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DELLA  DRAMMATICA 


CENNI  STORICI 


I. 


II  titolo  spiega  abbastanza  che  non  abbiamo  la  prosuuzione  di 
fare , non  diremo  la  Storia  del  teatro,  ma  neppure  un  manuale 
di  essa. 

La  storia  del  teatro  è un  libro  che  mancò  sino  a pochi  mesi 
or  sono  in  tutte  le  biblioteche. 

In  Francia  ne  aveva  tentala  l’impresa,  sul  finire  del  passato 
secolo , il  reale  bibliotecario  Abbate  Coupé.  Ma  i suoi  venticin- 
que volumi  di  Histoire  univcrselle  des  théàlres  non  contengono 
che  il  teatro  antico  e i principj  del  medioevale. 

In  Italia  il  Signorelli  pubblicò  una  Storia  dei  teatri;  fronte- 
spizio ampio  nel  suo  laconismo;  peccato  che  mal  vi  risponda  il 
libro,  ristretto  a minute  particolarità  della  scena  italiana  negli 
ultimi  due  secoli  moderni. 

In  Germania  il  Dottor  Klein  sta  ora  pubblicando  una  storia 
dell’arte  drammatica:  i sei  volumi  già  pubblicati  non  conten- 
gono clic  il  teatro  antico  e l’ italiano  in  parte:  da  questa  ma- 
scella possiamo  argomentare  il  mastodonte! 

Una  Histoire  universelle  da  théàtre  ha  però  finalmente  pubbli- 
cato in  Francia  il  sig.  Alfonso  Royer.  Nella  prefazione  constata  • 
anch’egli  la  ^nancanza  assoluta  del  lavoro  che  imprende  e de- 
plora le  eccessive  proporzioni  che  dovrà  avere,  se  arriva  alla 
fine,  quello  del  Klein. 

Se  non  che  anche  al  sig.  Royer,  dopo  il  secondo  volume,  che 
non  oltrepassa  il  principio  del  XVII  secolo,  sembrò  essersi  al- 
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quanto  attiepidita  la  lena,  sicché  il  111  e il  IV  volume,  che  com- 
prendono tutto  il  resto  dell’opera,  e che  uscirono  un  anno  dopo 
i due  primi,  si  risentono  di  una  specie  di  stanchezza  e quasi 
impazienza  di  arrivare  al  più  presto  alla  Qne  (*). 

Nel  1870  l’ illustre  letterato  nostro  Paolo  Emiliani  Giudici 
imprese , pei  tipi  Successori  Le  Mounier,  Firenze , la  Storia 
del  Teatro  in  Italia  : fin  qui  però  non  è uscito  che  un  primo 
volume,  qualificato  Introduzione,  il  quale  si  arresta  alle  nostre 
Rappresentazioni  antiche. 

Del  resto  una  storia,  benanco  puramente  prammatica,  del  tea- 
tro, quando  pure  volessimo  osare  di  assumerne  la  compilazione, 
oltreché  non  risponderebbe  all’intendimento  dell’egregio  amico 
che  ci  chiede  questo  scritto,  lo  oltrepasserebbe  eziandio  con  ma- 
nifesta sproporzione. 

Noi  ci  dobbiamo  limitare  a questo:  pigliare  il  lettore  e por- 
tarlo alle  sorgenti  della  Drammatica;  poi  di  là  fargliene  con 
noi  discendere  il  lunghissimo  e sempre  più  largo  fiume;  ma  ra- 
pidamente, a tutto  vapore. 

Basterà  questo  rapido  viaggio,  basteranno  i colpi  d’occhio  che 
il  lettore  nella  sua  corsa  potrà  gettare  a dritta  ed  a manca  per- 
chè egli  debba  rimanere  compreso  di  profondo  stupore  all’aspetto 
delle  molteplici  meraviglie,  piene  dell'umano  pensiero,  onde  gli 
si  riveleranno  ricchi  i paesi  attraverso  ai  quali  farà  cammino; 
basteranno  perch’egli  abbia  a convincersi  che  di  questi  paesi, 
ne’  quali  riseggono  le  ragioni  genesiache  de’  costumi  e delle  leggi 
di  tutti  i popoli , non  può  considerarsi  come  frivolo  perditempo 

10  studio,  senza  un’imperdonabile  frivolezza. 

II. 

L’arte  drammatica  è la  più  antica  delle  arti:  è la  sorella  pri- 
mogenita, e , come  tale,  crebbe  ed  educò  le  sorelle  minori. 

Gl’indiani  fanno  discendere  la  drammatica  dal  cielo  di  Indra 

11  guardiano  dell’Oriente,  il  governatore  del  firmamento  e della 

(*)  Non  si  può  negare  peraltro  il  mollo  merito  dell’opera  di  Royer,  il  quale 
ha  almeno  una  sempre  compiuta  conoscenza  degli  scrittori  di  cui  parla.  — 
Peccato  che  alla  sua  erudizione  non  risponda  sempre  il  gusto  critico,  come 
può  vedersi  nella  parte  che  concerne  specialmente  Carlo  Goldoni. 
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luce:  i genj  d’ ladra  furono  i primi  a recitare  il  dramma  fra 
gli  dèi. 

Platone,  per  dire  dell’antichità  oscurissima  della  drammatica, 
ne  riporla  le  origini  al  regno  di  Minosse  figlio  di  Giove. 

C’è  un’altra  arte  che  si  potrebbe  credere  precedente  alla  dram- 
matica: l' Architettura. 

Di  fatti  si  corre  naturalmente  a fare  questo  discorso;  che,  cioè, 
gli  uomini  prima  d’ ogni  altra  cosa  dovettero  pensare  a ripararsi 
dalle  intemperie. 

Non  si  riflette  che  questo  prova  per  l’appunto  il  contrario; 
prova,  cioè,  che  il  principio  del  l’Architettura  ebbe  dunque  bisogno 
di  un  precedente  fatto  inartistico  ; vale  a dire  la  capanna  : imper- 
ciocché l’Architettura  non  idealizza  già  la  grotta,  la  selva,  la  ca- 
verna, ma  idealizza  le  travi  verticali  ed  orizzontali  del  tugurio, 
della  taberna,  della  magione  (mansio);  l’Architettura  non  idea- 
lizzala Natura,  ma  il  lavoro  primitivo:  l’Architettura  cominciò 
solo  quando,  soddisfatto  al  bisogno  della  casa  dell'  uomo,  questi 
sollevò  il  pensiero  all'idea  della  casa  di  Dio;  quando  la  taberna 
divenne  tabernacolo:  l’idealità  domestica  è il  precedente  neces- 
sario dell’idealità  architettonica.  Epperò  i Trogloditi  scavavano  i 
loro  tempj  sotto  terra;  i Germani  riducevano  a tempj  le  selve. 

La  Drammatica  invece,  come  quella  che  risponde,  non  già  ad 
un  istinto  organico,  cioè  ad  un  bisogno  reale,  ma  ad  un  istinto 
intellettuale,  cioè  ad  un  sentimento  morale,  non  ha  mestieri,  per 
prodursi,  di  verun  precedente  umano,  e comincia  subito  da  una 
idealità:  la  Drammatica,  appena  nata,  è già  arte;  essa  nasce  con 
la  ragione  del  pensiero,  la  quale  appena  albeggia  nella  mente 
nostra  è drammatica. 

Il  primo  fanciullo  fu  il  primo  poeta  drammatico;  poeta  ed  al- 
tore,  come  Eschilo.  — Il  suo  primo  dramma  è la  famiglia;  il 
bimbo  recita  il  babbo;  la  bimba  recita  la  mamma;  ingenua  sem- 
plicità di  dialogo  riboccante  d’ affetto  e — strano  a dirsi  — di 
pensiero;  poi  recitano  sè  medesimi  rappresentandosi  con  bur- 
lesca modestia  ne’  loro  fantoccini:  accoppiamento  spontaneo  del 
satirico  al  sentimentale.  — II  secondo  dramma  del  fanciullo  è 
la  società:  egli  davanti  ad  un  piccolo  altare  recita  il  prete,  con 
una  piccola  spada  recita  il  capitano,  l’imperatore. 
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Si  può  dire  altrettanto  della  Musica;  ii  primo  musicista  è un 
fanciullo  che  ode  in  un  bosco  un  rosignuolo:  allora  vuol  reci- 
tare il  rosignuolo  e gorgheggia  la  prima  musica. 

Si  può  dire  altrettanto  della  Pittura,  della  Scultura:  il  primo 
pittore,  il  primo  scultore  è ancora  un  fanciullo,  che  ha  trovato 
un  pezzo  di  carbone,  o un  poco  di  creta. 

Il  fanciullo  è dunque  il  primo  artista. 

Ma  prima  d’essere  scultore,  pittore,  cantore,  sarà  attore,  sarà 
drammatico:  perciocché  la  Drammatica  risponda  più  direttamente 
e più  interamente  allo  spirito  d’imitazione  proprio  dell’umana 
natura,  al  quale  indirettamente,  incompiutamente  soltanto  rispon- 
dono le  altre  arti. 

Voi  vedete  qual  senso  vasto,  generico  vuoisi  dare  a questa 
parola  Drammatica. 

La  Drammatica  è I’Arte,  TArte  per  eccellenza. 

Tant’è  vero  eh’ essa  è Musica,  Pittura  e Scultura  tutt’ insieme. 

Hi. 

Quello  che  è vero  dell’infanzia  dell’uomo  è vero  dell’infanzia 
dei  popoli. 

Nel  bambino  a sette  anni  si  sviluppa  l’uso  della  ragione,  vale 
a dire  la  coscienza  individuale. 

Nei  popoli,  dopo  un  certo  tempo,  si  sviluppa  la  coscienza 
storica. 

Storia  è ragione  di  popolo. 

Il  primo  segno  che  dà  un’agglomerazione  d’uomini  del  suo 
diventar  popolo,  del  suo  svegliarsi  a coscienza  storica,  è il  pro- 
durre subito  un  principio  di  Drammatica:  questa  Drammatica 
primitiva  è la  Religione. 

Diciamolo  senza  intenzione  di  sarcasmo,  con  tutta  serietà:  la 
più  antica  commedia  l’hanno  recitata  dei  sacerdoti;  l'intitola- 
rono I’Oracolo.  La  pitonessa  recitata  il  nume;  dietro  l’altare 
c’era  una  nicchia  dove  un  sacerdote  nascosto  recitava  il  tuono. 
— L’Oracolo  fu  Commedia,  Dramma,  Tragedia:  infrenava  i co- 
stumi, decretava  i magnanimi  fatti,  designava  le  vittime  diman- 
date dagli  dèi. 
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Così  Melpomene  e Talia  ci  si  presentano  uscendo  dal  Tempio. 

I Misteri  sono  le  più  antiche  rappresentazioni  drammatiche 
presso  i popoli  più  antichi. 

« I cieli,  dice  il  Salmista,  raccontano  la  gloria  di  Dio,  e la 
distesa  annunzia  l’opera  delle  sue  mani.  » 

Quest’ è l’inno  della  Natura  al  Creatore.  — L’Arte  gli  doveva 
eguale  tributo,  e la  Drammatica,  per  cominciare  bene,  cominciò 
dal  Cielo. 

Imperciocché  quest’ Arte,  questa  Drammatica  (imporla  avere 
una  esalta  e chiara  nozione  di  ciò)  non  è umana  invenzione,  è 
creazione  divina:  Dio  ha  creato  l’Arte  come  ha  creato  la  Na- 
tura: creò  la  Natura  colle  sue  mani;  creò  l’Arte  per  mezzo  del- 
l’umano ingegno. 

« Pronunciare  l’una  o l’altra  di  queste  due  parole,  Natura, 
» Arte,  è fare  un’evocazione,  è estrarre  dagli  abissi  l’ideale,  è 
» sollevare  una  delle  due  tende  della  creazione  divina.  Dio  si 
» manifesta  a noi  in  un  primo  grado  attraverso  alla  vita  dcll’u- 
» niverso,  e in  un  secondo  grado  attraverso  al  pensiero  del- 
» l’uomo.  La  seconda  manifestazione  non  è meno  sacra  della 
» prima.  La  prima  si  chiama  Natura,  la  seconda  si  chiama  Arte. 
* Onde  questa  realità:  Il  poeta  f.  sacerdote.  — C’è  quaggiù 
» un  pontefice  massimo;  è il  Genio:  sacenlos  magnus  » (V.  Hugo, 
William  Shakespeare,  L.  II,  i). 

La  Drammatica  è la  seconda  edizione  della  Natura,  riveduta 
e corretta  dall’immaginazione  del  Genio.  Questo  rivedere  e cor- 
reggere la  Natura  è ciò  che  diciamo  idealizzare  il  vero,  sprigio- 
nandone quegli  splendori  che  costituiscono  il  Bello. 

Non  c’è  nessuna  prosuntuosità  nè  arroganza  nell’ attribuire 
alla  nostra  immaginazione  questa  facoltà  di  revisione  e correzione 
della  Natura,  perchè  la  nostra  immaginazione  non  è da  tanto  se 
non  per  la  ragione  ch’essa  è lo  strumento  di  Dio.  «/fa  un 
oulil,  le  ceroeau  humain  » , secondo  un’altra  felice  espressione 
del  citato  poeta. 

Che  cosa  vuol  dire  idealizzare  il  Vero ? 

Presso  una  piccola  e vecchia  città  d’Italia  uno  de’  nostri  prin- 
cipotti  di  tempo  fa,  volle  costruirsi  una  villa-  Lo  infastidiva  però 
il  pensiero  dello  squallido  aspetto  della  città  sua,  li  cosi,  a poca 
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distanza.  Che  fece  egli?  Dispose  nella  villa  un  belvedere  d’onde 
la  città  non  iscorgevasi  che  attraverso  alle  vette  degli  alberi  di 
un  bosco;  e le  vette  degli  alberi  fece  a beilo  studio  tagliare 
inegualmente  così , che  lasciassero  vedere  soltanto  una  trentina 
di  edifizj  insigni,  chiese,  torri,  case  signorili,  palazzi,  per  la  città 
qua  e là  disseminati,  e nascondessero  le  lunghe  file  di  casacce 
e casipole  di  cui  era  gran  copia  nelle  sue  vie. 

A chi  riguardava  quella  città  da’ suoi  dintorni  naturali,  mo- 
stravasi  una  cittaduccia  senz’interesse  pel  riguardante. 

A chi  la  riguardava  dal  belvedere  del  principotto  pareva  un’in- 
clita città,  sontuosa,  monumentale. 

Quella  città  veduta  da’  suoi  dintorni,  da  tutti,  tale  qual’ era, 
ecco  il  Vero. 

Quella  città,  riguardata  da  quel  bel  vedere,  d’onde  le  belle 
moli  architettoniche  lasciate  in  vista  erano  dalla  fantasia  conti- 
nuate e congiunte  per  altre  belle  moli  immaginate  là  dove  gli 
alberi  dissimulavano  le  brutte  casacce,  ecco  il  vero  idealizzato, 
ecco  I’Arte. 

La  Drammatica  fu,  come  abbirm  detto,  anzitutto  religiosa;  poi 
fu  mitologica,  poi  eroica,  poi  storica:  poi  contemplò  l’età  sua  pro- 
pria, la  propria  generazione  e,  fatta  contemporanea,  soggettiva,  fu 
commedia  satirica,  commedia  sentimentale,  commedia  politica, 
commedia  sociale,  commedia  psicologica. 

Idealizzando  le  varie  forme  del  vero  della  vita  umana,  fece 
come  l’architetto  di  quella  tal  villa;  andò  mettendo  in  mostra 
il  Bello  che  possedeva:  il  Tempio,  poi  il  Monumento,  poi  la  Reg- 
gia, poi  i Fòri,  all’ultimo  i Teatri. 

IV. 

I Misteri  dunque  sono  presso  ogni  popolo  la  prima  forma  che 
assume  la  Drammatica:  rappresentazioni  di  credenze  e tradizioni 
religiose  che  si  voleva  mantener  care  e temute  alle  moltitudini, 
ma  che  non  si  voleva  mostrar  loro  se  non  paurosamente  velate  — 
Mistero  è la  voce  greca  fiuaròfiev,  significante  rito  arcano,  na- 
scosto. 

Forse  il  Mistero  più  antico  ci  fu  tramandato  nel  libro  di  Giobbe: 
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dramma  bambino,  ma  è un  bambino  figlio  di  un  gigante.  Rap- 
presenta il  più  sublime  e più  oscuro  degli  antagonismi:  Dio  e 
Satana  che  si  sfidano  a chi  prevarrà  sopra  la  ragione  di  un 
giusto.  Lo  spirito  umano  illuminalo  dalla  retta  nozione  del  do- 
vere è il  soggetto  della  peripezia;  la  prosperità,  e la  virtù  sono 
l’antefatto;  i mali  sono  l’azione:  azione  crescente  meravigliosa- 
mente; Dio  permette  a Satana  di  provar  Giobbe  prima  con  la 
povertà,  poi  co’ malanni  del  corpo,  ulceri,  cancri,  vermini;  poi 
co’ malanni  dell’animo,  quelle  ulceri,  que’ cancri,  que’ vermini, 
che  sono,  coi  loro  vuoti  o falsi  cicalecci,  gli  amici  o stolti  o ma- 
ligni, gli  Elifaz,  i Bildad,  i Sofar. 

Lo  spirito  umano  fa  testimonio  a Dio,  di  cui  esso  è raggio. 
Dio  vince  la  sfida;  il  lieto  fine  è il  premio  di  Giobbe,  personi- 
ficazione della  rassegnazion  del  dovere:  Giobbe  recupera  i beni 
moltiplicati,  la  salute  rinvigorita,  gli  amici  ravveduti;  vede  la 
sua  quarta  generazione;  e la  morte  non  viene  a lui  se  non 
quando  è vecchio  e sazio  di  giorni. 

L’India  ebbe  i suoi  Misteri. 

L’antagonismo  di  Visnù  e di  Siva  n’era  il  contenuto. 

Ognuna  delle  dieci  incarnazioni  di  Visnù  per  combattere  Siva 
era-  intrecciata  di  episodj  sublimi  che  si  tradussero  in  religiose 
cerimonie,  in  rappresentazioni  liturgiche,  nella  grandiosità  delle 
quali  si  sente  la  natura  smisurata  di  quelle  regioni,  de’ loro 
monti  che  toccano  il  cielo,  de’  loro  fiumi,  che  nascondono  una 
sponda  all’altra,  de’  loro  tempj  di  porfido  deiritnalaja. 

La  settima  e l'ottava  incarnazione,  che  sono  le  più  dramma- 
tiche, erano  intessute  di  molteplici  episodj  poeticissimi:  i quali 
una  diecina  e mezzo  di  secoli  avanti  l’E-  V.  si  raccoglievano  e 
condensavano  in  due  colossali  epopee;  Ramajana,  il  cui  poeta 
Valmiki,  come  Omero,  credesi  una  personificazione,  e J laha- 
bharata  dell’anacoreta  Vyasa. 

La  Persia  ebbe  i suoi  Misteri. 

Mitra,  incarnazione  di  Orrnuzd  (principio  generatore  lumi- 
noso) in  lungo  conflitto  con  Ariman  (spirilo  distruggitore  te- 
nebroso) e vincitore  di  questo,  sotto  diverse  forme  di  contrasti 
drammatici,  era  il  tema  de'  Misteri  milriaci,  la  cui  rappresenta- 
zione piegavasi  al  tragico  coi  sacrifizj  umani. 
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L’ Egitto  ebbe  i suoi  Misteri. 

Qui  la  lotta  è più  drammatioa  ancora,  è più  artistica.  Osiride, 
il  Bene,  combatte  Tifone,  il  Male;  a mezza  azione  una  falsa 
catastrofe,  la  morte  d’Osiride,  il  trionfo  di  Tifone  — ma  Iside 
rinnuova  la  lotta  in  nome  del  figlio,  e la  vittoria  ritorna  al 
Bene  rinovellato,  Oro,  che  piglia  diflnitivamente  la  preponde- 
ranza sopra  Tifone.  Tali  i Misteri  d’Iside. 

Nel  Mistero  indiano,  nel  persiano,  nell’egiziano,  come  vedete, 
il  contenuto  è sempre  quello  del  libro  di  Giobbe,  il  libro  del 
grande  maestro  contemporaneo  di  Mosè,  forse  il  libro  di  Mosè 
stesso. 

I Fenici  ebbero  i loro  Misteri. 

II  Mistero  che  si  celebrava  a Samandraki  (Samotracia)  pos- 
siamo argomentarlo  — come  dall’opera  del  discepolo  quella  del 
Maestro  — dal  Mistero  greco-fenicio,  che  ne  fu  come  a dire  la 
traduzione.  La  tetrade  dei  Cabiri  si  trasforma  in  quella  di  Vul- 
cano, Venere,  Marte  e Amore:  dramma  voluttuosissimo. 

I Pelasgi  ebbero  i loro  Misteri. 

Eran  loro  cosi  cari  e venerati,  che  li  serbarono  con  perico- 
losa costanza  e ne  continuarono  nascostamente  la  celebrazione 
malgrado  il  prevalere  violento  de’  Jonj  e dei  Dorici. 

Dodona,  Eieusi  furono  i Sanluarj  dove  si  rifugiò  il  culto  dei 
Pelasgi;  i Misteri  eleusini  riproducevano  le  affannose  peregrina- 
zioni di  Cerere  in  traccia  della  figliuola  Proserpina  e l'ospitalità 
di  Trittolemo,  e i viaggi  di  questo  re  con  la  Dea  inconsolabile, 
e la  mercede  ch’essa  poi  gliene  retribuì  iniziandolo  alle  preziose 
leggi  dell’agricoltura,  e il  di  lui  ritorno. al  suo  regno,  ove  con 
memore  pietà  istituiva  le  Tesmofore,  i Misteri  di  Cerere  legislatrice. 

I Greci  infine  ebbero  i loro  Misteri. 

Ne  trassero  l’argomento  dai  loro  Maestri  dell’India,  dell’Egitto, 
della  Fenicia  — Brama  e Osiride  diventano  Bacco  figlio  di  Giove 
e di  Semole,  Bacco  l’allegro  enologo  e agronomo  conquistatore  di 
regni  in  Asia  ed  Africa,  con  eserciti  di  vergini  incoronate  di  pam- 
pini e grappoli,  armate  d’innocui  tirsi,  e di  sollazzevole  castità: 
echeggia  l’ilare  ditirambo,  parole  e musica  d’Arione  di  Lesbo; 
e il  frequente  ritornello  dell’Evoè,  ricorda  al  Semidio  la  divina 
origine  e la  figliale  virtù. 
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Presso  i Fenicj,  i Pelasgi  e i Greci  la  drammatica  del  Mistero 
va  spogliandosi  il  carattere  ieratico;  alle  tradizioni  teogoniche, 
sostituisce  una  mitologia  più  poetica  e diventa  più  umana. 

Il  Mistero  greco,  poi,  è il  vero  anello  di  congiunzione  fra  la 
rappresentazione  sacra  e la  rappresentazione  profana,  fra  il  Mi- 
stero ed  il  dramma:  anzi  di  Mistero  non  ha  quasi  più  che  il 
nome:  è un  Mistero  che  è uscito  sul  pronao  del  tempio  e me- 
dita il  teatro:  intanto  è festa,  è allegria,  è celebrazione  di  me- 
morandi eventi  pubblici  e privati;  orriài  è un’istituzione  nazio- 
nale, civile,  politica. 


V. 


I funerali  furono  presso  i Greci  frequente  occasione  di  rap- 
presentazioni ditirambiche. 

Imperciocché  celebrando  le  gesta  e i benemeriti  degli  illustri 
defunti,  una  mesta  gioja  non  doveva  parer  disconvenevole  a un 
popolo  pel  quale  la  morte  era  l'assoluta  eterna  libertà,  la  mas- 
sima delle  rimunerazioni. 

La  pietà  dei  vivi  aveva  abantico  immaginato  d’onorare  l’e- 
stinto mandandogli  nell’altro  mondo  ogni  cosa  da  lui  diletta 
più  caramente  in  questo  o di  che  meglio  potesse  farsi  ouore  fra 
le  Ombre  abitatrici  de’morti  regni. 

Indi  gli  antichi  sacrifizj  con  isgozzare  prigionieri,  schiavi, 
donne:  cotesto  scannar  gente  sopra  un  sepolcro  più  tardi  repu- 
gnò; e al  sacrifizio  sotlentrò  la  lotta  a morte,  ove  i morituri 
furono  vittime  a un  tempo  c sacerdoti  del  proprio  sacrifizio:  im- 
mane mitigazione.  Fu  naturale  il  pensiero  di  dare  a queste  lotte 
un  significato  riferibile  alla  cerimonia;  i morituri  rappresenta- 
rono battaglie  uccidendosi,  rappresentarono  la  morte  morendo:' 
tale  la  primitiva  tragedia;  nella  quale  il  pugnale  trucidava  dav- 
vero, e scorreva  vero  sangue,  e veri  cadaveri  ne  chiudevano  la 
catastrofe. 

Tra’ Greci,  popolo  gentilissimo,  coteste  barbariche  rappresen- 
tazioni non  potevano  allignare:  alle  lotte  reali  essi  sostituirono 
le  simulate,  alle  lotte  delia  selvatica  fierezza,  l’emulazione  della 
gagliardia  e della  agilità,  ch’erano  la  ginnastica,  l’eleganza  del 
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nudo.  Il  mite  simbolo  prese  il  luogo  del  rito  truculento;  e dal 
mite  simbolo,  che  fu  il  capro,  il  tragos,  volle  civilmente  deno- 
minarsi l’Arte,  la  Tragedia. 


VI. 


La  drammatica  ne’  suoi  incunaboli  dovette  essere  plastica  so- 
lamente: la  posa,  il  gesto  meglio  rispondevano  alla  volata  in- 
determinatezza e oscurità 'del  Mistero. 

Questa  espressione  plastica,  questa  mimica,  fu  poi  accompa- 
gnata da  molteplici  maniere  di  suoni  destinati  ad  accrescerne 
l’efficacia  e la  maestà,  e,  insieme  ai  densi  profumi  degli  aromi 
abbruciati  e ai  riflessi  artiOziosi  de'  raggi  solari  o lunari,  a pro- 
durre nella  fantasia,  commossa  per  mezzo  de’ suoi  tre  sensi,  l’eb- 
brezza voluttuosa  del  sacro  raccoglimento,  del  terrore  sopran- 
naturale. 

A Dodona  la  Sacerdotessa  sedeva  sotto  una  smisurata  quercia, 
antichissima  ; con  atteggiamenti  convulsi  di  supplicazione  invocava 
il  nume.  Gemeva  lugubre  il  vento  tra  i rami  dell  'Albero  fatidico: 
vasi  di  bronzo  appesi  tra  il  fitto  de’ rami  facevano  urtandosi 
acri  clangori,  armonie  oscillanti,  sonorità  lunghe,  strane:  gor- 
gheggiavano intanto  gli  uccelli  sacri  i loro  trilli  fra  le  fronde: 
e lì  vicino  l’acqua  d'una  lustrale  sorgente  precipitando  al  basso 
romoreggiava,  cupa. 

Tutta  un’  orchestra,  come  vedete.  Contrappunto  mistico,  Fuga 
profetica,  di  cui  il  Nume  dettava  il  soggetto  e la  Sacerdotessa 
il  responso. 

Dopo  il  gesto,  la  parola:  e la  parola  è subito  poetica  : infatti 
vedete  sinonimia;  profezia  è vaticinio,  e vate  è poeta.  Cosi  si 
compie  il  passaggio  della  drammatica  dall’altare  al  proscenio, 
dal  sacerdote  all’artista. 

Questo  passaggio  — usurpazione  pel  primo,  conquista  pel  se- 
condo — divenne  fra  loro  il  tema  di  una  disputa  violenta. 

Il  sacerdote  non  si  arrecava  a perdere  il  monopolio  della  dram- 
matica; di  fatti,  oltre  al  titolo  del  possesso,  aveva  anche,  dicia- 
molo lealmente,  un  titolo  di  civiltà  e sapienza  in  faccia  all’uma- 
nità. Difendeva  poi  la  privativa  della  sua  commedia  cotidiana, 
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l’Oracolo,  anche  da  un  punto  di  vista  un  po’  terreno,  se  si 
vuole;  ne  aveva  d’onde:  nella  parte  posteriore  de’terapj  c’era  il 
Postico;  e nel  Postico  v’  era  un  certo  Opistodomo,  ove  si  custo- 
divano certe  casse  forti  dette  Tesori,  e si  appendevano  certi  doni 
per  grazia  ricevuta,  detti  Anatemi  (benaltro  dagli  Anatemi  della 
Chiesa),  i quali  svelano  che,  oltre  allo  spirituale,  c’erano  altresì 
pingui  temporalità,  la  cui  rinunzia,  anzi  la  cui  sola  condivisione 
meritavano  d’incontrare  da  parte  del  Sacerdozio  un’  ostinata  re- 
sistenza. Heren  ci  fa  sapere  che  nell’Opistodomo  del  Tempio  di 
Delfo  eran  ricchezze  di  gran  lunga  superiori  ai  tesori  d’ogni  più 
opulento  santuario  cristiano  moderno. 

Niente  di  meno  all' ultimo  il  Poeta  condivise,  usurpò. 

Indi  un  litigio  accanito  fra  il  drammaturgo  chierico  e il  dram- 
maturgo laico.  Il  primo  attaccò  il  secondo  nel  decoro  ; il  secondo 
attaccò  il  primo  nella  buona  fede/ 

Disse  il  prete  al  poeta: 

— Il  popolo  si  burla  di  te.  — 

Disse  il  poeta  al  prete: 

— Tu  ti  burli  del  popolo.  — 

E il  primo: 

— Tu  t’impingui  delle  risate  che  fai  fare  a' gonzi  nelle  piazze. — 

E il  secondo: 

— Tu  t’impingui  delle  risate  che  i gonzi  fanno  fare  a te  die- 
tro la  statua  del  Nume  — 

— Il  tuo  volto  è vile  maschera  — 

— II  tuo  Giove  tonante  è una  lamina  da  pochi  oboli  — 

— Saltimbanco!  — 

— Impostore!  — 

Insomma  però  al  poeta  rimase  incontrastata  la  conquista:  al 
prete  rimase  il  rancore  inestinguibile.  — Questo  rancore  dura 
tuttavia. 

Prima  però  che  l’acrimonia  del  dissidio  scendesse  alle  con- 
tumelie, trascorsero  secoli. 

E come  il  sacerdote  serbò  il  prestigio,  così  serbò  il  poeta  la 
dignità. 

La  scena  fu  occupata  da  cittadini  d’alto  affare:  prender  parte 
agli  spettacoli  ebbe  importanza  di  civile  officio. 
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Dacché  poi  il  popolo  aveva  ambito  per  sé  la  parte  più  so- 
lenne nelle  rappresentazioni,  e come  Coro  era  diventato  attore 
anche  lui,  dovette  nell'attore  rispettare  sé  stesso. 

I direttori  de’ cori , Coregi,  erano  pubblici  funzionari:  veni- 
vano eletti  tra  i personaggi  più  orrevoli  della  Repubblica:  co- 
regi furono  Platone  e Demostene.  L’ ambasciatore  inviato  a Fi- 
lippo di  Macedonia  fu  l’attore  Aristodemo:  Eschilo,  Sofocle, 
Euripide  furono  attori  nelle  loro  tragedie.  Socrate  non  aveva 
sdegnato  d’imparare  a danzare;  e Demetrio  cinico  apostrofava 
un  danzatore:  «Uomo  meraviglioso!  io  capisco  ogni  tua  movenza, 
» e il  piacer  mio  non  è soltauto  degli  occhi,  imperciocché  le 
• tue  mani  sembrano  parlarmi  » . 

É vero  peraltro , come  nota  Rousseau  nella  celebre  lettera  a 
d’Alembert  sopra  gli  spettacoli,  che  allora  le  rappresentazioni 
sceniche  non  miravano  a scopo  di  materiale  guadagno,  e che  gli 
attori  non  avevano  bisogno  di  numerare,  recitando,  gli  spetta- 
tori per  sapere  se  il  dì  vegnente  desinerebbero. 

Quegli  spettacoli,  destinali  a bene  riscaldare  l’immaginazione 
coll’esposizione  de’ magnanimi  fatti,  ad  eccitare  l’amor  patrio 
con  gli  esempj  di  virtuosissimi  cittadini , si  serbavano  degni 
della  loro  sacra  origine.  I Greci  non  contenti  d’avere  imploralo 
gli  dèi,  si  recavano  ad  una  rappresentazione  di  Frinico,  d’onde 
ebbri  di  nazionale  entusiasmo  erompevano  impetuosi  per  correre 
a respingere  i Persiani.  Cosi  il  teatro  ricordava  il  tempio:  e di 
fatti,  come  l’ingresso  al  tempio,  così  l’ingresso  al  teatro  era  gra- 
tuito; più  ancora,  era  un  diritto;  anzi  Pericle  fece  votare  una 
legge,  per  la  quale  il  povero,  non  pure  entrava  gratuitamente 
agli  spettacoli,  ma  riceveva  per  giunta  due  oboli  entrando,  l'uno 
per  assidersi,  l’altro  per  rifocillarsi. 

Queste  circostanze  ritardarono  gli  effetti  del  rancore  sacerdo- 
tale contro  il  drammatico:  la  guerra  anzi  a tutta  prima  proce- 
dette cauta,  sorda,  palliata.  Niente  di  meno  qu eU'Hister  che  nella 
seconda  metà  del  IV  secolo  A.  C.  l’Elruria  mandava  a Roma 
colpita  di  pestilenza  per  le  cerimonie  destinate  a placare  gli  dèi, 
è nel  primo  secolo  già  diventalo  quell’ Istrione  notato  d’infa- 
mia dall’ Editto  del  Pretore,  che  pure  era  una  benigna  intcr- 
prelazion  delie  leggi.  11  rancore  sacerdotale,  pazientando,  dis- 
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simulando,  ma  lavorando  sempre  era  riuscilo  a così  squisita 
vendetta. 

Considerate  un  po’  da  che  impura  scaturiggine  devesi  ripetere 
quel  vilipendio,  più  e mcn  confessato,  col  quale  anche  oggi  si 
trova  talvolta  alle  prese  l’arlista  della  scena.  Vero  è che  Karti- 
sta della  scena,  corrottosi  in  mezzo  alla  corruzione  romana,  Qn 
dagli  ultimi  tempi  della  Repubblica  aveva  e co'  vizj , e colle 
pubbliche  e privale  disonestà,  e coll'abuso  insolente  delle  ric- 
chezze pazzamente  prodigategli,  reso  piu  facile  l’impresa  di 
screditarlo.  — Ma  fu  il  discredito  che  lo  trasse  al  malcostume, 
poscia  il  malcostume  accrebbe  e ribadì  il  discredito  (*). 

VII. 

Vediamo  adesso  in  qual  modo  avvenisse  il  secondo  passaggio 
della  drammatica  uscita  fuor  del  tempio,  da  drammatica  de’  mi- 
steri a drammatica  propriamente  detta,  e come  oggi  rintendiamo. 

Abbiamo  veduto  compiersi  in  Grecia  il  primo  passaggio,  che 
fu  un’emancipazione,  una  secolarizzazione:  in  Grecia  pure  ve- 
dremo compiersi  il  secondo  passaggio  che  fu  una  trasformazione. 

La  rappresentazione,  benché  uscita  del  tempio,  aveva  per  al- 
cun tempo  serbato  una  cotale  impronta  religiosa,  se  non  altro 
nell’argomento. 

Bacco,  le  avventure  di  Bacco  protetto  da  Giove  padre,  i be- 
nefizi di  Bacco,  auspice  Giove  padre,  le  lodi  di  Bacco  figlio  di 
Giove,  furono  per  un  pezzo  il  tema  invariabile  delle  rappresen- 
tazioni nelle  feste , ne’  funerali  pubblici  e privati , ne’  grandi 
giuochi. 

Fu  a queste  grandi  poliodie  corali  che  s’ispirò  il  poeta. 

Un  Omeridc  ignoto  (Tì;)  si  getta  in  mezzo  al  turbinio  del  bac- 
canale, sale  sopra  un  marino,  un  piedestallo,  una  gradinata; 
coglie  un  momento  di  stanchezza  c di  silenzio  della  folla  e de- 
clama; declama  una  monodia  ditirambica  di  sua  invenzione. 

Il  poeta  piace;  è ascoltato  dal  popolo. 

Il  popolo,  al  cadere  dell’ultima  parola  del  poeta,  plaude  e in- 
tuonando un’altra  strofa  del  suo  canto  sembra  rispondergli. 

(*)  Vcggasi  il  Capitolo  IV,  Parte  li  della  presente  opera  : quel  Capitolo  mi 
dispensa  da  ulteriori  parole. 
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Poi  rifa  silenzio  e il  poeta  replica. 

E,  dopo  il  poeta,  il  popolo  ripiglia. 

Il  primo  dialogo  era  fatto.  — Interlocutori,  il  Personaggio  e 
il  Coro. 

Tutta  la  grande  drammatica  antica  c moderna  è in  questo 
embrione. 

Sulle  prime  l’Omeride  ebbe  l’accortezza  di  cantare  anch’egli 
di  Bacco.  Solamente  cercò  mettere  un  po’  di  movimento,  un  po’ 
di  varietà  in  quella  perpetua  monotonia  dell’  Evoè,  c all’azione 
principale  costante  del  paterno  incoraggiamento  di  Giove,  innestò 
qualche  interessante  incidente:  indi  V Episodio,  che  al  principio 
fu  l’accessorio  restando  principale  il  Coro. 

Un  giorno  l’Omcride  si  tradì:  osò  divagare  dal  sacro  tema  di 
Bacco:  cantò  brani  epici  d’altro  argomento.  I sacerdotali  pro- 
ruppero in  un  urlo  d’indignazione:  Quid  pio  Bacco ? Quid  prò 
Bacco ? Che  ci  ha  a fare  codesto  con  Bacco?  — Volevano,  ben 
capite,  screditarlo  come  profanatore. 

Inutilmente.  Le  novità,  gli  ardimenti  trovano  sempre  favore. 

Invano  Solone  minacciò  di  percosse  e chiamò  falsario  Tespi 
per  ciò  che  costui  avesse  sacrificato  il  concetto  religioso  del 
canto  di  Bacco  all’interesse  truce  della  morte  di  Penteo  ucciso 
per  errore  dalla  madre  e dalle  sorelle.  — Tespi  aveva  strappato 
le  lagrime  al  pubblico,  lo  aveva  fatto  fremere  e palpitare.  — Le 
ire  de’  clericali  si  spuntarono  contro  l’ entusiasmo  de’  laici:  le 
bigotte  anticaglie  de’  pinzoccheri  dovettero  cedere  davanti  alle 
audacie  giovanili  degli  spregiudicati. 

E Tespi  mise  in  scena  I Sacerdoti,  poi  I Giovani. 

Tespi  — capo  della  scuola  a cui  appartennero  Oberilo  d’Atene, 
Frinico  ed  altri  — rappresenta  la  bene  riescita  temerità  dei  no-  • • 
vatori  della  drammatica:  ondechè  un  errore  volgare  gli  conce- 
dette il  nome  di  creatore  della  tragedia. 

S’egli  però  non  aveva  creata  la  tragedia,  ne  aveva  gettato  il 
seme.  — E qual  semel 

Tespi  fioriva  intorno  al  540  A.  C. 

Quindici  anni  dopo  era  nato  Esciulo. 

Treni’ anni  dopo  i trionfi  di  Tespi,  di  Cherilo,  di  Frinico, 
Escuilo  li  aveva  fatti  tutti  dimenticare. 
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Una  folla  innumerevole  si  precipitava  un  giorno,  si  accalcava, 
tumultuava  ansiosa  in  un  novissimo  edifizio,  e attendeva  uno 
spettacolo  novissimo. 

Quell’edifizio  era  il  primo  teatro,  opera  d’Agatarco  e di  Eschilo. 
Si  recitava  Prometeo. 


Vili. 

E con  Prometeo  Eschilo  oltrepassa  nello  spirito  novatore  della 
Drammatica  lo  stesso  Tespi.  — La  rivoluzione  è compita. 

Tespi,  cessando  di  prendere  gli  Dei  a soggetto  delle  sue  rap- 
presentazioni, continuò  a prendere  per  occasione  di  esse  le  fe- 
ste religiose,  quelle  in  ispecie  in  onore  di  Bacco. 

Eschilo  si  sottrasse  anche  a questa  legge:  andò  più  in  là: 
presentò  il  Dio  come  tiranno  dell’uomo  ; Prometeo  è la  personi- 
ficazione della  lotta  immortale  del  pensiero  umano  contro  la  ti- 
rannide della  teocrazia. 

Tespi  non  introduceva  nelle  sue  tragedie  che  un  personag- 
gio solo. 

Frinico  variò  la  lingua,  il  costume,  l’individualità  di  questo 
personaggio  e lo  fece  apparire  più  volte  sotto  varie  trasforma- 
zioni. 

Eschilo,  pel  primo,  introdusse  sulla  scena  più  interlocutori, 
con  nuovo  artifìcio  di  botta-risposta. 

Sofocle  aggiunse  un  terzo  artifìcio,  intrecciando  più  rapi- 
damente e con  più  concitazione  il  dialogo,  e non  Sdegnando, 
ove  le  necessità  della  scena  lo  domandavano,  di  far  parlare  il 
coro  come  uno  dei  personaggi  più  ragguardevoli. 

Il  mondo  moderno  per  lungo  tempo  non  ha  capito  Eschilo  ; 
la  grande  e severa  semplicità  delle  sue  tragedie  fu  accusala  di 
assurdità  e di  mostruosità.  Alla  fine  del  secolo  scorso  solamente 
la  stima  pubblica  concesse  al  padre  della  tragedia  il  posto  che 
gli  spettava. 

L’anno  468  av.  la  nostra  era  Sofocle  riportò  il  premio  nel 
concorso,  sopra  Eschilo  già  vecchio.  Questi  aveva  rappresentato 
l’uomo  sotto  l’impero  del  destino  inesorabile  del  fato.  11  fato  per 
Sofocle  non  fu  più  che  il  velame  delle  umane  passioni,  sotto  il 
giogo  delle  quali  presenta  i suoi  personaggi. 

b 
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Da  questo  punto  la  Drammatica  si  sottrae  interamente  all’in- 
fluenza degli  Dei  e diviene  assolutamente  e solamente  umana. 

Sette  tragedie  ci  restano  delle  120  e più  scritte  da  Sofocle,  e 
sono:  Ajace  armalo  della  frusta,  Elettra,  Edipo  Re,  Antigone, 
Edipo  a Colono,  Filoltete  e Le  Trachinie. 

In  tulle  egli  rappresenta  Duomo  com'è.  1 moderni  l’avrebbero 
accusato  di  realismo. 

Euripide,  il  suo  successore,  cercò  di  rappresentarlo  come  do- 
vrebbe essere ; per  Euripide  l’accusa  dei  moderni  sarebbe  stata 
d'idealizzare  troppo  i suoi  tipi. 

Filosofo  della  scuola  di  Anassagora,  il  quale  aveva  per  fon- 
damento della  sua  dottrina  l’unità  di  Dio , Euripide , sparse  in 
tutto  il  suo  teatro  il  dubbio  e la  controversia  riguardo  ai  miti 
pagani.  Fu  tacciato  di  essere  nemico  delle  donne;  ma  nessun 
poeta  antico  impiegò  più  di  lui  la  donna,  come  movente  del- 
l’azione tragica;  e i tipi  di  Ecuba,  Elettra,  Medea,  Andromaca, 
Alceste,  Ifigenia,  Eiena,  sono  tutti  tracciati  con  colori  arti- 
stici e filosofici  a un  tempo;  i quali  Sofocle  aveva  conosciuto 
assai  meno. 

Euripide  diede  una  grande  estensione  alla  complicazione  dram- 
matica. 

Accortosi  che  il  tempo  della  semplicità  era  passato,  che  biso- 
gnava eccitare  l’appetito  del  pubblico  con  nuovi  ingredienti,  pel 
primo,  mescolò  il  romanzo  al  dramma  ; pel  primo,  inventò  i colpi 
di  scena  e gl’ incidenti  inattesi. 

Dopo  Euripide  la  poesia  drammatica  ha  abbandonata  la  tragedia. 

Attraverso  ad  un  lentissimo  progresso,  sviluppatasi  dalla  poe- 
sia lirica,  poi  da  religiosa  a poco  a poco  fattasi  umana,  fattasi 
tragedia  vera  e toccato  l’apogeo  della  perfezione  di  quel  ciclo, 
si  è venuta  trasformando;  dagli  eventi  storici  e tradizionali  è 
discesa  ai  particolari  pratici  della  vita  comune  ed  ha  assunto  il 
nome  di  commedia. 

Nella  storia  della  commedia  greca  si  distinguono  due  epoche: 
la  prima,  rappresentata  da  Aristofane,  nella  quale  il  poeta  por- 
tava sulla  scena  non  l’uomo,  ma  gl’ individui,  non  il  vizio,  ma 
i viziosi;  la  seconda,  rappresentata  da  Menandro,  che  abbandonò 
il  terreno  delle  personalità  e si  portò  alle  generalità;  che  cessò 
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di  colpire  colla  sua  sferza  le  imperfezioni,  i pregiudizi,  le  ridi- 
colezze della  persona  concreta,  del  cittadino  tale  o tal'altro,  per 
occuparsi  della  imperfezione,  del  pregiudizio,  della  ridicolezza, 
della  persona  astratta,  dell'uomo. 

La  Commedia  antica,  che  si  riassume  in  Aristofane , fu  tutta 
politica,  satirica,  personale. 

La  satira  personale  giungeva  sino  a copiare  sulle  maschere  i 
tratti  dei  cittadini,  presentandoli  poi  alle  risa  del  pubblico.  Tutti  gli 
uomini  politici  di  quel  tempo,  tutti  i filosofi , tutti  i poeti,  com- 
parvero sulla  scena  di  Aristofane,  e lutti  furono  terribilmente 
colpiti  dal  ghigno  e dal  sarcasmo  del  grande  autore  éd  attore 
comico.  Perfino  l’ integerrimo  Socrate  soffrì  i colpi  acerbi  della 
scutica  di  lui.  Eschilo,  solo,  ne  raccolse  omaggi. 

Questo  periodo  della  commedia  greca  offre  il  più  grande  esem- 
pio dell’influenza  potentissima,  che  la  drammatica  esercita  sui 
costumi,  sulle  abitudini,  sulle  leggi  di  un  popolo. 

11  teatro  di  Aristofane  dava  da  pensare  perfino  ai  governi 
esteri. 

11  Senato  di  Sparta,  il  Re  di  Persia,  Dionisio  di  Siracusa,  vi 
studiavano  lo  stato  delle  fazioni  in  Atene;  e Platone  s’inchinava 
a questo  potere,  il  quale  aveva  acquistato  una  autorità,  che, 
senz’essere  di  forza  obbligatoria,  non  era  meno  potente;  egli 
chiamava  il  governo  del  suo  paese  una  tcatrocrazia. 

Estinto  il  genio  aristofanesco,  la  commedia  greca  percorse  un 
periodo  oscuro,  del  quale  non  rimane  traccia  nessuna,  e giunse 
fino  alla  conquista  di  Atene  per  Alessandro  il  Grande. 

A quest'età  sorse  Menandro,  creatore  della  Commedia  Nuova, 
« qui  vita  ostendit  vitam  » come  disse  Manilio  ; che  offrì  a’  suoi 
contemporanei  lo  specchio  nel  quale  poterono  riconoscere  i loro 
tratti  e correggerli  senza  aversene  a male. 

La  musa  di  Menandro  fu  il  naturale  prodotto  del  suo  tempo, 
del  progresso  fatto  dai  popoli  nei  loro  costumi,  dagli  individui 
nei  loro  caratteri,  dopo  Aristofane. 


IX. 

La  Drammatica  in  Grecia  si  può  dire  che  nacque,  crebbe,  fu 
bambina,  poi  adolescente,  poi  giovine  donna  e infine  formosis- 
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sima  matrona  : insomma,  presentò  in  una  vita  completa  tutte  le 
fasi,  che  noi  abbiamo  notato  al  principio  di  questo  cenno  sto- 
rico, parlando  della  Drammatica  in  genere. 

Invece  fra  i Latini  ebbe  forse  natività  ed  infanzia  di  cui  non 
ei  fu  tramandata  la  memoria,  ma  si  direbbe  quasi  che  incomin- 
cia coll’adolescenza,  seguendo  la  via  tracciata  dai  Greci.  Infatti 
i più  vetusti  saggi  delia  Musa  Latina  sono  drammi  o tradotti  o 
imitati  dal  greco. 

Questa  sembra  l’origine  più  verosimile  della  commedia  latina, 
la  quale  fu  certamente  la  commedia  attica,  modificata  sui  co- 
stumi dei  nuovi  tempi  e del  popolo  diverso. 

Alcuni  credono  che  i primi  vestigi  del  dramma  esistessero  in 
Italia  prima  che  i Romani  venissero  a contatto  coi  Greci.  E in- 
vero autorità  di  venerandi  storici  e l’asserzione  di  Tito  Livio  mo- 
strerebbero che,  circa  sul  finire  del  quarto  secolo  ab  U.  C.,  fu- 
rono chiamati  a Roma  daH’Elruria  certi  attori  detti  istrioni,  i quali 
sopra  un  palco  eseguivano  mistiche  danze  accompagnate  da  pa- 
role. L’istituzione  piacque,  rimase,  crebbe  e si  divise  in  tanti 
spettacoli,  che  presero  il  nome  generico  di  rappresentazioni  sce- 
niche, dette  saturce,  vocabolo  che  esprime  l’indole  del  primissimo 
dramma  latino,  ch’era  quella  di  vagare  senza  freno  sopra  varie 
e molte  cose,  un  misto  di  suono,  di  canto,  di  dialogo  e di  danza. 

Mentre  i ludi  scenici  si  venivano  alquanto  corrompendo  da- 
gli istrioni,  i cittadini  Romani  imitavano  dagli  Oschi,  popolo 
loro  confinante,  un’altra  specie  di  forma  drammatica,  ch’era  delta 
Favola  Alellana,  da  Atella  città  della  Campania.  Le  Atellane  rap- 
presentavano i costumi  villici  della  Campania;  in  seguito  pre- 
sero a soggetto  i pettegolezzi  delle  piccole  città,  mettendo  in  di- 
leggio ogni  cosa,  e producendo  sulla  scena  certi  personaggi,  che 
forse  erano  reali,  ma  poi  divennero  idealità  ridicole,  maschere 
da  commedia  o da  farsa , sotto  i nomi  di  Macco , Manduco , 
Baccone,  Pappo,  Casnare.  L 'Alellana  può  dirsi  la  commedia  Ari- 
stofanesca tradotta  e ridotta  per  le  scene  della  Campania  da  tra- 
duttori o riduttori  mestieranti  — c’c  n'erano  allora,  come  a’ dì 
nostri. 

Non  è dubbio  che  queste  istituzioni,  o nazionali  o nazionaliz- 
zate, avrebbero  dato  alla  drammatica  latina  un  avviamento  assai 
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diverso  da  quello  che  sorti  fra  le  genti  elleniche  ; ma,  come  do- 
veva necessariamente  accadere,  appena  i Latini  conobbero  la  ci- 
viltà greca  introdussero  nella  loro  drammatica  i grandi  progressi 
dovuti  ad  Aristofane  prima,  e poscia  a Menandro.  Videro  che 
in  Grecia  le  rappresentazioni  sceniche  erano  spettacoli  grandi  e 
solenni;  videro  che  gli  scritti  dei  drammatici  erano  annoverati 
fra  i monumenti  più  insigni  della  mente  umana  ; e però  non 
esitarono  a trapiantare  in  Roma  il  dramma  greco.  Tanto  più  che 
il  carattere  eminentemente  aristocratico  dei  Romani  li  spingeva 
a desiderare  la  supremazia  non  solo  politica  e civile  sugli  altri 
popoli,  ma  benanco  letteraria.  Perciò,  come  avevano  tolto  in  parte, 
in  parte  fìnto  di  togliere  le  leggi  dai  Greci,  i quali  precedettero 
e avanzarono  tutti  gli  Stati  nell’  arte  della  legislazione,  così,  in 
parte  fìnsero  togliere,  in  parte  tolsero  di  fatto  dai  Greci  la  lette- 
ratura drammatica. 

E qui  sta  la  spiegazione  dell'inferiorità  della  poesia  dramma- 
tica latina  a confronto  colla  greca. 

I Greci  furono  i primi  a salirò  sul  palco-scenico,  e quindi 
progredirono  assai  più  oltre  dei  Romani;  questi,  invece  di  cam- 
minare da  soli,  dovettero  mettersi  in  coda  ai  loro  predecessori 
e maestri,  e farsene  troppo  spesso  gl'imitatori.  Ora  ognun  sa  che 
imitando  non  si  può  giungere  a sublimi  altezze;  e tanto  più  dif- 
ficilmente potevano  arrivarvi  i Romani,  che  si  trovavano  davanti 
due  gravissimi  ostacoli:  ridurre  al  gusto  latino  le  produzioni 
greche,  e fare  delle  produzioni  latine  sopra  soggetti  e con  co- 
stumi grecp 

Livio  Andronico,  greco  d’origine,  e Nevio  furono  i primi  por- 
tatori della  commedia  ateniese  a Roma. 

Cinquantadue  anni  dopo  la  morte  di  Menandro , Andronico 
diede  il  suo  primo  dramma,  col  quale  si  sforzò  di  nazionaliz- 
zare fra  i Latini  il  dramma  greco.  ' 

II  trapasso  repentino  e di  grave  momento  dalla  rozza  e disor- 
dinata satura  romana  a un  dramma  tessuto  secondo  le  leggi 
deU’arte,  levò  il  nome  del  poeta  in  grande  onore. 

Mentre  suonava  la  fama  di  Andronico,  comparve  in  teatro  Ne- 
vio, che  osò  portare  sulla  scena  la  commedia  politica.  Ma  se 
questa  era  stato  possibile  nella  Grecia,  perchè  l’attica  democrazia  la 
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permetteva,  fu  severamente  inibita  dalle  leggi  romane.  Nevio  fa 
imprigionato,  poi,  liberato,  dovette  esulare  in  Utica,  dove  morì 
miseramente. 

A questi  due  poeti  successero  : Ennio , nativo  della  Magna 
Grecia,  il  quale  al  contrario  di  Nevio  lusingò  le  grandi  famiglie 
per  averle  amiche  e si  occupò  di  politica  soltanto  per  cantare 
epicamente  le  gesta  della  Repubblica;  poi  Pacuvio  da  Brindisi 
e Lucio  Lanuvino. 

Ma  la  grande  ora  della  drammatica  latina  suonò  con  Plauto, 
popolano  nativo  dell’Umbria,  venuto  a Roma  durante  le  inva' 
sioni  delle  schiere  di  Annibaie  in  Italia.  Dopo  la  rappresenta- 
zione dei  suoi  primi  lavori,  la  fama  sua  crebbe  rapidamente,  e 
in  breve  divenne  il  poeta  del  popolo. 

Di  lui  rimangono  venti  commedie,  che  ci  pongono  in  grado 
di  giudicarlo  compiutamente. 

Plauto,  più  che  altro  scrittore  al  mondo,  aveva  potentissimo 
genio  per  la  commedia,  grandezza  di  concetto  drammatico,  forza 
e vivezza  nel  ritrarre  i caratteri,  prodigiosa  facilità  di  dialogo,  co- 
pia di  sali,  bellezza  d’eloquio,  insomma  robustissima  vis  comica. 

Da  lui  sarebbe  sorta  la  commedia  perfetta,  se  due  gravi  osta- 
coli non  lo  avessero  inceppato  : vogliam  dire  la  scarsissima  li- 
bertà conceduta  al  poeta  drammatico  e l’usanza  di  supporre  la 
scena  in  Grecia,  che  Plauto  non  seppe  abbandonare;  sicché  era 
serio  incommodo  la  scrupolosa  osservanza  del  costume;  e i perso- 
naggi, romani  di  carattere  e di  linguaggio,  mal  si  potevano  muo- 
vere negli  abili  greci. 

Nessun  poeta  comico  forse  conobbe,  come  Plauto,  l’indole  del 
pubblico  pel  quale  scriveva,  se  se  ne  eccettua  il  grande  Lope 
de  Vega;  questa  conoscenza  da  una  parte  lo  pose  in  grado 
di  essere  sempre  sicuro  del  successo,  d’altra  parte  gli  fece  male; 
poiché  meno  impegnalo  a soddisfare  il  gusto  degli  spettatori,  egli 
avrebbe  raggiunta  la  perfezione  dell’arte.  Nell’orditura  de’  suoi 
drammi  seguì  la  Commedia  Nuova,  gli  artiflzj  dell’Anùca  essendo 
venuti  in  disuso  anche  nella  Grecia. 

Il  coro  che  era  parte  essenzialissima  della  commedia  aristofa- 
nica,  con  Plauto  scomparve  perchè,  tolta  la  libertà  di  parola,  il 
coro  che  rappresentava  l’opinione  pubblica,  non  ebbe  più  ragione 
di  essere. 
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Plauto  infine,  come  fu  il  primo  scrittore  della  vera  commedia, 
cosi  rimane  il  più  grande,  il  più  nazionale,  il  più  fecondo.  Ma 
se  la  commedia  avesse  continuata  la  via  sulla  quale  l’aveva  di- 
retta il  poderoso  genio  di  lui,  non  sarebbe  mai  giunta  a per- 
fetta maturità.  Una  sola  era  la  via  per  la  quale  poteva  giungere 
all'altezza  a cui  giunse  la  commedia  greca  ; cessare  d’imitare  i 
greci  nel  fare,  e mettersi  ad  imitarli  soltanto  nel  modo  di  sen- 
tire e ritrarre  la  natura;  allora  si  sarebbe  fatta  nazionale.  — 
Ma  per  divenir  nazionale  la  commedia  avrebbe  avuto  bisogno 
di  libertà  civile  molto  maggiore  di  quella  che  concedevano  gli 
aristocratici  repubblicani  di  Roma. 

La  Commedia  latina  dovette  dunque  contentarsi  di  rimanere 
imitatrice  della  greca  — come  quarant’anni  fa  sorse  in  Italia  e 
venne  sviluppandosi  Limitazione  del  dramma  o della  commedia 
francese. 

Cecilio  Stazio  si  distinse  fra  gli  emuli  del  grande  poeta  po- 
polare, facendo  vieppiù  attecchire  sulla  scena  romana  le  bellezze 
della  ellenica.  Ma  chi  portò  aU’uItima  finitezza  dell’arte  Limita- 
zione latina  della  commedia  di  Menandro  fu  Terenzio;  il  quale 
a vent’anni  scrisse  la  sua  Andria,  elegantissima  produzione,- che 
gli  valse  i più  grandi  elogi  e incoraggiamenti  di  Cecilio  Stazio. 

Terenzio  ebbe  dalla  natura  sottilissimo  il  senso  dell’  arte  co- 
mica e squisitamente  puro  il  gusto  del  bello  poetico.  Studiò 
gli  esemplari  greci  e li  sentì  siffattamente  da  giungere  a far 
rivivere  in  latino  l’aurea  commedia  attica. 

La  tempra  di  Terenzio  parve  una  delle  più  delicate  e gentili  tem- 
pre elleniche  ; epperò  se  per  lui  la  commedia  greco-latina  toccò 
la  perfezione,  per  lui  giacque  sempre  di  più  la  commedia  nazio- 
nale italica,  benché  Afranio  non  pari  a Terenzio  nella  forma,  ma 
forse  a lui  superiore  nella  sostanza,  abbia  per  qualche  tempo 
tentato  rialzarla. 

Intanto  l’impero  romano  era  cresciuto  in  potenza  e in  esten- 
sione e a Roma  convenivano  abitanti  da  tutti  i paesi  assogget- 
tati. Però  diverse  lingue,  orribili  favelle  risaonavano  per  la  città 
eterna,  e la  commedia  latina  non  poteva  più  essere  lo  spettacolo 
di  un  pubblico  cosi  cosmopolita. 

In  ogni  tempo  i Romani  avevano  avuto  molto  genio  per  le 
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rappresentazioni  mute,  per  le  pantomime.  Questa  tendenza,  ne- 
mica della  buona  commedia,  fu  necessariamente  eccitala  dai  nuovi 
cittadini  venuti  a Roma,  i quali  non  capivano  l'aristocratico  la- 
tino, e gli  preferivano  il  linguaggio  dei  segni,  favella  universale, 
che  capivano  benissimo. 

Augusto,  volendo  tenersi  amico  il  popolo  per  dominarlo,  se- 
condò il  nuovo  gusto,  che  andava  acquistando  predominio,  e fa- 
vorì mimi,  funambuli  e saltatori.  In  breve  tempo  la  nuova  arte, 
più  facile  ad  essere  compresa  dall’ignoranza  delle  masse,  invase 
tutti  i teatri  scacciandone  la  commedia  di  Plauto  e di  Terenzio. 

Pertanto  non  poteva  sorgere,  nè  sorse  mai  un  teatro  tragico 
latino;  perocché  non  valgano  a costituirlo  le  dieci  tragedie  at- 
tribuite a Seneca,  le  quali  non  vennero  neppure  rappresentate 
e non  sono  che  l'opera  fredda  di  un  retore,  di  un  erudito,  che 
solo  di  quando  in  quando  trova  un  fuggevol  lampo  di  vera  poe- 
sia drammatica. 

Ecco,  dunque,  il  popolo-re  che  cerca  la  commedia  nelle  pan- 
tomime e la  tragedia  nelle  sanguinose  lotte  di  uomini  e di  bruti. 
Pervertito  il  gusto  degli  spettatori,  istigate  tutte  le  passioni  più 
feropi  e inartistiche,  l’arte  drammatica  si  ritrasse  inorridita  dalla 
scena  e corse  a nascondersi  piena  di  vergogna  e dolore...  dove  ? 
nelle  catacombe,  tra  i primi  cristiani  che  ci  vivevano  nel  mi- 
stero. — Quando  la  fede  cristiana  abbandonò  quei  sotterranei  e 
potè  mostrarsi  alla  piena  luce  del  giorno,  essa  aveva  al  suo  fianco 
l’arte  drammatica  rifatta  mistero,  ma  convertita,  battezzata. 

Cosi  dal  mistero  di  bel  nuovo  prende  le  mosse  la  Dramma- 
tica, nel  suo  secondo  cielo,  nel  cielo  cristiano. 


X. 

La  Drammatica  si  separava  dalla/  società  laica  : essa  si  strin- 
geva alla  società  chierica;  andava  a cercare  i suoi  nuovi  cul- 
tori nella  chiesa,  nel  monastero,  si  metteva  a servizio  della  ceri- 
monia religiosa,  del  rito  sacro. 

La  Chiesa  nascente  lanciava  i suoi  anatemi  sui  divertimenti 
pagani,  che  mantenevano  l’idolatria  e la  depravazione  pubblica, 
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e istituiva  nel  suo  seno  delle  specie  di  rappresentazioni,  le  quali, 
sotto  il  rapportò  del  dogma  e della  morale,  preparavano  al  bi- 
sogno drammatico  dei  popoli,  e offrivano  intanto  alla  devozione 
dei  nuovi  credenti,  una  doppia  soddisfazione  più  nobile  e inse- 
gnamenti più  elevati. 

L’  umanità  attraversava  un  grande  momento  della  sua  vita. 
Il  Paganesimo  si  sfasciava  e sulle  rovine  sorgeva  il  Cristiane- 
simo. 

La  Drammatica  cristiana  sorgeva  anch'  essa  e la  sua  novella 
esistenza  annunziava  quella  medesima  successione  di  fasi  che 
già  vedemmo  percorse  dalla  drammatica  del  mondo  antico. 

Come  presso  gli  antichissimi  popoli  dell’Asia,  dell’Africa,  della 
Grecia,  i primi  apportatori  di  civiltà,  Dei,  Semidei,  Eroi,  diedero 
tema  e materia  alle  primissime  rappresentazioni  sceniche;  cosi 
il  banditore  della  nuova  civiltà  fu,  presso  i Cristiani,  il  soggetto 
delle  loro  rappresentazioni.  Presso  i Pagani,  Brahma,  Vtsnù,  Osi- 
ride, Bacco,  Giove,  ecc.  : presso  i Cristiani,  Cristo,  Maria  e Gli 
Apostoli.  Presso  i Pagani  : I Misteri  di  Eieusi,  di  Cerere,  d' Iside: 
presso  i Cristiani,  I Misteri  dell’antico  e del  movo  testamento  e 
Il  Mistero  della  Passione.  — I primi  tre  drammi  furono  il  dramma 
del  Cristo,  il  dramma  di  Maria,  e — spaventoso  ma  profondo 
antagonismo  — il  dramma  di  Giuda. 

Il  Mistero  cristiano  fu  la  forma  unica  della  drammatica  per 
quasi  tutto  il  Medio-Evo.  Nè  altrimenti  poteva  avvenire  in  quella 
lotta  titanica  delle  razze  latine  colle  razze  barbariche,  in  quella 
titanica  vittoria  della  fede  cristiana  sulla  pagana;  in  quell’univer- 
sale sovvertimento  di  ogni  civile  e politica  ordinanza.  Sbandito  lo 
studio  e l’esercizio  dell’arti  belle,  e di  ogni  civile  coltura  dalla 
lotta  feroce  dei  sentimenti  religiosi,  tutto  lo  spirito  drammatico 
dei  popoli  si  raccolse  nella  rappresentazione  dei  principj  fonda- 
mentali  delle  dottrine  cristiane,  che  avevano  finito  per  prepon- 
derare presso  i vinti  come  presso  i vincitori. 

Vorremmo  fermarci  a lungo  sui  Misteri  cristiani  e studiarli 
profondamente,  come  quelli  che  diedero  origine  alla  letteratura 
drammatica  delle  diverse  nazioni  del  mondo  civile.  Ma , essen- 
doci prefisso  a cómpilo  di  « pigliare  il  lettore  e portarlo  alle 
» sorgenti  della  Drammatica  ; poi  di  là  fargliene  con  noi  discen- 
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* dere  il  lunghissimo  e sempre  più  largo  fiume  ; ma  rapida- 
» mente,  a tutto  vapore  » non  possiamo  rallentare  la  corsa  ; però 
andiam  che  la  via  lunga  ne  sospinge. 

Ci  contenteremo  di  dare  un’  idea  generale  della  rappresenta- 
zione sacra. 

I Misteri  cristiani  erano  componimenti  in  dialogo  esprimenti  una 
o più  azioni,  che  seguivano  in  luoghi  diversi,  ma  legale  da  uno 
scopo  unico;  ciascuna  azione  aveva  un  principio,  un  progresso  e un 
fine,  e tutte  miravano  a mostrare  la  punizione  del  vizio,  il  trionfo 
della  virtù,  e persuadere  allo  spettatore  che  tutte  le  cose  mortali 
sono  vane,  che  le  eterne  solamente  hanno  un  pregio,  che  nella 
religione  trovansi  i conforti  veri  e più  benefici , che  infine  la 
morale  ha  il  siio  fondamento  e la  sua  sanzione  nel  premio 
eterno  o nell'eterno  castigo,  che  attende  l’uomo  in  una  eterna  vita 
avvenire.  I soggetti,  che  sceglievansi  per  drammatizzarli,  erano 
presi  dall’antico  e dal  nuovo  testamento,  dalle  vite  e dalle  leg- 
gende dei  Santi.  I Sacerdoti  erano  i poeti  drammatici  e gli  at- 
tori principali  ; il  popolo  era  il  pubblico  e spesso  l’esecutore,  il 
coro  : i tempj,  le  strade,  le  piazze,  erano  il  teatro. 

II  ciclo,  percorso  dalla  drammatica  antica,  si  ripete:  ve  l’ ho 
già  detto. 

Finché  durò  la  novità  degli  spettacoli  religiosi  e il  culto  severo 
della  fede  cristiana,  i Misteri  furono  con  devozione  rappresen- 
tali ed  ascoltati. 

Ma  quando,  invece  di  una  esposizione  d’insegnamenti  religiosi 
e di  esempj  morali,  il  popolo  vi  cercò  e vi  trovò  un  pretesto 
di  divertimenti;  quando,  invece  delle  grandi  solennità  ecclesia- 
stiche, ne  furono  occasione  le  feste  pubbliche  e private,  civili  e 
politiche;  quando  i laici  presero  a farsi  iniziatori  di  questi  spet- 
tacoli, mescolando  le  cose  profane  alle  sacre;  allora  i Misteri 
divennero  occasione  di  orgie  sfrenate,  di  turpi  piaceri. 

Intervennero  i papi,  e colpirono  di  proibizione  ogni  spettacolo 
religioso;  e cosi  il  Mistero  cominciò  a perdere  credito,  a dive- 
nire empietà,  profanazione. 

Le  rappresentazioni  sacre  ebbero  in  Europa  una  forma  gene- 
rale, comune  a tutte  le  nazioni,  perchè  a tutte  era  comune  la 
religione  cristiana.  Ma  in  Italia  esse  presentano,  negli  ultimi 
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tempi  della  loro  esistenza,  dei  caratteri  particolari.  Questi  ca- 
ratteri sono  della  parte  meccanica  della  rappresentazione.  In 
tutti  gli  altri  paesi  il  mistero  veniva  scritto  interamente,  sia  nel- 
l’intreccio delia  favola,  sia  nel  dialogo,  sia  nelle  annotazioni  per 
la  messa  in  scena  ( didascalie ).  In  Italia,  invece,  gli  autori  del 
mistero  non  ne  scrivevano  che  l’orditura,  la  divisione  e la  ma- 
teria delle  scene  o le  didascalie  ; il  dialogo  era  composto  estem- 
poraneamente dai  singoli  attori.  Riconosciamo  qui  le  origini  della 
così  detta  commedia  dell’arte,  che  dovette  a Goldoni  la  sua  to- 
tale estinzione. 

Scacciato  dalla  Chiesa,  il  dramma  conservò  qualche  tempo 
ancora  le  tracce  della  sua  origine  e il  culto  delle  cerimonie  alle 
quali  doveva  la  sua  nascita,  o piuttosto  il  suo  rinnovamento;  ma 
in  breve  si  sbarazzò  affatto  delle  forme  rimastegli  del  Mistero, 
e cominciò  come  il  dramma  antico  a prendere  forma  umana,  a 
divenire  rappresentazione  profana,  con  iscopo  ben  presto  di  in- 
civilimento. 

Già  sul  finire  del  Medio-Evo  ricompariva  sulla  scena  l’uomo; 
non  più  Dio  o i Santi.  Il  poeta  si  prefiggeva  a scopo  di  mo- 
strare che  l’uomo  virtuoso  attraversa  nella  vita  aspri  patimenti 
e sostiene  durissime  prove,  ma  in  ultimo  giunge  in  luogo  di  sa- 
lute e riceve  il  premio  della  sua  costanza  nel  bene  ; e che  l’uomo 
vizioso  e disonesto,  se  gode  talora  i piaceri,  che  acquista  colla 
sua  malvagità,  trova  sempre  in  essi  una  inevitabile  amarezza,  e 
presto  o tardi  è raggiunto  dall’implacabile  ira  di  Dio.  Don  Gio- 
vanni Tenorio,  leggenda  o dramma,  è una  delle  primissime 
trasformazioni  della  drammatica  cristiana  da  mistero  a dramma 
propriamente  detto. 

Non  isfugga  al  lettore  di  osservare  anche  in  questa  trasforma- 
zione dei  Misteri  il  rinnovarsi  delle  fasi,  che  ci  presentò  la 
drammatica  antica. 

In  questo  tempo  il  movimento  drammatico  era  generale. 

In  Italia,  Venezia,  Bologna,  Amalfi,  Firenze,  Siena,  Napoli,  ecc. 
erano  i centri  del  commercio  e della  scienza  ; epperò  della  ci- 
viltà e delle  feste. 

Una  folla  di  bagatellieri,  di  bulloni,  di  cantori  vf  accorrevano 
da  tutte  le  parti  e parodiavano  i misteri  sacri. 
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Sancho  IV  in  Ispagna  faceva  recitare  delle  rappresentazioni 
nel  suo  palazzo,  e manteneva  una  compagnia  di  saltimbanchi 
per  eseguire  i suoi  componimenti  coreografici.  — Era  però  una 
vera  confusione,  un  caos;  la  luce  dell’arte  s’ inlravvedeva,  come 
i lampi  fra  le  nubi  d’una  tempesta  notturna:  ma  si  vedeva. 

In  Fiandra  e in  Germania  si  diffondeva  la  Drammatica  da 
tutte  le  parti.  Federico  Langravio  di  Turingia  istituiva  nel  1322 
nella  città  d’Eisenach  delle  rappresentazioni  drammatiche  sopra 
soggetti  religiosi. 

In  Inghilterra  i curati  delle  paroechie  di  Londra  rappresen- 
tavano essi  stessi  delle  buffonerie. 

Questa  recrudescenza  del  genio  drammatico  si  manifestava  in 
due  regioni  differenti,  presso  il  popolo  e presso  i grandi,  nei 
trivj  e nei  palazzi.  Nei  trivj  colle  mascherate  del  carnevale , 
colla  burlesca  cerimonia  della  processione  dei  pazzi,  con  quelle 
solennità  ridicole  e triviali  che  riempiono  il  calendario  dei  no- 
stri padri.  Nei  palazzi  coi  tornei  e i carroselli,  coi  balletti  e i 
travestimenti  delle  corti. 

Per  tal  modo  il  dramma,  spogliatosi  dal  pensiero  generatore 
religioso,  passò  a poco  a poco  alla  glorificazione  della  virtù,  e 
alla  satira  dei  pregiudizj  e delle  ridicolaggini.  Per  tal  modo  fin 
dal  principio , quasi  ad  insaputa  degli  uomini  e senza  alcun 
processo  sistematico , si  sono  prodotte  e fondate  le  tre  grandi 
divisioni  teatrali:  L'Opera  e il  Dramma  coreografico  o l’idea  mi- 
stica, Il  Dramma  serio  o l’idea  morale,  La  Commedia  o l’idea 
satirica. 

Uscita  l’Europa  dai  cataclismi  medio-evali;  pervenuti  ipopoli 
barbari  a fermare  stabile  dimora  nei  paesi  conquistati;  fuse  in- 
sieme le  due  razze  dei  vinti  e dei  vincitori;  verso  la  fine  del 
secolo  XV,  incominciarono  a potersi  riconoscere  le  singole  na- 
zionalità degli  Stati  europei.  La  Drammatica,  che  abbiamo  defi- 
nita la  prima  e più  genuina  espressione  del  carattere  e dei  bi- 
sogni di  una  nazione,  doveva  aneli 'essa  abbandonare  l’indole  ge- 
nerale europea  e divenire  in  Italia  italiana,  in  Francia  francese, 
in  Spagna  spagnuola,  ecc.  E tale  infatti  divenne. 
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XI. 

Ora  ci  accingiamo  a scorrere  i teatri  europei,  uno  ad  uno,  co- 
minciando dalia  Spagna. 

La  rapidità , che  ci  siamo  imposta , ci  obbliga  a prender  un 
altro  modo  di  esposizione.  Invece  di  esaminare  il  progressivo 
svilupparsi  della  Drammatica  presso  i popoli  diversi  nei  diversi 
tempi,  classificando  successivamente i più  illustri  poeti;  noteremo 
i nomi  dei  capi-scuola,  lasciando  quasi  in  tutto  al  lettore  di 
raggruppare  intorno  ad  essi  i predecessori,  gli  scolari,  i successori, 
e dalle  opere  principali  di  ciascun  genere  facendo  scaturire  il 
carattere  particolare  e le  vicende  della  vita  dei  popoli,  dai  quali 
trassero  la  loro  essenza  e pei  quali  furono  scritte. 

Quando  avremo'  detto:  Lope  de  Vega,  Shakespeare,  Goethe, 
Schiller,  Cameille,  Racine,  Molière,  Beaumarchais,  Victor  Hugo, 
Goldoni  e Alfieri,  il  lettore  avrà  scorsa  rapidamente  con  noi 
la  Storia  universale  della  Drammatica,  e,  vedendo  tutte  le 
cime  degli  eterni  monumenti,  che  essa  ha  successivamente  ele- 
vato sulla  terra,  si  sarà  formala  un’idea  completa  della  gran- 
dezza e dell’ efficacia  di  questa,  che  noi  chiamiamo  1" Arte  per 
eccellenza. 


XII. 

Lope  De  Vega,  ecco  il  capo-scuola  spagnuolo. 

Nacque  nel  1562  a Madrid,  mori  nel  1635.  Nella  sua  vita 
fortunosa,  oltre  ad  un  numero  considerevole  di  poemi  e poesie 
d’ogni  genere,  scrisse  fino  a 2000  produzioni  per  il  teatro  (tra- 
gedie, commedie  e tragicommedie).  Ebbe  una  immaginazione 
stranamente  feconda  e romanzesca.  Le  sue  opere  sono  tutte  com- 
plicatissime per  l’intreccio  della  favola,  per  l’accavallarsi  con- 
tinuo di  episodj  nuovi  quasi  ad  ogni  scena. 

Nessun  poeta  drammatico  ha  potuto  rassomigliare  a De  Vega, 
sia  nella  inesauribile  produttività,  sia  nella  sregolatezza  piena 
di  genio  della  sua  mente. 
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Contemporaneo  di  lui  fu  Guglielmo  De  Castro  e suo  succes- 
sore Don  Pedro  Calderon,  nato  a Valenza  il  primo,  a Madrid  il 
secondo. 

Lope  De  Vega  studiò  i maestri  latini  e un  poco  i greci;  ma 
egli  dice  nella  sua  Arie  nuova  di  fare  delle  commedie:  « Quando 
> ho  da  scrivere  una  commedia,  chiudo  a tre  giri  di  chiave  tutti 
» i precetti  ; esiglio  dal  mio  gabinetto  Plauto  e Terenzio , per 
» timore  di  sentire  i loro  gridi , poiché  la  verità  sa  elevare  la 
» voce  anche  nei  libri  muli.  Scrivo,  dunque,  seguendo  la  ma- 
» niera  inventata  da  quelli,  che  volevano  ottenere  gli  applausi 
» del  volgo.  » 

Come  si  spiega  questa  specie  di  orrore  degli  antichi  modelli, 
questo  disprezzo  d’  ogni  regola  d’arte,  d'ogni  norma  ed  econo- 
mia drammatica?  — Si  spiega  colle  grandi  modificazioni  por- 
tate nel  primitivo  teatro  spagnuolo  dalla  venuta  degli  Arabi. 

Al  suo  nascere  la  drammatica  spagnuola  si  manifestò  col  Mi- 
stero liturgico  come  in  Italia  e come  nel  resto  d’Europa  e pro- 
gredì imitando  i testi  latini  e greci.  Ma  le  tribù  arabe  che  in- 
vasero la  Spagna  nell’ottavo  secolo,  e i Mori,  che  le  scacciarono 
nel  dodicesimo  secolo  mettendosi  al  loro  posto , portarono  una 
letteratura  affatto  diversa  dalla  indigena,  spoglia  di  tutti  i freni 
e legami  che  la  Musa  impone  e che  erano  incompatibili  col  ca- 
rattere bizzarro  di  quegli  uomini  nomadi  e guerrieri  e poeti  ad 
un  tempo. 

Questa  nuova  letteratura  fece  balenare  agli  occhi  degli  Spa- 
gnuoli  un  campo  sterminato  di  non  più  visti  spettacoli,  e ne  trasse 
a sé  il  gusto  drammatico. 

Lope  De  Vega  s’accorse  della  via,  che  la  drammatica  del  suo 
paese  aveva  preso  a percorrere,  e vi  s’incamminò  senza  esitare; 
tuttavia  lo  scetticismo  traboccante  dai  precetti  della  sua  Arie 
Nuova,  mostra  che  il  genio  di  lui  avrebbe  amato  correre  la  grande 
strada,  tracciata  dalle  orme  immortali  de’  Greci  ; ma  piegò  in- 
vece nel  sentiero  nuovo  e scosceso,  perchè  voleva  prima  di  lòtto 
piacere  al  suo  pubblico.  Egli  non  condusse  lo  spettatore,  ma  lo 
seguì  sempre;  però  nessun  poeta  potè,  come  lui,  sentire  il  suo 
nome  risuonare  sulla  bocca  di  popoli  e di  sovrani,  quasi  fosse 
un  mito,  una  rivelazione. 


Dìgìtized  by  Google 


CENNI  STORICI 


XXXI 


Nazionalità  e popolarità,  ecco  i due  caratteri  del  teatro  di 
Lope  De  Vega  e in  genere  del  teatro  spagnuolo. 

De  Vega  s’ispira  ai  costumi,  agli  usi,  alle  credenze  proprie  de- 
gli Spagnuoii  e ne  riproduce  le  passioni,  gli  errori,  i pregiudi- 
zi Descrive  i divertimenti  guerrieri  del  medio-evo  spagnuolo, 
come  giostre,  tornei,  corse  di  tori  ; nomina  con  orgoglio  le  città, 
i fiumi,  le  montagne  della  Spagna  e le  grandi  famiglie,  che 
l'hanno  illustrata  nella  guerra  o nell’arte  di  governare. 

É facile  riconoscere  nelle  produzioni  dell’autore  del  Matrimo- 
nio nella  morie,  del  Castigo  senza  vendetta,  di  Mudarra  il  Ba- 
stardo, ecc.  il  carattere  orgoglioso  e violento  degli  Spagnuoii.  La 
lotta , che  da  tanti  anni  sostenevano  colle  tribù  dell’Arabia  e 
della  Morea,  li  costringeva  a condurre  una  vita  di  ansie  conti- 
nue, di  continui  pericoli;  crescevano  fin  da  bambini  adde- 
strando il  corpo  ad  ogni  esercizio  ginnastico  e guerresco  e cu- 
ravano assai  poco  la  coltura  della  mente. 

Quindi  tornei  e giostre  e lolle  e corse  erano  allora  e sono  an- 
che oggi  il  prediletto  divertimento  dei  popoli  iberici. 

L’amore,  l’onore,  l’orgoglio  nazionale  e la  fede  religiosa,  queste 
sono  le  passioni  dominatrici  e generatrici  del  teatro  e della  pit- 
tura in  Ispagna  ; sono  esse  che  danno  ai  quadri  di  Yelasquez 
e ai  drammi  di  Lope  e di  Calderon  quel  colorilo  fosco  che 
spaventa. 

La  violenza  della  passione  è inerente  alla  razza  spagnuola, 
sorta  daU'incrociarsi  dei  Goti  e degli  Arabi  coi  vecchi  Celtiberi. 

Le  vicende  medesime,  che  affuocano  colle  loro  fiamme  intense 
la  letteratura,  rendono  la  Storia  della  penisola  iberica  così  dram- 
matica, che  si  esita  perfino  ad  accettarne  tutta  la  grandezza. 

I personaggi,  mossi  dal  genio  di  De  Vega,  ragionano  poco  e 
agiscono  molto;  non  esaminano  i proprj  sentimenti,  non  tentano 
di  dirigerli;  li  seguono,  si  abbandonano  ai  loro  istinti  senza  cu- 
rarsi del  poi. 

In  quei  drammi  voluttuosi  si  sentono  degli  uomini  felici  di 
vivere  sotto  un  cielo  splendido,  di  godere  le  notti  imbalsamate 
dai  profumi  che  innondano  i giardini  di  Siviglia  all’aprirsi  del 
maggio.  Sempre  sotto  l’ influenza  dispotica  di  uu  desiderio  de- 
terminato, fremono  di  soddisfarlo. 
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Il  dubbio  non  ha  posto  nel  loro  cuore. 

Professano  con  ardore  una  fede,  che  risolve  tutti  i problemi 
dell’umano  destino  e ne  accettano  senza  discussione  i dogmi  fon- 
damentali. 

La  filosoGa  scettica  e la  stoica  non  allignano  negli  altipiani 
della  vecchia  e nuova  Castiglia  e nei  bacini  dell’Ebro,  del 
Duero,  del  Tago,  della  Guadiana  e del  Guadalquivir.  La  Santa  In- 
quisizione e la  monarchia  assoluta  ebbero  nell'  Escurialc  il  trono 
più  sicuro  e il  più  lungo  impero. 

Un’altra  qualità  del  teatro  di  Lope  de  Vega  è la  nobiltà.  Si 
può  rimproverargli  spesso  l’esagerazione,  ma  è sempre  superba- 
mente elevato  nei  suoi  concetti.  Trascina,  rapisce  l’anima  dietro 
di  sè  in  una  sfera  sublime,  dove  si  compiace  a mostrarle  un’i- 
deale di  bellezza,  di  fedeltà,  un’ideale  di  coraggio  e di  gene- 
rosità. 

Lope  e tutti  i poeti  drammatici  della  sua  scuola  sogliono  di- 
pingere i grandi  sentimenti  e le  grandi  devozioni  per  un  inte- 
resse d’amore,  di  patria,  di  famiglia.  Il  punto  d’onore  è l’anima 
di  quel  teatro:  Cid  ne  è il  simbolo,  come  le  Famose  Asturiane 
e le  Fanciulle  di  Simanca  sono  ad  un  tempo  il  simbolo  dell’ór- 
goglio  nazionale,  che  si  ribella  ai  tributi  vergognosi  imposti  dal 
conquistatore,  e della  superiorità  della  donna  sull’uomo,  e della 
potenza  d’amore. 

Lope  De  Vega  fu  il  primo  e più  grande  poeta  drammatico  ro- 
mantico ; per  lui  il  teatro  Spagnuolo  precedette  lutti  gli  altri  tea- 
tri europei  nell’acquistare  un’impronta  nazionale,  sollevandosi  in 
essa  alla  più  grande  altezza. 


XIII. 

Il  giorno  23  aprile  15G4  a Stratford,  nasceva  William  Shake- 
speare : il  giorno  23  aprile  161G  nella  stessa  città  moriva. 

Nella  sua  non  lunga  vita,  poverissima  di  gloria,  decadi  av- 
versità mentre  durò,  Shakespeare,  creò  il  più  graude  teatro  che 
la  Bibilioteca  Universale  della  Drammatica  abbia  mai  raccolto 
ne’  suoi  scaffali. 
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• — Guglielmo  Shakespeare  ! — 

Lettore,  inchiniamoci  davanti  a questo  grandissimo.  Due  soli 
genj  possono  chiamarlo  fratello:  Eschilo  e Dante.  Il  verbo  poe- 
tico ha  avuto  tre  incarnazioni:  neU’Antichità,  Eschilo  — nel  Me- 
dio-Evo, Dante  — nell’  Evo  Moderno  , Shakespeare.  Fra  Eschilo, 
Dante,  Shakespeare,  come  incarnazioni,  corrono  secoli:  ma  il 
Verbo  non  ha  tempo,  è di  tutti  i secoli:  e questi  tre  si  direb- 
bero tre  fratelli  nati  ad  un  parto: 

Oseremo  parlare  di  Shakespeare?  — • La  sua  grandezza  ci 
spaventa;  lasciamo  la  parola  ad  un  altro  grande: 

« . . . . Shakespeare,  che  cos’è?  Si  potrebbe  quasi  rispon- 
» dere  : è la  Terra.  Lucrezio  è la  sfera,  Shakespeare  è il  globo. 

• Vi  è più  e meno  nel  globo  che  nella  sfera.  Nella  sfera  vi  è 
» il  lutto;  nel  globo  vi  è l’Uomo.  Qui  il  mistero  esterno;  là  il 
» mistero  interno.  Lucrezio  è l'essere  ; Shakespeare  è l’esistenza. 
•.Quindi  tanta  ombra  in  Lucrezio;  quindi  tanto  formicolio  in 
» Shakespeare.  Lo  spazio,  il  ceruleo,  come  dicono  i Tedeschi, 
» non  è certo  interdetto  a Shakespeare.  La  terra  vede  e per- 
» corre  il  cielo  ; essa  lo  conosce  sotto  i suoi  due  aspetti,  oscu- 
» rità  e azzurro , dubbio  e speranza.  La  vita  va  e viene  nella 
» morte.  Tutta  la  vita  è un  segreto,  una  specie  di  parentesi  enim- 
» malica  fra  la  nascita  e l’agonia,  fra  l’occhio  che  s’apre  e 

• l’occhio  che  si  chiude.  Di  questo  segreto,  Shakespeare  ha 
» l’inquietudine.  Lucrezio  è;  Shakespeare  vive.  In  Shakespeare 
» gli  uccelli  cantano,  i cespugli  verdeggiano,  i cuori  amano,  le 

• anime  soffrono,  la  nuvola  va  errando , è caldo,  è freddo , la 

• notte  cade,  il  tempo  passa,  le  foreste  e le  moltitudini  parlano, 

• il  vasto  sogno  eterno  ondeggia.  La  linfa  e il  sangue,  tutte  le 

• forme  del  fatto  molteplice,  le  azioni  e le  idee,  l’uomo  e l’u- 

• manità,  i viventi  e la  vita,  le  solitudini,  le  città,  le  religioni, 
» i diamanti,  le  perle,  i letamai,  i carnieri , il  flusso  e riflusso 
» degli  esseri,  i passi  di  chi  va  e viene,  tutto  questo  è sopra  Sha- 
» kespeare,  è in  Shakespeare,  e questo  genio  essendo  la  terra; 
» i morti  n’escono.  Certi  lati  sinistri  di  Shakespeare  sono  fre- 
» quentati  dagli  spettri.  Shakespeare  è fratello  di  Dante.  Uno 
» completa  l’altro.  Dante  incarna  tutto  il  soprannaturale,  Sha- 

• kespeare  incarna  tutta  la  natura  ; e come  queste  due  regioni, 
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» natura  e soprannaturale,  che  ci  appajono  tanto  diverse,  sono 
» nell’assoluto  la  medesima  cosa,  così  Dante  e Shakespeare, 

» pure  tanto  dissimili,  si  mescolano  dalle  rive  e aderiscono  dal 
» fondo;  vi  è dell’uomo  in  Alighieri,  e del  fantasima  in  Sha- 
» kespeare.  La  testa  di  morto  passa  dalle  mani  di  Dante  nelle 
» mani  di  Shakespeare;  Ugolino  la  rode,  Amleto  l’interroga. 

» Fors’ anche  essa  sprigiona  un  senso  più  profondo  e un  più 
» alto  insegnamento  nel  secondo  che  nel  primo.  Shakespeare  la 
» scuole  c ne  fa  cadere  delle  stelle.  L’isola  di  Prospero,  la  fo- 
» resla  dell’Ardenne,  la  brughiera  d’Armuyr,  la  piattaforma  d'El- 
» sinora  non  sono  meno  rischiarate  dei  sette  (*)  cerchj  della  spirale 
» dantesca  dal  tetro  riverbero  delle  ipotesi.  11  che  so  io ? mezza 
» chimera,  mezza  verità,  si  disegna  là  come  qui.  Shakespeare 
» quanto  Dante  lascia  intravedere  l’orizzonte  crepuscolare  della 
» congettura.  Nell’uno  come  nell’altro  vi  è il  possibile,  questa  fi- 
» nostra  del  sogno  aperta  sul  reale.  Quanto  al  reale,  noi  v’  insi- 
» stiamo,  Shakespeare  ne  trabocca;  dapertutlo  la  carne  viva; 
» Shakespeare  ha  l’emozione,  l’istinto,  il  grido  vero,  l’accento 
» giusto,  tutta  la  moltitudine  umana  col  suo  rumore.  La  sua 
» poesia,  è lui , e nel  tempo  stesso,  è voi.  Come  Omero,  Sbake- 
» speare  è elemento.  I genj  ricomincianti , è il  nome  che  loro 
» s’addice,  sorgono  a tutte  le  crisi  decisive  dell’umanità;  rias- 
» sumono  le  fasi  e completano  le  rivoluzioni.  Omero  segna  nella 
» civilizzazione  la  fine  dell'Asia  e il  principio  dell’  Europa  ; Sha- 
» kespeare  segna  là  fine  del  medio-evo.  Questa  chiusura  del 
» medio-evo  anche  Rabelais  e Cervantes  la  fanno;  ma  essendo 
» unicamente  canzonatori,  non  danno  che  un  aspetto  parziale. 
» Come  Omero,  Shakespeare  è un  uomo  ciclico.  Questi  due  genj, 
» Omero  e Shakespeare,  chiudono  le  due  prime  porte  della 
» barbarie,  la  porta  antica  e la  porta  gotica.  Tale  era  la  loro 
» missione,  essi  l’hanno  compita;  tale  era  l’opera  loro,  essi 
» l’hanno  fatta  » ( Victor  Hugo  — William  Shakespeare,  Livre  II, 
Les  Genies,  § XIV). 

Il  grande  poeta  inglese  non  ebbe  e forse  non  avrà  mai  più 
un  giudice  così  giusto  e un  cosi  profondo  critico  come  il  grande 

(*)  \ . Hugo  dice  sette:  ognuno  sa  clie  sono  noce:  se  non  è errore  di  penna, 
dovette  essere  una  distrazione. 
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poeta  francese.  Il  brano,  che  abbiamo  riportato,  esprime  sotto 
una  splendida  forma  le  nostre  opinioni  ; tuttavia  in  luogo  di 
Omero  porremo  sempre  Eschilo.  Omero  è un  mito;  Eschilo  è 
un  genio.  — Omero  rappresenta  le  più  vetuste  tradizioni  de’ 
popoli  greci;  Eschilo,  lo  abbiamo  detto,  è l’ incarnazione  di  tutta 
l’antichità. 

É impossibile  potere  esaminare  compiutamente  le  opere  di 
Shakespeare,  senza  varcare  gli  angusti  limili,  che  ci  siamo  im- 
posti. Però  accenneremo  soltanto  alcune  delle  grandi  figure,  che 
dominano  la  cima  dell’ edificio  Shakesperiano. 

— Amleto.  — 

Il  dubbio,  l’eterna  interrogazione,  che  l’uomo  rivolge  a sè 
stesso  e all’  oscuro  destino,  onde  è governato,  ecco  Amleto.  Egli 
rappresenta  la  incompleta  natura  de’  mortali,  la  inevitabile  schia- 
vitù della  creatura  all’  lo  e al  Dio,  e quindi  l’infinita  piccolezza 
dell’ animale  Uomo. 

» Amleto.  Non  si  sa  quale  spaventoso  essere  completo  nel- 
» l’incompleto.  Tutto,  per  non  essere  nulla.  É principe  c dema- 
» gogo,  sagace  e stravagante,  profondo  e frivolo,  uomo  e neutro. 
» Crede  poco  allo  scettro,  sbeffeggia  il  trono,  ha  per  compagno 
» uno  studente,  conversa  coi  passanti,  argomenta  col  primo  ve- 
» nulo,  capisce  il  popolo,  disprczza  la  folla,  odia  la  forza,  s’in- 
» sospettisce  del  successo,  interroga  l’oscurità,  tratta  in  tu  il 

* mistero.  Dà  agli  altri  delle  malattie  eh’  ei  non  ha  ; la  sua 
■ pazzia  falsa  inocula  alla  sua  innamorata  una  follia  vera.  È fa- 
» migliare  cogli  spettri  e coi  commedianti.  Buffoneggia  coll’ascia 
» d’Oreste  fra  le  mani.  Parla  di  letteratura,  recita  dei  versi, 

• scrive  un’appendice  teatrale,  giuoca  colle  ossa  in  un  cimitero, 
» fulmina  sua  madre,  vendica  suo  padre,  e termina  il  ridotta- 
» bile  dramma  della  vita  e della  morte  con  un  gigantesco  punto 
» d’interrogazione». 


» . . . . Altre  opere  dello  spirito  umano  uguagliano  Amleto, 
» nessuna  lo  sorpassa.  Tutta  la  maestà  del  lugubre  è in  Amleto. 
» Un’apertura  di  tomba  dalla  quale  esce  un  dramma;  è colossale. 
» Amleto,  a nostro  avviso,  è l’opera  capitale  di  Shakespeare  » 
(Victor  Hugo  — UT//.  Shakesp.,  Deuxiéme  Partie,  Livre  //,  IV et  V). 
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Accanto  ad  Amleto  — il  Dubbio,  Ofelia  — l’Amore.  Amore 
e Dubbio,  polo  positivo  e polo  negativo  dell’ anima  umana.  In- 
fatti l’amore  è la  fede  nella  creatura  umana,  come  la  religione 
è la  fede  nel  creatore  divino  : religione  e amore  congiunti  sono 
la  fede  nel  bene  universale. 

Ofelia,  la  vergine  pura,  debole,  innamorata,  è vittima  di 
Amleto.  Amleto  dubita  di  tutto,  dell’uomo  e di  Dio;  teme  la 
perfidia  de’  suoi  simili,  e finge  una  pazzia  che  inganna  persino 
il  cuore. di  una  madre.  Ofelia  ama  e crede;  crede  nella  pazzia 
di  Amleto  e il  suo  amore  trascina  la  mente  ingenua  di  lei  a 
vagare  nei  sogni  di  una  vera  follia,  che  la  conduce  alla  morte 
menlr’essa  credeva  che  la  conducesse  a raggiungere  i deliranti 
pensieri  del  principe  amato. 

L’amore  di  Ofelia  è incompleto,  se  cosi  possiam  dire;  Ofelia 
ama  coll’anima,  un  sentimento  ideale  regna  solo  nel  suo  cuore 
castissimo. 

Non  cosi  Giulietta,  che  è la  fanciulla,  la  donna,  soggetta  a 
tutte  le  passioni  del  suo  sesso  e dell’  età  giovanissima.  Anima 
e corpo,  sentimento  e senso  producono  insieme  l’amore  della 
voluttuosa  castità  della  figlia  de’Capuleti: 

» Vi  è della  luce  nelle  pieghe  del  lenzuolo 

» di  Giulietta;  ma  nuli’ altro  che  del  nero  ( noirceur ) nel  sudario 
» di  Ofelia  respinta  e di  Desdemona  sospettata.  Queste  due  in- 
» nocenze,  alle  quali  l'amore  ha  mancato  di  parola,  non  possono 
» essere  consolate.  Desdemona  canta  la  canzone  del  salice  sotto 
» il  quale  l’ acqua  trascina  Ofelia.  Sono  sorelle  senza  conoscersi 
» e si  toccano  coll’  anima,  sebbene  ciascuna  abbia  il  suo  dramma 
» a parte.  Il  salice  freme  sopra  tutte  due.  Nel  misterioso  canto 
» della  calunniata,  che  sta  per  morire,  ondeggia  l’annegata  dai 
» sciolti  cappelli,  intraveduta  » ( Victor  Hugo  = Will.  Shakesp., 
Deuxiéme  Partie,  Livre  I,  II). 

Romeo , si  potrebbe  dirlo  fratello  di  Giulietta , dal  punto  di 
vista  dell’idealità  artistica;  quello  che  Giulietta  è come  donna, 
Romeo  è come  uomo  ; anch’  egli  è ingenuo  e buono  ; come  lei 
non  capisce  gli  odj,  che  dividono  o insanguinano  la  sua  fami- 
glia e quella  dell’amata  Giulietta;  soffre  profondamente  di  que- 
sti odj,  li  sfugge  inorridito,  e si  raccoglie  tutto  nel  culto  appas- 
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sionato  della  sua  donna,  e l’ama,  l’ama  immensamente,  ma 
umanamente,  conciliando  in  un  purissimo  idillio  la  voluttà  di 
un  platonismo  giovanissimo  colla  verecondia  di  un  ardente  de- 
siderio del  piacere.  Ed  è perchè  amano  entrambi , Giulietta  e 
Romeo , così , umanamente , cioè  seguendo  le  leggi  imposte  da 
Dio  al  gran  mistero  della  collaborazione  umana  al  suo  creare, 
è per  questo  che  il  loro  amore  rimane  immacolato. 

L’anima  di  Romeo,  discesa  nel  mondo,  vi  ha  vissuto  affatto 
estranea,  ha  conservata  intatta  la  sua  candida  natura. 

Quanta  differenza  con  Otello,  eppure  quanta  rassomiglianza. 
Anche  in  Otello  è l’indole  grande,  generosa,  leale,  l’amore  il- 
limitato, ingenuo  di  Romeo;  ma  si  direbbe  che  nel  sangue  me- 
ridionale che  colora  in  nero  la  pelle  del  Moro  (’),  fu  inoculata 
una  goccia  del  sangue  settentrionale  del  Principe  di  Danimarca. 
Il  dubbio  nell’amore,  che  cos’è?  è il  sospetto,  è la  gelosia.  — 
Romeo  ama  e crede.  Amleto  ama  e dubita.  — Otello  ama  e so- 
spetta. — 

« Che  cos’è  Otello?  È la  notte.  Immensa  figura 

» fatale.  La  notte  è innamorata  del  giorno.  Il  bujo  ama  l’aurora. 
» L’africano  adora  la  bianca.  Otello  ha  per  chiarezza  ( clarte ) e 
» per  follia  Desdemona.  E però  come  la  gelosia  gli  è facile!  É 
» grande,  è augusto,  è maestoso,  è al  di  sopra  di  tutte  le  teste. 
» ha  per  cortèo  il  coraggio,  la  battaglia,  la  fanfara,  la  bandiera» 

* la  rinomanza,  la  gloria,  ha  lo  splendore  di  venti  vittorie,  è 
» pieno  d’astri,  questo  Otello,  ma  è nero.  E però  come  geloso, 

• l’eroe  è presto  mostro!  il  nero  diventa  negro.  Come  la  notte 
» ha  tosto  fatto  segno  alla  morte!  » 

« A fianco  d’Otello,  che  è la  notte,  vi  è Jago,  che  è il  male.  » 

f 

» Otello  il  negro , Jago  il  traditore , che 

» cosa  di  più  terribile!  queste  ferocità  dell’ombra  s’intendono. 
» Queste  due  incarnazioni  dell’  eclisse  cospirano , l’ una  arros- 
» sondo,  l’altra  sogghignando,  il  tragico  soffocamento  della  luce. 
» Scandagliate  questa  cosa  profonda,  Otello  è la  notte.  E 


(*)  Shakespeare  fa  del  Aforo  un  vero  Moro:  nessuno  ignora  l’errore  vulgare 
in  cui  cadde,  o in  cui  gli  piacque  di  cadere. 
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» essendo  la  notte , e volendo  uccidere , che  cosa  prende  per 
» uccidere?  il  veleno?  la  mazza?  l’ascia?  il  coltello?  No,  l’ori- 
» gliere.  Uccidere,  è addormentare.  Shakepeare  stesso  non  si  è 
» forse  reso  conto  di  ciò.  11  creatore,  qualche  volta  quasi  a sua 
» insaputa,  obbedisce  al  suo  tipo,  tanto  questo  tipo  è una  po- 
* tenza.  Ed  è così  che  Desdemona , sposa  dell’  uomo  Notte , 
» muore  soffocata  dall’origliere,  che  ha  avuto  il  primo  bacio, 
» e che  ha  l’ultimo  respiro  » (Victor  Hugo  = Will.  Shakesp. , 
Deuxieme  Partie,  Livre  II,  VI). 

Dopo  il  dubbio  e l’amore,  Shakespeare  ha  svolta  la  passione 
che  governa  più  tirannicamente  l'anima  dell’uomo:  L’ambizione 
— Giulio  Cesare,  Coriulano,  Riccardo  III,  Macbello.  — 

Cesare,  l’ambizioso  di  genio,  magnanimo,  che  ha  compreso 
il  suo  tempo  : alla  decrepita  oligarchia  repubblicana  sfugge  la 
signoria  del  mondo:  il  giovane  popolesco  imperio  la  ripiglierà: 
tale  il  sogno  del  più  gran  capitano  dell’antichità,  del  più  astuto 
conoscitore  di  tempi , di  uomini  e di  cose.  Tutti  i mezzi  gli  ser- 
vono; il  genio  non  discute  i mezzi,  li  adopera:  al  buon  suc- 
cesso la  giustificazione.  Cesare  avrebbe  forse  veduto  il  suo  sogno 
prendere  le  forme  della  più  grande  realtà  storica,  se  Bruto,  il 
retrogrado  repubblicano  oligarchico,  non  avesse,  con  una  pugna- 
lata, interrotto  o piuttosto  differito,  viziandolo,  il  compimento  di 
quell’opera  colossale. 

Coriolano,  l’ambizioso  aristocratico.  Vera  indole  romana  e pa- 
trizia, orgogliosa  e superba,  eppure  aperta  ai  più  sacri  affetti. 

Racchiudendo  nel  petto  un  disprezzo  illimitato  per  l’abbietta 
plebe,  Coriolano  è costretto  a mendicarne  il  voto  pel  consolato. 
Questa  umilizione  inasprisce  il  suo  carattere,  già  sdegnosissimo 
d’ogni  inchino;  ed  ei  giura  guerra  alla  plebe;  ma  la  potenza 
dei  tribuni  resiste  a’  suoi  ambiziosi  tentativi , e lo  costringe  al- 
l’esilio. Parte  l’altero  patrizio  da  Roma,  meditando  la  vendetta, 
e corre  ad  offrire  ai  Volsci  la  spada,  che  li  aveva  domati.  Con- 
duce alla  vittoria  i nemici  della  patria,  e porta  l’assedio  intorno 
alle  mura  native.  Roma  sta  per  cadere.  Veturia  madre  di  Coriolano 
e Volumnia  sua  moglie,  coi  teneri  figli,  seguite  dalle  matrone  ro- 
mane, si  recano  al  campo  degli  assedianli  e pregano  il  vendicativo 
romano  di  non  volere  la  perdita  della  città.  Coriolano  è vinto: 
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l’affetto  di  Aglio,  di  marito  e di  padre,  riconduce  nel  suo  cuore 
l’affetto  di  cittadino;  Coriolano  leva  l’assedio  — a costo  della  vita! 

Riccardo  III  è l’ambizioso  volgare.  Deforme  nell’  anima  come 
nel  corpo,  i suoi  intendimenti  sono  feroci  e bassi.  Giunge  al  trono 
macchiato  dal  sangue  de’  più  stretti  parenti.  Turpi  raggiri,  inau- 
dite audacie  d’ipocrisia,  omicidj  e parricidj  erano  stati  gli  stru- 
menti del  suo  innalzarsi;  poi  sono' della  sua  caduta:  niente  di 
meno,  quando  scavalcato  a Bosworlh,  l’udite  gridare:  « Un 
cavallo,  un  cavallo!  Tutto  il  mio  regno  per  un  cavallo!  * vi 
sfugge  questa  esclamazione  : Eppure  in  costui  c’era  della  gran- 
dezza ! — • 

Macbetto,  ha  l’ambizione  dubitosa  a principio;  l’ambizione 
dell’  esordiente.  — E una  tigre  addomesticata  che  non  ha  ancora 
assaggiato  il  sangue:  in  breve  divorerà  il  suo  domatore.  — 

« La  cupidigia  facilmente  violenza,  la  violenza  facilmente  de- 
» litto,  il  delitto  facilmente  pazzia;  questa  progressione,  è Mac- 

* bello.  Cupidigia,  Delitto,  Follia,  queste  tre  strigi  gli  hanno 
» parlato  nella  solitudine;  e l’hanno  invitato  al  trono.  » 

« Machetlo  non  è più  un  uomo.  Non  è che  una 

* energia  senza  coscienza,  che  si  rotola  truce  verso  il  male.  » 

€ Egli  conduce  in  giro  per  tutta  la  Scozia,  come 

» re  che  egli  è,  i suoi  fanti  irlandesi  ( kernes ) dalle  gambe  nude 
» e i suoi  cavalieri  ( galìowglnsses ) pesantemente  armati,  sgoz- 
» zando,  depredando,  massacrando.  Decima  i Tani,  uccide  Banquo, 
» uccide  tutti  i Macduff,  eccetto  quello  che  ucciderà  lui,  uccide  la 
» nobiltà,  uccide  il  popolo,  uccide  la  patria,  uccide  il  « sonno  ». 
» Finalmente  la  catastrofe  arriva;  la  foresta  di  Birnam  si  mette 

* in  marcia  ; Macbetto  ha  tutto  trasgredito , tutto  oltrepassato , 
» tutto  violato , tutto  infranto , e questa  esegerazione  invado 

* anche  la  natura  ; la  natura  perde  la  pazienza,  la  natura  entra 
» in  azione  contro  Macbetto;  la  natura  diventa  anima  contro 
» l’uomo  che  è diventato  forza.  » (Victor  Hugo  = Will.  Shakesp., 
Deuxiéme  Partie,  Livre  II,  VI). 

Quattro  tipi  diversi  di  una  medesima  Ogura.  Ciascuno  è un 
ambizioso  completo  ; uniti  sono  l’ambizione  perfetta,  solamente 
bisogna  completare  Macbetto  con  sua  moglie:  l'ambizione  donna, 
che  fa  la  strada  inversa  dell’ambizione  uomo  : Macbetto  comincia 
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dal  rimorso  e finisce  al  delitto:  sua  moglie  irrompe  nel  delitto, 
poi  indietreggia  al  rimorso. 

Dall’ambizione  Shakespeare  passa  all'avarizia.  L’avarizia,  direi 
che  è sorella  dell’  ambizione  ; questa  è il  desiderio  non  sazio 
mai  di  aggiungere  dominio  a dominio,  quella  è il  desiderio  non 
sazio  mai  di  aggiungere  oro  ad  oro. 

Shylock  è l’ avaro  di  Shakespeare.  Avaro  ed  Ebreo , felice 
unione,  a que'  tempi , di  due  qualità  che  completano  la  natura 
del  tipo.  Come  avaro , Shylock  ha  un  solo  nume , l’Oro  ; come 
uomo,  ha  un  affetto  solo,  sua  figlia;  come  Ebreo,  ha  un  solo 
scopo,  vendicare  la  razza  de’  suoi  padri  proscritta,  perseguitata; 
nel  che  è la  sua  riabilitazione  artistica.  Shakespeare  ferisce  a 
morte  in  tutte  tre  queste  parti  dell’animo  il  suo  personaggio. 
Gli  fa  perdere  i tre  mila  ducati  prestati  al  mercante  Antonio, 
e lo  fa  spogliare  dell’  usufruito  di  una  metà  de’  suoi  beni  in 
favore  del  medesimo  Antonio.  Eccolo  colpito  nell’avarizia.  Ges- 
sica,  la  figlia  adorata,  è sedotta  e rapita;  il  misero  Shylock, 
rientrando  nella  propria  casa,  la  trova  deserta  del  suo  angelo 
tutelare.  Eccolo  colpito  nella  paternità.  Per  ultimo , dopo  avere 
veduta  la  figlia  abbandonare  la  fede  ebraica  per  sposare  il  gio- 
vine cristiano,  che  l’ha  rapita,  egli  stesso,  Shylock,  è obbligato 
a farsi  battezzare.  Eccolo  colpito  nella  religione.  Perchè  sì  grave 
cumulo  di  sventure  sul  povero  vecchio,  che  finisce  a destare 
un  senso  di  pietà?  — Perchè  Shakespeare  voleva  punire  l’avaro, 
ma  commuovere  il  pubblico  sulla  misera  condizione  dell’ebreo. 
Shakespeare  era  più  libero  pensatore  di  quel  che  si  crede. 

Dopo  avere  riprodotte  colla  grandezza  del  filosofo  e del  poeta 
le  passioni,  che  levano  nel  cuore  dell’uomo  lo  più  formidabili 
tempeste , Shakespeare  discende  dallo  sfere  dell’  astrazione , e 
prende  ad  imitare  l’umanità  nei  singoli  componenti.  Presenta  al 
pubblico  il  pubblico  stesso,  colle  sue  piccole  guerre  di  piccoli 
amori,  di  piccole  gelosie,  di  piccole  ambizioni;  scrive  Le  Allegre 
Comari  di  Windsor  e raccoglie  nel  Falstaff  tutta  la  potenza  del 
ridicolo,  del  comico;  a quella  guisa  che  in  Amleto  spiega  tutta  la 
maestà  del  lugubre,  in  Riccardo  Ili  tutta  la  ferocità  dell’ambizione, 
in  Romeo  tutto  il  candore  della  bontà;  — a quella  guisa  che 
aveva  spiegata  tutta  la  mostruosità  dell’ ingratitudine  in  Re  Lear. 
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Re  Lear  non  è nè  tragedia,  nè  commedia,  nè  dramma;  ha 
qualcosa  di  tutte  tre  le  forme;  perciò  l’abbiamo  serbato  per 
T ultimo. 

Lear  tiene  il  regno  di  Brettagna;  sovrano  e padre  amorosis- 
simo desidera  e procura  il  bene  dei  sudditi  e delle  figlie.  Ma  la 
sorte  gli  è avversa,  l’ingratitudine  lo  perseguita.  Regana  e Go- 
nefilla , le  due  prime  figlie  che  avevano  ottenuto  il  regno  dal- 
l’amore del  padre,  lo  scacciano  dalla  reggia  e gli  negano  pane  ed 
asilo;  i sudditi,  sconoscenti,  respingono  il  benefico  loro  sovrano. 
Lear  è costretto  a vagare  di  terra  in  terra,  mendicando.  Abbando- 
nato da  tutti,  attraversa  le  più  terribili  avversità,  e ne  smarrisce 
il  senno.  Esule,  vecchio,  pazzo,  si  trascina  da  un  paese  all’altro 
e giunge  presso  Cordelia,  la  sua  terza  figlia,  ch’egli  aveva  scac- 
ciata e diseredata,  come  troppo  scarsa  di  affetto  per  lui.  Cor- 
delia, commossa  al  miserando  stato  del  padre,  lo  soccorre,  lo 
ricovera,  e colle  affettuose  cure  filiali  lo  riconduce  alla  ragione. 
Le  forze  rinascono  nel  corpo  e nell’anima  dello  sventurato  Lear; 
quando  l’ultima  speranza  stava  per  volar  via,  egli  ritrova  le  brac- 
cia amoroso  di  una  tenera  figlia,  e la  felicità  innonda,  farmaco 
soave,  il  suo  cuore  tanto  acerbamente  piagato.  A questo  punto, 
la  catastrofe  : Cordelia  muore  ; Lear , colpito  da  quest’  ultima  e 
più  ineffabile  sventura,  spira  abbracciando  il  cadavere  di  lei. 

Ecco,  Lettore,  le  grandi  creazioni  del  genio  drammatico  in- 
glese. Dubbio,  amore,  ambizione,  avarizia,  ridicolezza,  tutta  l’a- 
nima dell’uomo,  tutta  la  storia  dell’umanità.  A completarla,  Lear, 
la  virtù  pagata  di  sconoscenza,  il  destino,  l’arcano  legislatore 
delle  terrene  vicende. 

Confessiamo  che  non  si  potrebbe  essere  nè  più  vasto  nè  più 
intero  di  cosi.  Tutti  i generi  della  Drammatica  debbono  a Sha- 
kespeare dei  capolavori.  La  tragedia  classica  gli  deve  Giulio 
Cesare,  Coriolano;  la  tragedia  romantica,  Amleto,  Otello,  Macbetto, 
Riccardo  III;  il  dramma  di  soggetto  antico,  Timone  d’ Atene;  il 
dramma  romantico,  Giulietta  e Romeo  ; la  commedia,  Le  allegre 
Comari  di  ÌVindsor,  il  Mercante  di  Venezia;  la  fiaba  (come  oggi 
si  chiama),  Il  Sogno  d’una  notte  d’estate,  La  Tempesta. 

Il  genio  di  Shakespeare  è veramente  universale.  Questa  uni- 
versalità si  riconosce  anche  nella  verità  con  cui  ha  dipinto  tempi 
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c popoli  e costumi  diversi.  Ha  trattata  la  leggenda,  la  Storia  an- 
tica, il  Medio  evo,  la  Storia  contemporanea.  Ha  posta  la  scena 
ora  in  Grecia,  ora  in  Italia,  poi  in  Inghilterra,  poi  in  Francia, 
in  Germania,  in  Danimarca. 

Oseremmo  dire  che  per  lui  non  ebbero  limiti  nè  l’uomo,  nè 
la  sloria,  nè  la  terra. 

Furono  mosse  a Shakespeare  molte  accuse;  la  sola  che  an- 
cora si  ripete  è di  avere  troppo  insanguinati  i suoi  drammi,  di 
aver  fatto  troppo  spesso  della  scena  il  campo  di  mostruose  eca- 
tombi. Non  abbiamo  che  una  risposta:  Shakespeare  rappresenta 
il  suo  tempo,  il  suo  paese:  l’ Inghilterra  era  appena  uscita  dalla 
Guerra  delle  Due  Rose;  per  più  di  treni’ anni  due  famiglie,  di- 
scendenti dallo  stesso  stipite  reale,  avevano  combattuto  una  contro 
l’altra  la  più  furibonda  e fratricida  lotta,  che  registri  inorridita 
la  Storia;  ottanta  principi  morirono  di  §pada,  o di  pugnale,  o 
di  veleno;  quasi  un  milione  di  uomini  caddero  vittime  della  tre- 
menda contesa,  che  sovvertì  ogni  ordine  naturale,  civile,  politico: 
la  memoria,  la  fantasia  degl’inglesi  era  ben’ altrimenti  popo- 
lata di  cadaveri  di  quel  che  fossero  le  tragedie  Shakesperiane. 
Sakespeare,  sintesi  della  fantasia  inglese  al  suo  tempo,  parlava 
a questa  fantasia  d’inglesi. 


XIV. 

Lettore,  abbiamo  fatto  una  lunga  fermala  intorno  a Shakespea- 
re, te  ne  sarai  avveduto.  Sai  perchè  ? Per  la  stessa  ragione  per 
la  quale  passando  a rassegna  le  grandi  città  bisogna  fare  una 
lunga  fermata  a Roma.  — Shakespeare  è il  drammatico  per  ec- 
cellenza, come  Roma  era  detta  la  Città. 

La  visita  al  poeta  inglese  andrà  a scapito  dei  poeti  tedeschi 
e francesi  ; poiché  dopo  avere  abitato  qualche  giorno  il  maravi- 
glioso  palazzo  del  Principe  della  Drammatica,  non  saremmo  ca- 
paci di  fermarci  che  pochi  momenti  nei  castelli  dei  Grandi  Ba- 
roni della  pensosa  Allemagna  e della  spiritosa  Francia. 

Dunque,  Lettore,  preparati;  chè  appena  giunti  sul  continente 
si  farà  tutta  una  corsa  sino  in  Italia. 
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XV. 

Il  teatro  tedesco  non  comincia  a prendere  le  forme  dell’arte 
vera  e degna  di  essere  notata  dalla  Storia  se  non  che , dopo 
la  metà  del  secolo  XVIII,  cioè  a datare  da  Lessing.  Fino  a 
questo  chiarissimo  letterato  e filosofo  le  scene  germaniche  furono 
nella  maggior  parte  invase  dalle  traduzioni  e dalle  imitazioni 
di  Shakespeare,  de’  tragici  francesi  e un  poco  anche  del  nostro 
immortale  Goldoni. 

Lessing,  sebbene  co’  suoi  articoli  di  critica  abbia  impresso  al 
teatro  tedesco  un  movimento  nuovo  e più  nazionale,  tuttavia 
non  può  essere  accolto  nella  schiera  de’  grandi  autori  dramma- 
tici. Egli  fu  profondo  conoscitore  e maestro  dell’Estetica  del- 
l’arte in  genere  e della  drammatica  in  particolare;  ma  nelle 
sue  elette  produzioni,  Nalhan  il  saggio,  Emilia  Galotli  e Minna 
di  Barnhelm,  piuttosto  che  il  genio  del  poeta  si  vede  l’erudi- 
zione del  critico. 

Volfango  Goethe  e Federico  Schiller,  ecco  i due  astri  di  prima 
classe,  che  brillano  luminosissimi  nel  cielo  drammatico  di  Ger- 
mania. 

Goethe  e Schiller  erano  due  genj  affatto  dissimili;  il  primo, 
più  pensatore  che  poeta,  e più  poeta  che  uomo,  spiegava  le 
sue  ali  poderose  nel  campo  della  filosofia,  della  poesia,  persino 
della  fantasticheria,  nè  del  mondo  si  curava  gran  fallo,  epperò 
era  egoista  perfetto  e dissoluto  ; il  secondo,  uomo  integerrimo 
quanto  altissimo  poeta,  scrutava  pazientemente  l’anima  nella 
sua  terrena  manifestazione,  e a questo  studio  continuo  ispirava 
i suoi  drammi;  il  primo  si  professava  scolaro  di  Spinoza,  il 
secondo  seguiva  le  dottrine  di  Kant.  Nullameno  entrambi  avevano 
fatto  i loro  studj  drammatici  sul  medesimo  libro,  il  teatro  di 
Shakespeare;  epperò,  congiunti  nella  base,  percorsero  per  poco 
tempo  diverso  cammino  e quando  si  conobbero  a Weimar,  allo 
stesso  modo  che  i loro  animi  furono  legati  da  nn’ amicizia  in- 
dissolubile, le  loro  intelligenze  si  congiunsero  e quasi  diremmo 
si  equilibrarono  a vicenda,  esercitando  d’ allora  in  poi  una  co- 
mune influenza  sulla  drammatica  della  loro  nazione. 
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Goethe  nacque  a Francoforte  il  giorno  28  agosto  1749  da 
una  ricca  famiglia  borghese.  Nel  lungo  corso  di  83  anni  non 
conobbe  mai  le  angustie  della  vita;  dalla  sontuosa  dimora  pa- 
terna, passò  ad  abitare  il  palazzo  del  Duca  Carlo-Augusto  di 
Weimar  e sotto  la  protezione  di  questo  principe  fu  prima  con- 
sigliere di  legazione,  poi  consigliere  intimo  del  Duca  e finalmente 
suo  primo  ministro  e Direttore  dell’Istituto,  del  Giardino  Botanico, 
dei  Musei  e del  Teatro. 

Goetz  di  Berlichingen,  dramma  composto  sullo  stampo  Shake- 
speriano,  fe’  risuonare  per  la  prima  volta  in  Germania  il  nome 
del  poeta  di  Francoforte;  Goethe  aveva  allora  ventiquattro  anni. 
Le  grandi  figure,  i grandi  quadri  storici  e la  lotta  del  se- 
colo che  finisce  contro  quello  che  comincia,  tutto  è disegnato 
e dipinto  con  una  straordinaria  potenza  di  colorito  e di  verità 
in  questo  dramma,  che  è certamente  il  capolavoro  storico  dram- 
matico di  Goethe. 

Negli  anni  1786  e 1787  Goethe  visitò  l’Italia.  Durante  questo 
viaggio  scrisse  Torquato  Tasso  e Ifigenia  in  Tauride,  e condusse 
a termine  Egmont. 

Di  questi  tre  drammi  i primi  due  dovettero  il  loro  successo 
felice  alla  eletta  forma  ond’erano  vestiti.  La  poesia  è in  essi 
tanto  delicata  che  esercita  una  specie  di  fascino  suH’ascollatore 
e più  ancora  sul  lettore.  Ma  la  sostanza  di  queste  due  produ- 
zioni non  ha  nulla  che  le  faccia  degne  di  essere  paragonate  al 
Goetz  di  Berlichingen. 

Nel  Torquato  Tasso  l’intreccio  delia  favola  è quasi  nullo;  le 
passioni  vi  sono  svolte  o poveramente  o in  una  sfera  troppo 
sentimentale  per  essere  umana;  i personaggi  sono  trascurati, 
mancano  di  verità  e non  interessano  in  alcun  modo. 

Ifigenia  in  Tauride  vorrebb’essere  una  imitazione  della  Ifigenia 
di  Euripide,  ma  non  è che  una  specie  di  conversazione  filoso»- 
fica,  nella  quale  i personaggi  sembrano  avere  lo  scopo  unico 
di  fare  delle  meditazioni  sulle  grandi  quistioni  che  agitano  la 
umanità,  e gl'incidenti  dell’azione  di  fornire  materia  alle  loro 
controversie. 

Tanto  nel  Tasso  che  nell’ //Sgenia  Goethe  abbandona  la  scuola 
romantica  tedesca,  che  egli  stesso  aveva  iniziata,  imparando  dai 
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grandi  drammi  di  passione  del  maestro  inglese , epperò  decade, 
perchè  il  genio  di  lai  è sommamente , anzi  eccessivamente  ro- 
mantico. Infatti  appena  ritornò  al  genere  de’  suoi  primi  lavori 
drammatici  compose  Egmont,  dramma  che  se  non  ha  uguale  va- 
lore del  Goetz  di  Berlichingen , per  la  scultura  dei  caratteri,  per 
la  potenza  delle  situazioni  storiche,  è però  superiore  nella  forza 
del  sentimento.  Ma  dove  Goethe  si  levò  ad  un’  altezza  alla  quale 
non  Io  raggiunse  nessun  rivale,  neppure  Schiller,  fu  nelle  Bal- 
late, nei  Versi,  nelle  Elegie,  nel  Divano  Orientale  e Occidentale, 
nei  romanzi,  nelle  opere  diverse  tutte  improntate  di  una  gran- 
diosa individualità,  e specialmente  nel  Faust,  che  è l’opera  ca- 
pitale della  sua  vasta  e strana  intelligenza. 

Che  cosa  diremo  del  Faust?  — Tenteremo  narrarne  la  com- 
plicatissima tela , esporre  tutti  i drammi  diversi , lugubri , fan- 
tastici, che  si  svolgono  in  questo  incomprensibile  poema,  dal 
celestiale  idillio  di  Margherita  all’  infernale  Nolte  del  Sabba?  — 
Oseremo  spiegare  il  pensiero  generatore  dell’opera  e lo  scopo 
finale?  — Chi  si  sente  capace  di  tanto,  si  faccia  avanti;  am- 
mireremo in  costui  un  intelletto,  non  pure  uguale,  ma  superiore 
a quello  di  Goethe  medesimo , il  quale  negli  ultimi  anni  della 
sua  vita,  conversando  con  un  amico  (Gian  Pietro  Eckermann), 
dichiarava  di  non  sapere  egli  stesso,  o piuttosto  di  non  ram- 
mentarsi più  quale  idea  avesse  inteso  personificare  nel  Fausto, 
e riteneva  tentativi  inutili  e vani  quelli  che  mirassero  ad  adat- 
tare all’intelligenza  degli  uomini  questo  soggetto  incommensu- 
rabile. 

Il  Bene  (Dio),  il  Male  ( Mefistofele ) e il  Dubbio,  ossia  l’uma- 
nità coraggiosa  ed  erudita  e insieme  debole  e ignorante  (Fausto); 
ecco  i tre  personaggi  principali.  La  potenza  di  Dio,  che  domina 
e dirige  il  dramma,  tenendosi  superiore  ed  esteriore  ad  esso; 
l’audacia  di  Mefistofele,  sarcastico,  irresistibile  seduttore  del- 
l’uomo ; la  insaziabile,  indeterminata  cupidità  di  Fausto,  che  ago- 
gna varcare  i confini  imposti  alla  creatura  e avvicinarsi  al  Crea- 
tore ; ecco  le  forze,  che  muovono  l’ azione.  La  lotta  fra  il  Bene 
e' il  Male;  la  ribelle  e arrischiala  temerità  delle  diverse  concu- 
piscenze dell’Uomo;  l’ antichità,  l’evo  medio  e l’evo  moderno, 
che  si  danno  la  mano  ; la  riforma  religiosa,  la  riforma  scienli- 
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fica,  la  riforma  letteraria,  la  riforma  politica;  ecco  l’anione.  Tale 
il  Fausto,  colossale  epopea,  nella  quale  Goethe  ha  speso  la  metà 
della  sua  vita,  nella  quale  la  mente  più  robusta  si  arresta  spesso 
meravigliata  e atterrita,  incerta  di  poter  avanzare  nel  bujo  stra- 
namente luminoso,  che  le  sta  davanti. 

Assai  diversa  dalla  vita  di"  Goethe  fu  quella  di  Schiller. 

Nato  a Marbach  nel  Wurtemberg , l’anno  1759,  da  povera 
famiglia,  fu  prima  destinato  alla  Giurisprudenza,  poi  ebbe  il  di- 
ploma nella  Medicina.  Perseguitato  dal  suo  sovrano  il  Duca  di 
Wurtemberg,  dovette  nascondersi  sotto  il  pseudonimo  del  Dot- 
tore Schmidt,  fino  a che  la  fama  de’ suoi  lavori  drammatici  lo 
fece  superiore  alle  persecuzioni.  Ottenne  il  posto  di  professore 
di  Storia  all’Università  di  Jena,  fu  consigliere  del  Duca  di  Wei- 
mar, dal  quale  più  tardi  ebbe  una  pensione  vitalizia,  c ricevette 
dal  Principe  di  Augustenbourg  un  trattamento  annuo  di  mille 
scudi.  Ma  il  soverchio  lavoro  lo  condusse  alla  morte  con  una 
malattia  di  petto.  Di  4G  anni  morì  a Weimar  in  mezzo  al  com- 
pianto dei  cittadini  e della  corte. 

Fra  tutte  le  sue  opere  storiche,  scientifiche,  filosofiche,  cri- 
tiche, letterarie,  primeggia  il  teatro,  del  quale  sono  capolavori  : 
1 Briganti,  Fieschi,  Don  Carlo,  Maria  Stuarda,  Wallenstein , 
Giovanna  D’Arco  e Guglielmo  Teli. 

Nei  Briganti  Schiller  manifestò  sotto  il  velo  drammatico  idee 
di  affrancamento  e di  libertà,  che  gli  procurarono  l'entusiastica 
approvazione  della  giovine  Germania  e all’  incontro  il  biasimo  e 
le  accuse  dei  vecchi  Tedeschi,  i quali  dichiararono  il  lavoro  im- 
morale e indegno  di  plauso  ; ma  il  successo  clamoroso,  che  ot- 
tenne dovunque,  fece  giustizia  di  questo  partigiano  giudizio. 

A Manheim  per  la  prima  volta,  poi  a Berlino  e a Vienna  fu 
recitato  il  Fieschi  ed  ebbe  un  esito  pari  a quello  ottenuto  dai 
Briganti. 

Le  figure  di  Fieschi,  il  cospiratore  che  si  nasconde  sotto 
l’apparenza  del  giovine  libertino;  di  Verrina,  il  congiuralo  re- 
pubblicano di  animo  feroce  ma  grande;  delia  Contessa  Imperiali 
e di  Hassan,  sono  vere  creazioni  di  una  intelligenza  dramma- 
tica superiore.  In  tutto  il  Fieschi  l’azione  è condotta  con  perizia 
di  maestro,  e l’interesse  cresce  fino  alla  catastrofe. 
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Don  Carlo  è un’altra  tragedia  nella  quale  i sentimenti  e le 
aspirazioni  liberali  tornano,  come  nei  Briganti,  ad  animare  il 
pubblico,  manifestate  dalle  parole  e dagli  atti  di  personaggi 
storici  di  un’età  trascorsa.  11  carattere  del  giovine  principe  spa- 
gnuolo,  figlio  del  cupo  e feroce  Filippo  li,  fa  un  contrasto 
grandioso  col  carattere  del  padre;  la  generosa  e balda  giovi- 
nezza di  Don  Carlo  spicca  maggiormente  di  fronte  alla  tetra  e 
gesuitica  virilità  di  Filippo  li;  pieni  di  passione  vera  e stra- 
ziante sono  gli  urti  degli  affetti  di  figlio  e di  cospiratore.  Bella 
e delicata  è la  figura  della  regina;  commovente  la  battaglia 
che  si  agita  nel  suo  cuore,  diviso  fra  i doveri  di  moglie  e l’in- 
volontario, prepotente  affetto  per  Don  Carlo.  Stupendo  è il 
Marchese  di  Posa,  profeta  e soldato.  Heine  nel  suo  libro  De 
l’Allemagne  dice  che  Schiler  è tutto  nel  Marchese  di  Posa  e nel 
Carlo  Moor  dei  Briganti. 

Maria  Stuarda  (come  Giovanna  d’Arco  e Guglielmo  Teli ) fu 
rappresentata  per  la  prima  volta  sul  teatro  ducale  di  Weimar. 
La  fama  di  questa  tragedia  è europea,  li  personaggio  di  Elisa- 
betta  vi  è disegnalo  storicamente  e drammaticamente  con  tutta 
l’arte;  la  passione  e più  ancora  la  ragion  di  stato  vengono  ef- 
ficacemente a rialzare  ciò  che  può  esservi  di  basso  c di  odioso 
in  lei.  Maria  non  potrebbe  essere  più  poetica  e interessante,  la 
sua  dolcezza  di  donna  regina  e cattolica,  dà  un'  impronta  origi- 
nale alia  sua  persona;  come  la  maschia  tempra  dell’ anima  di 
Elisabetta,  la  figlia  bastarda  di  Anna  Golena,  rende  perfettamente 
il  tipo  di  quella,  che  gl’inglesi  chiamavano  la  Donna-Re.  Nella 
scena,  in  cui  le  due  regine  s’incontrano,  Schiller  si  leva  all’al- 
tezza di  Shakespeare;  cosi  nella  scena  della  confessione,  nella 
quale  Melvil  dà  alla  regina  l’ostia  consacrata  dal  papa;  cosi 
nell’altra  scena  in  cui  Maria  si  accommiata  dalle  sue  donne  al 
momento  che  lo  Sceriffo  viene  a prenderla  per  condurla  al  pati- 
bolo. Maria  Stuarda  è annoverata  e giustamente,  fra  le  migliori 
composizioni  di  Schiller. 

La  trilogia  del  Wallenstein  è una  delle  più  vaste  composizioni 
storiche,  che  siano  state  poste  sulla  scena  dopo  Shakespeare. 
Nel  Wallenstein  Schiller  tratta  non  più  da  discepolo,  ma  da  mae- 
stro il  dramma,  quale  avevaio  concepito  il  poeta  inglese.  Come 
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professore  di  Storia,  Schiller  possedeva  una  erudizione , che  gli 
permetteva  di  tracciare  i suoi  tipi  proprio  tali  e quali  com’erano 
stati  da  vivi,  ornandoli  al  tempo  stesso  di  tutta  la  poesia,  che 
la  sua  anima  rinserrava.  Non  si  saprebbe  immaginare  niente  di 
più  animato  del  Campo  di  Wallenslein,  prima  parte  e quasi  pro- 
logo del  grandioso  quadro  che  seguirà.  Soltanto  nella  seconda 
parie,  intitolata  I Piccolomini,  comparisce  Wallenslein,  duca  di 
Friedland,  generalissimo  delle  armate  imperiali  nella  guerra  dei 
30  anni,  « questo  idolo  del  campo,  questo  flagello  dei  regni, 
» l’appoggio  e il  terrore  del  suo  imperatore,  figlio  avventuroso 
» della  fortuna,  il  quale,  portato  e favorito  dalle  circostanze, 
» raggiunse  rapidamente  il  più  allo  grado  di  gloria,  e che,  nel 
» suo  cuore  insaziabile , sforzandosi  sempre  di  salire  più  alto , 
» cadde  vittima  della  sua  indomabile  ambizione  »,  come  dice 
il  Signor  A.  Royer  nella  sua  Hisloire  universelle  du  Théàtre,  in 
un  brano  tolto  da  un  autore,  che  egli  non  nomina,  brano  per 
caso  virgolato  a differenza  di  tanti  altri,  che  il  Signor  Royer 
non  si  è fatto  scrupolo  di  prendere  a diversi  scrittori,  per  esempio, 
ad  Enrico  Heine,  senza  curarsi  di  citarne  la  sorgente.  Nei  Picco- 
lomini si  presentano  Max,  figlio  del  generale  Ottavio,  nemico  di 
Wallenslein,  e le  due  figure  di  Tecla  e di  Butler,  tanto  gentile  la 
prima  quanto  la  seconda  è improntata  di  soldatesca  taciturnità  o 
ruvidezza  colma  di  passione. 

La  morte  di  Wallenslein  è la  terza  parte  della  trilogia.  Questa 
parte  supera  certamente  le  altre  due,  vuoi  pei  caratteri  perfetta- 
mente conservati  e posti  nella  loro  maggior  luce,  vuoi  per  le 
scene  e situazioni  drammatiche,  ricche  di  profondi  pensieri  e di 
una  maestosa  verità.  Wallenslein  è cosi  l’opera  più  completa  di 
Schiller. 

Giovanna  d’Arco  e Guglielmo  Teli;  è ancora  l’amore  di  pa- 
tria e d’indipendenza  che  detta  al  poeta  queste  due  nuove 
creazioni. 

Giovanna  d’Arco,  la  timida  pastorella  di  Domrémy,  infiammata 
dalla  apparizione  della  Vergine  Maria,  lascia  il  natio  paese,  in- 
dossa la  corazza,  cinge  la  spada  e corre  alla  testa  delle  scon- 
fitte armate  francesi  per  condurle  alla  vittoria  contro  gl’  Inglesi. 
Ma  la  inesperta  fanciulla  s’innamora  del  capitano  inglese  Lio- 
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nello,  e la  sua  spada  lo  risparmia.  La  prima  colpa  verso  la  pairia 
è commessa;  Dio  abbandona  Giovanna,  ed  essa  accusata  di 
stregoneria  non  ha  forza  di  difendersi,  e muore  sul  rogo.  Come 
è dipinta  dolcemente  la  figura  di  Giovanna,  come  è descritta 
la  sua  nobile  impresa,  come  la  fantasia  del  poeta  ha  supplito 
t mirabilmente  all’oscurità  della  storia,  immaginando  il  naturale 
e poetico  amore  dell’anima  ingenua  di  Giovanna.1 

Guglielmo  Teli  è la  personificazione  de’  robusti  abitanti  della 
montuosa  Elvezia.  Cacciatore  ardito , ama  le  libere  e perigliose 
balze  delle  sue  montagne,  e vi  si  arrampica  colla  sicurezza  e la 
velocità  del  camoscio;  l’indole  sua  i buona  e schiva  dalle  ribel- 
lioni volontarie,  ma  ferito  nella  parte  più  sensibile  dell’anima, 
l’amore  del  figlio  e della  patria,  si  leva  furibondo  a vendetta. 

Dopo  Goethe  e Schiller,  in  Germania  sorse  una  numerosa' 
schiera  di  poeti  drammatici;  due  soli  meritano  di  essere  men- 
tovati: Werner  e Kotzebue. 

Werner,  poeta  dell’ideale,  è giudicato  dalla  Signora  di  Slael 
con  queste  parole:  « Dopo  che  Schiller  è morto  e che  Goethe 
» non  compone  più  per  il  teatro,  il  primo  scrittore  drammatico 
» della  Germania  è Werner;  nessuno  ha  saputo  meglio  di  lui 
» spargere  nelle  tragedie  il  fascino  e la  dignità  della  poesia  lirica; 

» nullameno  ciò  che  lo  rende  ammirabile  come  poeta  nuoce  ai 

» suoi  successi  sulla  scena.  Le  sue  produzioni,  di  una  rara  bel- 

> lezza  se  vi  si  cercano  solamente  dei  canti , delle  odi , dei 
• pensieri  filosofici  o religiosi,  sono  sommamente  attaccabili 
» quando  si  giudicano  come  drammi  che  possono  essere  rap- 
» presentati.  Non  è già  che  Werner  non  abbia  l’ intuizione  del 
® teatro  e non  ne  conosca  anche  gli  effetti  molto  meglio  della 
» maggior  parte  degli  scrittori  tedeschi;  ma  si  direbbe  che  vuol 

» propagare  un  sistema  mistico  di  religione  e d’amore  coll’ajuto 

» dell’arte  drammatica,  e che  le  sue  tragedie  sono  il  mezzo  del 
» quale  si  serve,  piuttostochè  lo  scopo  che  si  propone.  » 

Le  opere  più  note  di  Werner  sono:  Lutero,  tragedia;  / Figli 
della  Valle,  piuttosto  dialogo  drammatico,  che  dramma  ; La  Croce 
sul  Baltico;  Attila;  e il  Ventiquattro  Febbrajo. 

Kotzebue  è allievo  di  Lessing;  preferisce  al  verso  la  prosa; 
deve  la  sua  celebrità  al  numero  considerevole  di  tragedie, 
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drammi,  commedie,  opere-comiche  e farse  delle  quali  è autore. 
Sebbene  primeggi  nella  commedia,  il  suo  capo-lavoro  è la  tra- 
gedia intitolata  La  Morte  di  Bolla. 

XVI. 

11  teatro  francese  ha  diritto  ad  un  posto  eminentissimo  nella 
storia  della  Drammatica.  La  musa  gallica  fece  i suoi  primi  passi 
guidala  e sorretta  dalle  muse  sorelle,  la  spagnola  e l’ italiana; 
ma  ben  presto  diede  prova  d’una  grande  robustezza  e sbaraz- 
zatasi appena  adolescente  dell’  appoggio  di  quelle  due  compa- 
gne, camminò  sola  e sicura,,  lasciando  sulla  via  percorsa  orme 
profonde  ; oggi  ancora,  sebbene  avviala  al  tramonto,  tiene  sulla 
scena  il  primato. 

Corneille,  Bacine,  Molière,  Beaumarchais,  Scribe,  Vittor  Hugo, 
Dumas  padre,  sono  i grandi  poeti  drammatici  della  Francia. 

A questi  nomi  eccelsi,  altri  potremmo  aggiungerne;  ma  di- 
scendendo un  gradino  non  basso,  o assumendoci  lo  spinosissimo 
compilo  di  giudicare  persone  viventi;  la  qual  cosa,  di  regola, 
abbiamo  studiatamente  evitata. 

Di  Vittor  Hugo  però  diremo , quantunque  palpiti  ancora  piena 
di  vigore  la  sua  anima  ardente.  Egli  fa  parte  di  quel  numero  di 
eletti,  che  ottengono  l’ immortalità  prima  del  sepolcro;  il  suo 
teatro  appartiene  ormai  alla  storia,  nè  potremmo  tacerne  senza 
renderci  colpevoli  di  una  grave  ommissione. 

Pietro  Corneille  nacque  a Roucn  l’anno  1606  e morì  a Parigi 
l’anno  1681,  in  poverissima  condizione,  come  aveva  vissuto. 

Eschilo  fu  chiamato  padre  della  tragedia,  della  tragedia  uni- 
versale, di  tutti  i tempi,  di  tutti  i popoli. 

Corneille,  degno  figlio  nell' arte  del  grande  maestro  greco, 
fu  il  padre  della  tragedia  francese,  e creò  il  teatro  nazionale 
del  suo  paese,  come  Lope  de  Vega  ha  creato  il  teatro  nazio- 
nale di  Spagna,  come  Shakespeare  il  teatro  d’ Inghilterra,  e 
Lessing  quello  di  Germania,  e Goldoni  e Alfieri  quello  d’Italia. 
Questa  duplice  grandezza  del  poeta  francese  non  valse  ad  ele- 
varlo nè  all’altezza  di  Eschilo,  nè  all’altezza  di  Lope  de  Vega 
nell’  Olimpo  degl’  immortali  del  pensiero. 

Corneille  debuttò  nella  carriera  drammatica  con  alcune  com- 
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medie,  oggi  dimenticate  ( Melila , CUtandra).  Medea  fu  la  prima 
tragedia,  ch’egli  scrisse;  opera  imperfetta;  ma  vi  albeggia  una 
mente,  che  sta  per  mostrare  tutta  la  sua  potenza.  Infatti,  l'anno 
dopo  la  rappresentazione  di  Medea,  al  Théàtre  du  Marais  a Pa- 
rigi, un  pubblico  affollatissimo,  nel  quale  brillavano  le  più  belle 
dame  della  corte,  i principi  del  sangue,  i marescialli  di  Francia, 
e Duchi,  Marchesi,  Baroni  e Conti,  c tutte  le  celebrità  letterarie 
del  tempo,  ascoltava  meraviglialo  e commosso  la  recita  del  Cid, 
che  veniva  coperto  di  entusiastici  applausi  e diventava  il  grande 
avvenimento  del  giorno.  Tutte  le  fazioni  letterarie  e politiche 
assalirono  il  Cid  con  violentissimi  attacchi , talché  il  povero 
Corneille,  dopo  avere  tentato  di  difendere  il  suo  lavoro  colla 
Lettre  Apologétique  e colI’Excuse  d Ariste,  sbigottito  dal  numero 
e dalla  ferocità  degli  assalitori , si  diè  vinto  e per  tre  anni  si 
raccolse  in  un  assoluto  silenzio. 

Ma  quando  il  seme  del  genio  è gettato  dal  divino  aratore 
nel  cervello  di  un  uomo,  forza  t che  germini  e produca,  alla 
stessa  guisa  che  i semi  rinchiusi  nella  fertile  zolla  debbono  o 
tosto  o tardi  dare  la  pianta. 

Orazio  e Cinna  comparvero  innanzi  al  pubblico  l’anno  1639; 
l’anno  dopo  compariva  Poliuto;  poi  nel  1641  Pompeo,  nel  1642 
Il  Bugiardo,  e nel  1646  fìodoguna.  Rodoguna  segna  il  massimo 
splendore  dell’astro  Corneliano.  Orazio,  Cinna,  Poliuto,  Pompeo 
(tragedie)  e 11  Bugiardo  (commedia)  (ebbero  grido  pari  a quello 
del  Cid  e vinsero  tutte  le  guerre  sollevate  al  loro  apparire  nel 
mondo  letterario  francese. 

Dopo  Rodoguna  Corneille  comincia  a decadere. 

Eraclio  e Nicomede  ottennero  ancora  clamorosi  successi;  ma 
non  erano  più  le  opere  di  un  grande  tragico. 

Pertarita  cadde  e l’autore  afflitto  da  questa  caduta  si  ritrasse 
per  la  seconda  volta  dal  teatro.  Ricomparve  coll’Edipo,  che  fu 
seguito  da  Sartorio  e da  Ottone;  in  queste  tragedie  l’antico 
genio  diede  qualche  lampo  di  luce,  e si  estinse  totalmente  nel- 
l’dpesifao,  nell’dfli/a  e nel  Surena,  che  fu  l’ultima  produzione 
drammatica  del  poeta  ritentiate. 

Il  Cid  nella  tragedia,  Il  Bugiardo  nella  commedia,  sono  le 
due  manifestazioni  perfette  del  genio  di  Corneille. 
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Guglielmo  De-Castro  aveva  fallo  il  suo  capolavoro  col  Cid, 
eroe  dei  due  drammi  : La  Giovinezza  di  Cid,  Le  Gesta  di  Cid. 

Cornoille,  seguendo  l’abiludine  degli  scrittori  del  suo  tempo, 
i quali  toglievano  le  ispirazioni  e i temi  dal  teatro  spagnuolo, 
trasformò  nell’  idioma  francese  la  creazione  del  De-Castro.  Ab- 
biamo detto  trasformò  nell’idioma  francese,  perchè  infatti  se  le 
modificazioni  introdotte  da  Corneille  nell’originale  spagnuolo  sono 
apparentemente  di  una  importanza  secondaria , chi  addentro 
guarda  vede  che  il  Cid  francese  e lo  spagnuolo  hanno  sì  identità 
storica  dal  lato  prammatico,  ma  dal  Iato  filosofico-artislico  sono 
due  capolavori  sostanzialmente  distintissimi. 

« Non  si  può  negarlo, tutti  gl’  incidenti  belli  del  Cid  sono  nella 
» produzione  di  De-Castro.  Tutti  i caratteri  sono  parimente  tolti 
» al  poeta  valenziano.  » Così  si  esprime  il  signor  Rover  nella 
sua  Hisloire  Universale  du  Ihèàtre,  parlando  del  Cid  di  Corneille, 
e noi  riconosciamo  l’imparzialità  di  questa  dichiarazione,  ma 
avremmo  molto  a ridire  sopra* quel  ch’egli  afferma  dei  carat- 
teri; egli  stesso  prova  di  avere  per  lo  meno  molto  esagerato, 
quando  più  giustamente  conclude:  « Con  questi  splendidi  ma- 
» teriali,  Corneille  ha  tuttavia  creata  un'opera  sua  propria;  si  è 
» assimilato  non  solo  il  poeta  che  ha  imitato,  ma  il  genio  della 
» Spagna.  Nella  sua  tragi-commedia,  Corneille  è stato,  se  oso 
» dirlo,  più  spagnuolo  di  Castro;  poiché,  diradando  le  boscaglie, 
» ha  messo  alla  luce  in  tutta  la  loro  grandezza  le  due  figuro 
» eroiche  di  Rodrigo  di  Bivar  e di  Chimena.  » 

Come  mai  si  potrebbe  produrre  un’  opera  improntata  di  una 
grande  originalità  imitando  ossequiosamente , quasi  copiando 
l’opera  di  un  altro? 

Nel  Cid,  De-Castro;  nel  Bugiardo,  Corneille  pone  a contribu- 
zione Don  Juan  Ruiz  de  Alarcon  y Mcndoza,  dalla  Verdad 
Sospechosa  del  quale  copia  non  solo  il  nodo  dell’ azione,  gl’in- 
cidenti, i caratteri,  ma  perfino  i frizzi  e le  parole.  E contulto- 
ciò  II  Bugiardo  di  Corneille  rimane,  come  il  Cid,  un  capolavoro 
del  teatro  francese;  e il  nostro  Goldoni  lo  prenderà  a modello 
nel  suo  Bugiardo,  che  verrà  terzo  a dividere  l’ immortalità  dei 
due  fratelli. 

Corneille  è senza  dubbio  uno  dei  più  illustri  poeti  dramma- 
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tici  della  Francia;  ma  noi  esitiamo  a chiamarlo,  come  i suoi 
compatrioti,  il  grande  Corneille. 

Nel  teatro  di  Corneille  si  deve  certo  ammirare  una  conoscenza 
profonda  dell’anima  umana,  idealizzata  sempre,  eppur  sempre 
nel  verosimile;  la  maschia  nobiltà  dei  personaggi  dipinti  da  lui 
non  ha  nulla  da  invidiare  ai  personaggi  di  Lope  de  Vega,  e 
lo  studio  dei  tragici  greci  non  diede  miglior  allievo  di  Corneille, 
se  non  è il  nostro  Alfieri.  Tuttavia  Corneille  sembra  a noi  un 
genio  incompleto,  o piuttosto  di  troppo  corta  ala.  La  prima 
metà  del  suo  teatro  consta  quasi  interamente  di  capi  d’opera; 
ma  la  seconda  metà  non  pare  figlia  di  quella  intelligenza,  che 
ha  prodotta  la  prima.  Insomma  Corneille  ha  percorso  due  pe- 
riodi ; nel  primo  risplende  quasi  costantemente  di  vivissima 
luce;  nel  secondo  repentinamente  s’ abbuja  e poco  dopo  si  spe- 
gne.  Ora  il  vero  genio , prendendo  questa  parola  nella  sua  si- 
gnificazione di  fantasia  perfettamente  organata  a produrre  ( gi - 
gnere ) non  ha  che  una  decadenza,  quella  dell’organismo  per 
età  impossibilitato  a servire  lo  spirito. 

Shakespeare  quattro  anni  prima  della  sua  morte  scriveva  La 
Tempesta ; Molière  pochi  giorni  avanti  che  morisse  recitava  nella 
quarta  rappresentazione  del  Malato  immaginario. 

Giovanni  Racine  nacque  alla  Fertè-Milon  nel  1639  e morì  a 
Porto  Reale  dei  Campi  nel  1699. 

Racine  è assai  poco  simpatico,  se  venga  considerato  come  uomo; 
poiché  nella  sua  vita  diede  costanti  prove  di  avere  l’animo  sospet- 
toso e cattivo;  forse  l’educazione  ricevuta,  e l'adolescenza  passata 
in  un  collegio  di  Padri  di  Porto  Reale  viziarono  l’indole  di  lui. 
Certo  è che  non  soffri  mai  la  critica,  anche  giusta,  e quando 
l’interesse  materiale  o letterario  lo  richiesero  non  esitò  a sacri- 
ficare i migliori  amici:  lo  sanno  Perrault,  Chapelain  e Molière. 

Cionullameno  la  sua  penna  sempre  velenosissima  contro  quelli 
che  si  permettevano  di  non  ammirarlo  abbastanza , scrisse  il 
verso  della  tragedia  con  tanta  dolcezza  che  gliene  venne  il  titolo 
di  tenero  Racine.  — Tanto  è poco  vero  che  lo  stile  è l’uomo. 

La  Tebaide  e Alessandro  furono  i primi  tentativi  drammatici 
del  giovine  poeta  della  Ferlé-Milon;  tentativi  imperfetti,  che 
danno  tuttavia  arra  sicura  di  uno  splendido  avvenire. 
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Fa  Andromaca  che  rivelò  l’alto  valore  di  Racine.  Recitata  il 
10  novembre  1667  al  teatro  dell’ [!oicl-de- Bour gogne  e il  giorno 
16  a corte,  ottenne  un  clamoroso  successo.  • 

Mentre  Andromaca  segnava  l’apparizione  di  un  nuovo  astro 
nel  cielo  della  drammatica,  Adita  mostrava  l’oscurarsi  di  un 
altro.  Racine  succedeva  a Corneille. 

Andromaca  è ritenuta  dalla  maggior  parte  dei  critici  una  delle 
migliori  creazioni  di  Racine;  alcuni,  fra  i quali  il  signor  Rover, 
la  giudicano  anzi  la  più  insigne;  noi  non  siamo  di  questa  opi- 
nione e preferiamo  Iìsler  e Fedra. 

Nel  1668  per  soddisfare  un  desiderio  degli  amici  scrisse  la 
commedia  1 Litiganti,  imitando  le  Vespe  di  Aristofane.  Racine 
nei  Litiganti  mostrò  di  essere  abbastanza  forte  nel  comico  da 
poter  fare  una  scuola  della  commedia;  ma  accanto  a lui  sorgeva 
Molière;  il  confronto  era  insuperabile  e Racine,  che  lo  capiva,  si 
dedicò  interamente  alla  tragedia,  nella  quale  non  temeva  rivali. 

Compose  nel  1669  Britannico,  tragedia  che  non  ottenne  l’e- 
sito aspettato.  Il  terzo  e quinto  atto  furono  i meno  applauditi 
e fatti  segno  ai  biasimi  più  severi  della  critica;  il  primo  e se- 
condo e sopratutlo  il  quarto  atto  meritarono  l’approvazione  cla- 
morosa del  pubblico. 

Berenice  segui  il  Britannico  ed  ebbe  lo  stesso  esito,  sebbene 
sia  forse  inferiore  di  valore. 

Bajazet,  rappresentato  nel  gennajo  del  1672,  trionfò  comple- 
tamente , malgrado  le  opposizioni  sistematiche  degli  avversarj  o 
invidiosi  di  Racine.  I critici  furono  per  questo  nuovo  parto  di 
Racine  troppo  severi;  in  particolar  modo  la  signora  di  Sévigné 
e il  signor  La  Harpe. 

Mitridate  tenne  dietro  a Bajazet.  Incerto  fu  l’esito  di  questa 
produzione,  sebbene  la  forma  del  verso  vi  sia  portata  alla  più 
grande  perfezione.  Assai  meglio  riuscita  artisticamente  e più 
lodata  assai  fu  V Ifigenia,  composta,  anzi  ridotta  da  Racine  sulla 
Ifigenia  di  Euripide. 

Pure  da  Euripide  tolse  Racine  la  Fedra,  data  alle  scene 
l’anno  1677.  Questa  tragedia,  che  forse  è superiore  a tutte  le 
precedenti  nella  potenza  della  concezione  drammatica,  nella 
soavità  del  verso,  andò  a.  terra  per  una  cabala  degli  avversarj 
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dell'autore,  i quali  non  contenti  di  avere  procurato  questo  in- 
successo di  Racine,  portarono  alle  stelle  con  entusiastiche  ac- 
clamazioni la  Fedra  di  Pradon,  recitata  due  giorni  dopo  quella 
di  Racine  e inferiore  ad  essa  quanto  può  essere  inferiore  ad 
un  capolavoro  un’opera  appena  mediocre. 

Racine  indignato  di  questo  fatto  e stanco  della  guerra  acca- 
nita, che  doveva  sostenere,  si  ritirò  dal  teatro  e impose  silenzio 
alla  sua  musa  per  dodici  anni. 

Cedette  finalmente  all'invito  della  Signora  di  Maintenon  e 
compose  V Ester,  recitata  con  felicissimo  esito  dalle  educande 
di  San  Ciro,  alla  presenza  del  Re,  del  Delfino,  del  Principe  di 
Condò  e del  loro  seguito,  il  giorno  26  gennajo  1689. 

Confortato  dal  pieno  successo  di  Ester,  ancora  per  le  Edu- 
cande di  San  Ciro,  scrisse  V Atalia,  che  venne  recitala  nella 
camera  della  Signora  di  Maintenon. 

I contemporanei , traviati  nel  loro  giudizio  dalla  pressione 
ostile  dei  nemici  di  Racine,  disconobbero  gli  alti  pregi  di  que- 
sta, che  fu  l'ultima  produzione  di  lui,  e la  paragonarono  al 
Surena  di  Corneille. 

I posteri  hanno  cancellato  un  apprezzamento  cosi  ingiusto  e 
hanno  concesso  aU’^fa/ia  il  posto  insigne , che  le  spettava  fra 
le  altre  sorelle. 

Racine,  come  Corneille,  è un  genio  incompleto,  e per  quanto 
il  Diclionnaire  Universel  d' Histoire  et  de  Geografie  del  signor 
M.-N.  Bouillet  lo  dichiari  « le  plus  parfait  des  poiitcs  tragiques 
» de  la  Frutice  »,  noi  osiamo  posporre  i capolavori  di  lui  ai 
capolavori  del  suo  predecessore. 

In  tutto  il  primo  periodo  del  teatro  di  Corneille  si  sente  ve- 
ramente fremere  la  potenza  maestosa  della  tragedia  greca;  in- 
vece nel  teatro  di  Racine  la  dolcezza  dello  stile,  eh’ è vera- 
mente squisita,  ma  uniformo  nella  sua  costanza,  riesce  di  grave 
detrimento  al  colorito  storico  e al  disegno  dei  personaggi,  due 
cose  che  esigono  invece  la  più  grande  arte  nel  variare  lo  stile. 
Racine,  perciò,  dimentica  troppo  nei  suoi  lavori  di  rendere  il 
carattere  del  tempo  e dei  costumi  e l’ indole  storica  dei  perso- 
naggi , che  imprende  a dipingere  ; talché  Britannico , Bajazet , 
Mitridate  non  sono  altro  che  dei  compiti  gentiluomini  della  corte 
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del  fìoi-Soleil,  come  Andromaca,  Ifigenia,  Fedra,  Ester,  Atalia, 
ne  sono  le  dame. 

Del  resto  nè  Corneille,  nè  Racine  esercitarono  la  più  leggera 
influenza  sulla  loro  nazione , sebbene  abbiano  fatta  progredire 
gloriosa  la  drammatica  francese.  In  questa  parte  Molière  e Beau- 
marchais  sono  assai  più  benemeriti  ; poiché  nello  loro  comme- 
die ebbero  sopratutto  di  mira  la  correzione  dei  costumi  e delle 
idee  del  popolo  francese. 

« Il  24  ottobre  1658,  le  Loro  Maestà  assistevano  con  tutta  la 
» corte  a una  rappresentazione  data  da  alcuni  commedianti  di 
» provincia,  nella  sala  delle  guardie  del  vecchio  Louvre.  La 
» compagnia  nomade,  per  l’interposizione  del  principe  di  Conti, 

* si  era  posta  sotto  la  protezione  di  Monsieur , fratello  unico 
» del  re,  che  le  aveva  ottenuto  questo  insigne  favore.  Il  capo 

* della  compagnia,  che  da  tredici  anni  percorreva  la  provincia 
» col  suo  personale  drammatico , era  un  nominato  Giovanni- 
» Battista  Poquelin , figlio  di  uno  dei  tappezzieri  camerieri  del 
» re,  che  si  era  dato  alla  vita  di  commediante  contro  il  volere 
» della  sua  famiglia.  Il  giovine  pazzo  aveva,  del  resto,  preso 
» cura  di  salvare  l’onorevole  nome  della  casa  Poquelin , stam- 
» pando  sui  suoi  affissi  il  sopranome  di  Moli'ere.  » 

« Dopo  che  la  compagnia  ebbe  recitato  meglio  che  poteva  il 
» Nicomede  di  Pietro  Corneille,  Molière  si  avanzò  e indirizzò 
» al  re  i suoi  ringraziamenti,  supplicando  Sua  Maestà  di  per- 
» mettere  ai  commedianti  campagnuoli  di  rappresentare  davanti 
» a Lei  uno  di  quei  piccoli  divertimenti  che  avevano  valso  alla 
» compagnia  la  sua  riputazione  nelle  provincie.  La  farsa  del 
» Dottore  amoroso  fece  ridere  fino  alle  lacrime  il  sovrano  e 
» tutta  l’assemblea.  L’indomani,  gli  attori  nomadi  s’intitolavano 
» I commedianti  di  Monsieur  e s’installavano  al  teatro  del  Pic- 
» colo  Borbone.  » ( A.  Royer  , Histoire  Universelle  du  Tlièdlre , 
tome  III,  chapilre  XXVIII,  I). 

Ecco  il  debutto  sulla  scena  parigina  dell’immortale  Moli'ere. 

Nato  in  corte  l’anno  1622,  allevato  nel  collegio  di  Clairmonf, 
dove  erano  stati  suoi  condiscepoli  il  principe  di  Conti.  Hesnault, 
Chapelte  e Bernier,  istruito  nella  filosofia  dal  celebre  professore 
Gassendi  e ricevuto  avvocato  a 23  anni,  Molière  aveva  davanti 
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a sè  un  avvenire  ricco  di  promesse:  eppure  abbandonò  lutto, 
famiglia,  amici,  protettori,  agiatezze,  spinto  dall’ invincibile  bi- 
sogno di  condurre  la  vita  agitata  e diversa  del  poeta  dramma- 
tico e dell’attore  ad  un  tempo. 

Ammesso  all’  olimpica  amicizia  e famigliarità  di  Luigi  XIV , 
Molière  ebbe  nel  gran  re  il  più  solido  appoggio  durante  la  sua 
carriera  teatrale,  e forse,  privo  di  quella  potentissima  protezione, 
nè  il  Tartuffo,  nè  il  Misantropo,  nè  l’Acaro,  nè  la  Scuola  dei 
Mariti,  nè  le  Preziose  ridicole  avrebbero  potuto  cosi  apertamente 
sferzare  i vizj , i pregiudizj , le  ridicolezze , come  fecero  sotto 
l’egida  del  reale  incoraggiamento. 

Difficilmente  potremmo  dire  quali  siano  i capolavori  del  teatro 
di  Molière,  poiché  il  genio  comico  di  questo  poeta  trascorse 
vittoriosamente  tutto  il  campo  della  commedia,  passando  dal  ge- 
nere più  elevato  al  più  buffonesco,  dal  Misantropo  alle  furberie 
di  Scapino,  e creando  in  ciascun  genere  dei  modelli  perfetti. 

Ci  limiteremo  a dire  la  serie  cronologica  dei  trionfi  dramma- 
tici di  Molière,  riserbandoci  di  aggiungere  due  righe  sul  ca- 
rattere generale  e sull’importanza  del  teatro  comico  francese 
creato  da  lui. 

L’ anno  1653  a Lione  la  compagnia  di  Molière  recitava  Lo 
Stordito;  l’anno  1656  a Bèziers , Il  Dispetto  amoroso;  queste 
sono  le  due  migliori  commedie  delle  trenta  e più,  scritte  da 
Molière  pei  teatri  di  provincia.  Nel  1658  egli  si  stabilì  a Parigi 
e vi  recitò: 


Le  Preziose  ridicole  . 

1659 

Sganarello  .... 

1660 

La  Scuola  dei  Mariti 

1661 

I Fastidiosi 

1661 

La  Scuola  delle  Mogli . 

1662 

L’Amore  Medico  . 

1665 

Il  Misantropo 

1666 

Il  Medico  suo  malgrado 

1666 

Tartuffo  .... 

1667 

Anfitrione  .... 

1668 

L’Avaro 

1668 
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Giorgio  Dandin 1668 

Il  Signor  di  Paurceaugnac  ....  1669 

Il  Borghese  Gentiluomo  . . . . 1670 

Le  Furberie  di  Scapino  ....  1671 

Le  Donne  Sapienti 1672 

Il  Malato  Immaginario  . . . . 1673 


Tulio'  il  teatro  di  .Molière  si  può  considerare  sinteticamente 
nelle  Ire  produzioni,  Le  Preziose  ridicole,  Il  Misantropo  e Tar- 
tufo, le  quali  raccolgono  anche  oggi  il  maggior  tributo  di  am- 
mirazione per  unanime  giudizio  dei  critici  di  ogni  paese. 

La  monarchia  assoluta  di  Luigi  XIV,  riunendo  nelle  mani 
del  sovrano  tutti  i rami  della  politica  e civile  amministrazione 
dello  Stato,  aveva  ristretto  la  vita  dell’aristocrazia  e dell’alto 
clero  nel  recinto  dei  saloni  reali  e dei  palazzi  de’  signori.  Le 
conversazioni,  le  feste,  le  cacce  erano  l’occupazione  unica  ri- 
masta ai  nobili  chierici  e laici.  La  borghesia  viveva  silenziosa, 
quasi  appartata  dal  resto  della  Francia;  uno  scarso  numero  di 
essa  studiava,  pensava;  il  numero  era  scarso,  ma  in  compenso 
studiava,  pensava  molto!  — Il  resto  della  borghesia  era  immerso 
nel  lavoro,  nell’agricoltura,  nell’industria  e nel  commercio.  Per- 
tanto la  corruzione  dei  costumi,  la  testarda  fedo  nelle  vecchie 
idee  feudali  e religiose,  ogni  giorno  esagerate  come  tuttociò  che 
invecchia,  e la  licenziosa  frivolezza,  sebbene  spiritosa,  delle 
conversazioni,  divennero  le  qualità  dominanti  del  carattere  fran- 
cese nelle  due  caste,  che  un  tempo  avean  saputo  dividere  col 
re  il  governo  delia  nazione. 

Nato  di  borghesia  e cresciuto  fra  i privilegiati,  il  genio  os- 
servatore e satirico  di  Molière  doveva  necessariamente  dirigere 
i suoi  attacchi  più  vigorosi  contro  la  ridicolezza  delle  abitudini 
aristocratiche  nel  pensare,  nel  parlare,  nel  vestire,  e contro 
il  bigottismo,  che  falsava  e corrompeva  le  credenze  religiose. 

Nelle  Preziose  ridicole  faceva  bersaglio  a’  suoi  colpi  le  barocche 
c puerili  eleganterie  delle  contesse  e dei  marchesi  del  suo  tempo, 
noti  fin’  allora  per  vantato  buon  gusto.  L’ effetto  di  questa  com- 
media (la  prima  composta  per  Parigi)  fu  inmmenso;  rare  volte 
si  vide  rispondere  cosi  pronta  la  correzione  al  biasimo;  da  un 
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giorno  all’ altro  la  parola  preziosa,  usata  fino  a quel  momento 
a significare  l’ultimo  confine  dell’eleganza,  passò  ad  essere  un 
titolo  alla  derisione  pubblica. 

Cosi  nacquero  Le  Preziose  ridicole;  e così  nacque  il  Tartuffo. 

Nel  Tarlu/fo  Molière  ha  coraggiosamente  strappata  la  maschera 
dal  volto  di  certi  creduti  divoti,  tanto  ferventi  cattolici  nelle  teo- 
rie che  predicavano,  quanto  miscredenti  e scostumati  nel  segreto 
della  loro  vita  privata. 

Il  malcostume  del  clero,  dell’alto  in  ispecie,  l’abuso  della 
potenza  sua  sopra  le  coscienze  per  agglomerare  ricchezze  e di 
queste  farsi  strumento  per  compiacere  ad  ogni  libidine  e sopra- 
tutto a quella  del  dominare  la  terra,  sottomettendo  la  società 
laica  alla  società  chierica,  erano  state  le  cause  principali  che 
avevano  prodotta  la  Riforma  e poscia,  confondendo  nella  mede- 
sima animavversione  il  principio  cristiano  cogli  uomini  che  lo 
rappresentavano,  avevano  gettato  il  discredito  sulla  fede  cattolica, 
creata  l’ incredulità,  a tal  segno  che  ogni  di  voto  era  agli  occhi 
del  popolo  un  impostore,  un  tartuffo . 

Ai  tempi  di  Molière  la  potenza  dei  devoti  era  grandissima  : 
padroni  delle  masse  ignoranti,  dominandone  la  coscienza  coi 
terrori  e le  minacce,  la  monarchia,  che  aveva  avuto  bisogno  di 
loro  per  tiranneggiare,  li  aveva  favoriti,  sostenuti  con  ogni  ma- 
niera di  concessioni  e connivenze,  e dando  l’ esempio  del  ve- 
nerarli senza  discuterli. 

Però  Tartuffo  incontrò  accanita  guerra;  e non  ci  volle  meno 
della  volontà  di  Luigi  XIV  per  vincere  questa  guerra.  Niente  di 
meno,  Molière  dovette,  benché  sostenuto  dal  gran  re,  lottare 
lungamente  prima  di  poter  produrre  sulle  scene  il  suo  Tartuffo. 

L’effetto  prodotto  dal  Tartuffo  superò  quello  delle  Preziose 
ridicole : dopo  la  commedia  di  Molière,  Tartuffo  e Divoto  diven- 
tarono sinonimi. 

Dopo  la  nobiltà  e il  clero  venne  la  volta  del  terzo  ceto.  Le 
volubili  e civettuole  mogli  dei  rigidi  borghesi  caddero  sotto  la 
penna  del  grande  poeta  comico,  il  quale  mise  a nudo  le  loro  de- 
bolezze e i loro  vizj  nel  Misantropo,  potente  creazione,  modello 
del  genere  filosofico  della  commedia.  In  questo  dramma  il  poeta, 
per  godere  l’acre  voluttà  di  parlare  sensi  d’amore  all’infedele 
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Armanda  Béjart,  sua  moglie,  dalla  quale  viveva  separato,  essen- 
done pur  sempre  pazzamente  innamorato , « piantò  risolutamente, 
» come  dice  il  signor  Royer,  Io  scalpello  nel  suo  cuore  laee- 
» rato,  e impastò  del  suo  sangue  e delle  sue  lacrime  quel  maravi- 
» glioso  Misantropo,  l’onore  eterno  del  teatro  di  tutti  i tempi.  » 

Molière,  lo  abbiamo  detto,  ha  trattato  la  commedia  sotto  tutte  le 
sue  forme,  dalla  più  comica  alla  piu  severa;  ha  scritto  in  versi 
i soggetti  dell’ alta  commedia,  e in  prosa  quelli  di  genere  me- 
diano e quelli  che  ricevono  la  denominazione  di  farse;  il  suo 
dialogo  in  prosa  e in  poesia  rimane  anche  oggi  meraviglioso 
esempio  di  stile  drammatico  e di  lingua  ai  francesi. 

Prefiggendosi  sempre  uno  scopo  morale  e attuabile,  Molière 
lo  raggiunse  quasi  sempre  ed  esercitò  un’  influenza  non  lieve 
sui  costumi  dei  contemporanei.  « È lo  studio  dell’uomo  eterno, 
» qual’ è e sarà  sempre,  malgrado  le  sue  trasformazioni  acci- 
» dentali , che  fa  di  Molière  » — uno  de’  più  illustri  autori  co- 
mici che  siano  mai  comparsi  nel  mondo  — non  il  primo,  come 
dicono  ii  signor  A.  Royer  nc\V  Histoirc  Universelle  du  ThéAlre 
e il  Dictionnaire  Universel  d’IIistoire  et  de  Geographic  di  M.-N. 
Bouillet. 

La  Drammatica  francese  dopo  Molière  decade  e nel  secolo  XVIII 
sebbene  vanti  una  numerosa  schiera  di  cultori,  questi  sono  per 
la  maggior  parte  o cattivi  imitatori  e plagiatori  del  gran  tragico 
inglese  e de’ poeti  spagnuoli  ed  italiani,  od  autori  poco  fecondi 
di  opere  non  prive  d'originalità,  ma  mediocri.  Si  debbono  però 
citare  con  onore  i nomi  di  La  Chaussée,  Marivaux  e Beaumar- 
chais.  Questi  tre  mostrarono  veramente  una  propria  e spiccata 
individualità,  Beaumarchais  in  parlicolar  modo,  non  essendogli 
mancalo,  per  essere  tra’  sommi,  che  una  più  copiosa  produttività. 

La  Chaussée  creò  la  così  della  com'cdic-larmoyantc , che  è 
sovente  una  cosa  stessa  con  la  commedia  sociale,  come  in  Italia 
si  chiama;  press’a  poco  la  commedia  de’  nostri  giorni.  Melanida, 
La  Governante,  La  Scuola  delle  Madri,  Il  Pregiudizio  alla  i noda, 
sono  le  meno  sconosciute  produzioni  di  La  Chaussée,  il  quale 
so  avesse  avuto  uno  stile  meno  ruvido  e scomposto  avrebbe 
potuto  godere  presso  i posteri  maggiore  considerazione. 

Marivaux  creò  un  genere  di  commedia  elegante,  ma  un  poco 
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manierata  ; pure  la  spigliata  e rapida  spiritosità  del  suo  dialogo, 
galante  chiaccherio  pieno  d’arguzie  ma  vuoto  di  pensiero,  rimase 
tipo  celebre  di  conversazioni  gentilmente  frivole,  che  da  lui  si 
denominò  e si  denomina  ancora  marivaudage. 

Nelle  commedie  di  Marivaux  l’azione  drammatica  si  potrebbe 
paragonare  ad  un  canovaccio,  sul  quale  il  dialogo,  che  è lutto, 
vien  ricamato;  la  vivacità,  la  leggerezza,  sono  qualità  indispen- 
sabili di  questo  genere,  che  si  regge  e piace  a patto  di  ripro- 
durre esattamente  le  conversazioni  di  società,  e di  disegnare 
i personaggi  e farli  agire  con  perfetta  nobiltà,  affinchè  diven- 
gano simpatici  al  pubblico  e lo  trattengano  piacevolmente,  senza 
permettergli  di  osservare  la  debolezza  della  favola,  l’assenza  di 
ogni  grande  passione,  e la  scarsità  di  uno  scopo  praticamente 
morale. 

È inutile  dire  che  è cosa  difficilissima  scrivere  commedie  di 
questo  genere,  e vi  si  richiede  un  cervello  particolarmente  co- 
struito. Infatti  Maurivaux  non  ba  ancora  un  successore,  la  sua 
scuola  si  è forse  per  sempre  estinta  con  lui;  di  tutto  il  suo  tea- 
tro non  rimangono  che  quattro  commedie  : Il  Giuoco  dell’amore  c 
del  caso,  Il  Legalo,  Le  false  confidenze,  La  prova  novella,  che 
sono  quasi  quattro  piccoli  capi  d’opera,  sebbene  si  svolgano  sul 
medesimo  tema,  l’amore;  ma  non  l’amore  nelle  sue  grandi  ma- 
nifestazioni, bensì  nelle  sue  più  comuni  e passeggiere  vicende. 

Paolo  Augusto  Caron  di  Beumarchais,  nacque  a Parigi  l’anno 
1732.  Figlio  di  un  orologiaio  fu  prima  anch'egli  orologiaio,  poi 
musicista,  suonatore  d’arpa  e di  ghitarra,  poi  finanziere,  giu- 
risprudente,  autore  drammatico,  membro  della  Comune  di  Pa- 
rigi , prigioniero  all’Abbazia  durante  il  terrore,  e finalmente  po- 
vero, disingannato,  pentito  delle  sue  idee,  mori  a Parigi  nel- 
l’anno 1799  e fu  sepolto  nel  suo  giardino. 

La  vita  tempestosa  di  Beaumarchais  fu  da  lui  stesso  messa 
in  iscena,  ne’  suoi  due  capolavori:  Il  Barbiere  di  Siviglia  e II 
Matrimonio  di  Figaro,  l’eroe  dei  quali  non  è altri  che  l’autore. 

La  commedia  politica  portata  alla  massima  grandezza  sulla 
scena  greca  da  Aristofane  quattro  secoli  e mezzo  prima  di  Cristo, 
dopo  due  secoli  tentata  sulla  scena  latina  da  Nevio  e caduta, 
risorse  diciotlo  secoli  dopo  Cristo  con  Beaumarchais;  ma  il  suo 
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regno  fa  di  breve  durala.  Oggi  ha  dato  qualche  debolissimo  se- 
gno di  vita  in  quelle  cosi  dette  Fiabe  o Riviste,  che  hanno  per 
un  certo  tempo  eccitala  la  curiosità  dei  pubblici  italiani  : ma  ora 
sembrano  destinate  a ricadere  nel  silenzio  (*). 

Non  parleremo  nè  del  Barbiere  di  Siviglia,  nè  del  Matrimonio 
di  Figaro:  chi  è che  non  conosce  queste  due  stupende  com- 
medie , specialmente  11  Barbiere,  dopo  che  l’ immortale  Rossini 
ha  dato  al  bizzarro  Andaluso  la  secon'da  vita  della  sua  musica 
immortale? 

Diremo  soltanto  che  Beaumarchais  vi  ha  spiegato  tutte  le 
molteplici  forze  del  suo  genio;  nè  ci  voleva  meno  per  superare 
tutti  gli  ostacoli  gravissimi,  che  si  opponevano  al  successo  di 
questi  due  lavori  drammatici,  sia  per  la  novità  del  genere  let- 
terario che  inauguravano,  sia  per  la  satira  politica  sostanzial- 
mente rivoluzionaria  che  contenevano.  L’  effetto  di  questi  due 
lavori  fu  straordinario;  Beaumarchais  portò  con  essi  i più  vio- 
lenti colpi  al  regime  antico  e fece  entrare  più  profondamente 
nella  borghesia  e nella  nobiltà  spregiudicata  le  idee  di  riforma 
sociale.  Allo  scoppio  di  questi  due  tremendi  obici  lo  spavento 
assalì  le  vecchie  scuole  letterarie  e le  sette  politiche:  i caporioni 
di  esse  si  lanciarono  avanti  per  diminuire  l’influenza  ogni  giorno 
crescente,  che  esercitavano  II  Barbiere  e La  Pazza  giornata  e fe- 
cero segno  ad  accuse  violentissime  il  poeta  e i suoi  drammi, 
gridando  all’ immoralità,  dicendo  che  la  religione,  il  governo  e i 
buoni  costumi  erano  attaccati;  talché  Beaumarchais,  dopo  aver 
fatto  conoscere  collo  letture  La  Pazza  giornata,  scriveva  : « Così, 
» nel  Barbiere,  io  non  avevo  che  scosso  lo  Stato;  in  questo 
» nuovo  tentativo,  più  infame  e più  sedizioso , lo  rovesciavo  Ano 
» dalle  fondamenta.  Non  vi  era  più  nulla  di  sacro  se  si  permet- 
» teva  quest’opera.  » 

Ma  intanto,  la  moltitudine  dei  francesi  senza  distinzione  di 
ceti  e di  fazioni  si  accalcava  perfino  con  pericolo  della  vita  nel 
teatro  ove  recitavasi  La  Pazza  giornata  e applaudiva  frenetica- 

(*)  Mentre  correggiamo  le  prove  di  stampa,  giunge  fra  noi  l’eco  dello  scan- 
dalo artistico-politico  provocato  a Parigi  dal  Iìabagas,  recentissima  commedia 
aristofanesca  di  V.  Sardou.  — È un  fatto  isolato,  espressione  delle  cccezio. 
nati  condiiioni  dello  spirito  pubblico  a Parigi. 
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niente  dal  principio  alla  fine:  omeriche  risate  risuonarono  per 
tutta  la  Francia;  era  un  ridere  sintomatico , simile  in  tutto  a 
quello  terribile  destalo  dalla  Satira  Mtnippea. 

Nel  secolo  XVIII , continuatori  della  commedia  di  carattere 
furono  Le  Sage,  Destouches,  J.  J.  Rosseau,  Barlhe,  Legrand, 
D’Àllainvil,  Palissol,  Saint-Foix,  Mercier,  Des  Forges,  Collin  D’Ar- 
leville  ed  altri.  Tutti  mediocri  allievi  della  Scuola  drammatica 
del  grande  maestro  Molière. 

E siamo  al  teatro  francese  del  nostro  secolo.  Dobbiamo  con- 
tentarci di  dare  brevissimi  cenni  intorno  a tre  soli  grandi  poeti 
drammatici , Vittor  Hugo , Eugenio  Scribe  e Alessandro  Dumas 
padre. 

Degli  altri  basterà  il  seguente  catalogo  dei  più  notevoli: 

Luigi  Benedetto  Picarol  — N.  a Parigi,  1769  — m.  1820.  — Circa 
un  cenlinajo  di  produzioni:  le  più,  Vaudevilles  e in  collabora- 
zione. Tra  suoi  componimenti  più  pensali  noteremo  Le  moyen 
de  parvenir,  Les  provinciaux  à Paris  — satire  del  tempo.  — 
Anna  Onorato  Duveyrier,  noto  sotto  il  pseudonimo  di  Mélesville  — 
N.  a Parigi,  1787  — m.  1865.  — Collaboratore  di  moltis- 
simi, di  Scribe  in  specie.  — Più  di  350  produzioni  portano  il 
suo  nome  : le  più  sono  Vaudevilles.  — Delle  sue  cose  un  po’ 
serie  conservano  voga  Michel  Perrin  — Elle  est  folle. 
Casimiro  Délavignc  — N.  all’Havre,  1793  — m.  a Lion,  1843, 
scrittore  men  fecondo,  ma  scrittore  di  alla  scuoia  tragica  e 
comica:  ne  fanno  fede  Le  Paria,  Louis  XJ,  Don  Juan  d’ Au- 
liche, La  Popularité. 

Gian  Francesco  Bayard  — N.  a Charolles,  1796  — m.  a Pa- 
rigi, 1853.  — Più  di  200  produzioni,  le  più  Vaudevilles  e in 
collaborazione,  — Les  premières  armes  de  Richelieu,  La  Fille 
de  V Avare,  La  manie  des  emplois,  Le  gamin  de  Paris  sono  an- 
cora in  qualche  voga. 

Onorato  Balzac  — N.  a Tours,  1799  — m.  a Parigi,  1850.  — 
Altro  scrittore , come  drammaturgo,  poco  fecondo,  ma  dell'alta 
scuola  esso  pure.  — Di  lui  rimase  celebre  il  tipo  di  Merca- 
del  le  faiseur , sintesi  della  cupida  mania  delle  speculazioni 
poco  scrupolose  che  caratterizzarono  il  regno  di  luglio. 
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Carlo  Duveyrier  (fratello  del  Mélesville)  (1803-1866)  vodvillista 
e collaboratore  di  produzioni  diverse:  molto  inferiore  al  fra- 
tello. 

Madama  de  Girardin  (Delfina  Gay)  — N.  ad  Aquisgrana,  1805  — 
m.  a Parigi,  1855  — Poco  feconda,  come  drammaturga,  ma 
dell' alta  scuola  — Giuditta,  Cleopatra,  tragedie:  L’Ècole  des 
journalistes , Lady  Tartuffe,  La  joic  fait  peur,  commedie:  Le 
Chapeau  d'un  horloger,  farsa. 

Alfred  de  Musset  — N.  a Parigi,  1810  — m.  1857.  — Poco 
fecondo,  come  poeta  drammatico,  e poco  originale;  i vizj 
forse  ne  soffocarono  il  genio,  come  ne  estinsero  immalura  la 
vita.  — Il  Lorcnzino  de  Medici,  dramma  romanticissimo,  non 
manca  di  pregi  nei  particolari;  ma  la  forma  e lo  stile  sve- 
lano l’ imitazione  di  Shakespeare , e più  ancora  quella  di 
Byron.  — Certa  originalità  mostrò  il  Musset  nei  Proverbi,  o 
commedie  in  un  atto  a due  o tre  personaggi  ; in  questo  ge- 
nere leggero  Musset  ha  forse  superato  il  medesimo  0.  Feuil- 
let:  Il  faut  qu'une  porte  soit  ouverte  ou  fermée,  Un  caprice , 
sono  due  veri  giojelli  di  eleganza  e delicatezza. 

Francesco  Ponsard  — N.  a Vienna  (Isero),  1814  — m.  a Passy, 
1867.  — I Neo-classici,  udita  la  di  lui  Lucrezia,  ne  fecero, 
suo  malgrado,  il  loro  poeta  per  opporre  questo  giovine  scrit- 
tore al  gran  V.  Hugo:  onde  i Ponsardisd  e gli  Ugolatri , scher- 
niti del  pari  da  A.  Karr  nelle  Guèpes  — Gli  Ugolatri  chia- 
marono, per  derisione,  Ponsard  capo  della  Scuola  del  Buon- 
senso — Che  in  Ponsard  il  Buonsenso  prevalesse  al  Genio , 
apparisce  dai  suoi  migliori  lavori,  quali,  oltre  Lucrèce,  Char- 
lotte Corday,  L’honneur  et  l’argent,  Le  Lion  amoureux , Gali- 
lée  — Carattere  nobilissimo,  davanti  a’ suoi  stessi  Ponsardi- 
sti, osò  l'apologià  di  V.  Hugo,  flagellando  sdegnoso  l’ingra- 
titudine che  tocca  ai  grandi  genj.  — 

Omettiamo  i minori  fabbricatori  di  Féeries,  Vaudeville?,  ecc.  ecc. 
Veniamo  ai  tre  maggiori,  Hugo,  Scribe,  Dumas  padre. 

Vittor  Hugo  è nato  a Besan^on  il  26  febbrajo  1802.  Debutto 
nell’  arte  drammatica  con  alcuni  imperfetti  tentativi , che  otten- 
nero il  premio  all’Accademia  dei  Giuochi  floreali  di  Tolosa.  Il 
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suo  primo  dramma,  nei  quale  inaugurò  veramente  la  Scuola 
romantica  francese  fu  il  Cromiceli,  che  non  venne  rappresentato. 
AI  Cromiceli  tennero  dietro  Marion  Delorme,  che  la  censura  proibì, 
poi  Hernani , attaccalo  dall’  Accademia , ma  recitato  malgrado 
queste  opposizioni  il  giorno  26  febbrajo  1830,  con  clamoroso 
successo.  Dopo  Iter  nani  vennero  successivamente  alla  luce  Le 
roi  s’amuse  ( 1832  ) , Lucréce  Borgia,  e Marie  Tudor  ( 1833  ) , 
Angelo  (1835),  Rtiy  Blas  (1838)  e Les  Burgraves  (1843). 
v La  fama  di  tutti  quésti  drammi  risuona  ancora  in  Europa;  e 
si  può  dire  che  ognuno  di  essi  è un  capolavoro  del  genere 
drammatico  romantico  creato  da  Vittor  Hugo. 

Nel  suo  teatro , come  nelle  sue  poesie  e ne’  suoi  romanzi , 
Vittor  Hugo  fa  scaturire  l’interesse  drammatico  dal  contrasto, 
dall’antitesi;  l’antitesi  per  lui  è l’essenza  e la  sostanza  dell’arte, 
come  è della  natura;  « prima  di  togliere  dall'arte  l'antitesi, 
cominciate  a toglierla  dalla  natura  > egli  dice  nella  seconda 
parte  del  suo  libro  sopra  Shakespeare,  il  quale,  a suo  avviso,  è 
il  grande  anlithélique,  totus  in  antithesi. 

L’antitesi  fu  sempre  la  forza  motrice  dei  drammi  di  Vittor 
Hugo.  Nella  prefazione  al  Cromwell  ne  compendiò  la  teorica 
per  la  prima  volta  con  queste  parole:  « Tutto  ciò  che  è nella 
natura  è nell’  arte  ; il  dramma  risulta  dalla  combinazione  del 
sublime  e del  grottesco  » — che  può  essere  una  splendida  idea 
di  poeta,  ma  che,  a nostro  avviso,  può  finire  a trasformarsi  in 
una  specie  di  farneticamento,  quando  se  ne  voglia  fare  la  for- 
mula sostanziale  di  una  scuola  letteraria:  ad  ogni  modo  questo 
stravagante  concetto  produsse  mirabili  tipi  sotto  la  penna  del 
gran  poeta,  produsse  Lucrezia  Borgia,  Triboulet,  Quasimodo, 
produsse  Gilliatl,  produsse  L’Homme  qui  rii. 

Anche  nella  prefazione  alla  Lucrezia  Borgia,  Vittor  Hugo  sen- 
tenziava che  la  grandiosità  delle  concezioni  artistiche  nasce  dalla 
combinazione  del  sublime  e del  grottesco  e riassumeva  con  som- 
ma concisione  e chiarezza  le  sue  dottrine  sull’arte,  cosi  : « Ponete 
il  Patibolo  sul  Calvario,  avete  la  Croce.  » 

In  questi  pochi  cenni  è delineato  dallo  stesso  Vittor  Hugo  il 
carattere  del  suo  genio;  genio  vero  ma  esagerato,  genio  grande 
sino  all’enorme,  ricco  di  tutte  le  qualità  che  fanno  di  un  gran 
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poeta  un  gran  tipo,  un  gran  capo-scuola,  che  personificano  in 
una  grande  individualità  tutta  un’epoca  e tutto  un  popolo.  Viltor 
Hugo  è uno  dei  rarissimi  genj,  che  mostrano  di  avere  la  co- 
scienza della  propria  potenza.  Non  è,  come  fu  Eschilo  e come 
fu  Shakespeare,  un  genio  inconsapevole;  ma  invece,  come  Dante, 
sente  l’altezza  del  proprio  intelletto,  sente  l’efficacia  dell’opera 
sua  nel  presente  e nell’avvenire  sui  costumi  degli  uomini  e sugli 
sviluppi  e atteggiamenti  delle  loro  colture,  e prende  da  se  stesso 
con  orgoglio  (forse  con  troppo  orgoglio)  il  posto  che  la  sua  musa 
gli  accenna  fra  i sommi.  Come  Dante  qua  e là  in  quasi  tutti  i 
suoi  scritti,  cosi  Vittor  Hugo  nelle  sue  opere  si  lascia  volentieri 
sfuggire  qualcuna  di  quelle  frasi  o reticenze,  che  sembrano  dire 
ai  lettore,  — Bada  che  io  mi  conosco!  — Dante,  nell’undecimo 
cantp  del  Purgatorio,  scrive: 

Cosi  ha  tolto  l’uno  all’altro  Guido 
La  gloria  della  lingua  e forse  è nato 
Chi  l’uno  e l’altro  caccerà  di  nido. 

Vittor  Hugo , in  un  brano  del  suo  libro  sopra  Shaltespeare,  in- 
corre in  una  ommissione,  che  non  può  essere  se  non  volontaria, 
come  una  reticenza,  e che  dcvesi  inevitabilmente  riempire  col 
nome  di  lui.  Egli  dice: 

« 11  gran  pelasgo,  è Omero;  il  grande  élleno,  è Eschilo;  il 
» grande  ebreo,  è Isaia;  il  grande  romano,  è Giovenale;  il 
» grande  italiano,  è Dante;  il  grande  inglese,  è Shakespeare; 
» il  grande  tedesco,  è Beethoven  ».  — E qui  fa  punto  e chiude 
il  paragrafo  e il  capitolo,  dimenticandosi  della  Francia  e del 
suo  Grande;  ma  il  lettore  (Viltor  Hugo  sapeva  bene  che  an- 
drebbe «cosi)  non  può  restarsi  dal  chiedere:  E il  grande  fran- 
cese chi  è?  — Alla  quale  interrogazione  succede  immediata  e 
spontanea  la  risposta:  Ah!  è lui  stesso,  Vittor  Hugo!  non  lo  ha 
detto,  perchè  lo  pensava. 

Eugenio  Scribe  nacque  a Parigi  1’  anno  1791  e morì  J’  anno 
1861.  Quantunque  cronologicamente  ne  avessimo  dovuto  parlare 
prima  di  Vittor  Hugo,  tuttavia  lo  abbiamo  posto  dietro  al  grande 
poeta  di  Besancon,  e ad  ognuno  apparirà  chiaro  il  criterio  che 
ci  ha  guidati. 
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Compiuti  brillantemente  gli  sludj  legali,  Scribc,  rimasto  a 
vent’anni  privo  dei  parenti  e libero  della  propria  volontà,  si 
dedicò  lutto  al  teatro,  pel  quale  sentiva  un  invincibile  talento. 

Dopo  qualche  caduta  inevitabile,  riuscì  a guadagnare  il  favore 
del  pubblico  e durante  40  anni  godette  una  popolarità  immensa; 
la  sua  infaticabile  immaginazione  produsse  più  di  350  lavori 
drammatici,  parte  per  i teatri  di  commedia  e parte  per  i teatri 
d’opera. 

Rossini,  Auber,  Adam,  Meyerbeer,  Verdi,  Halévy  trovarono  nei 
drammi  lirici  di  Scribe  tutta  la  lotta  di  passioni  e la  potenza 
di  caratteri  e di  situazioni , che  la  loro  ispirazione  musicale 
poteva  desiderare,  e la  celebrità  ormai  mondiale  della  Muta  di 
Portici,  del  Conte  Ory,  del  Roberto  il  Diavolo,  deWEbrea,  degli 
Ugonotti,  del  Profeta,  dei  Vespri  Siciliani,  ecc.,  si  deve  attribuire, 
oltreché  al  genio  dei  maestri  che  ne  composero  la  musica,  anche 
al  merito  del  poeta  che  ne  scrisse  le  parole. 

I capolavori  del  teatro  di  Scribe  nella  commedia  sono  molti; 
ma  per  noi  i più  eletti  sono:  La  Calunnia,  La  Consorteria,  Il 
Bicchier  d’acqua,  I Raccónti  della  Regina  di  Navarra,  Battaglia 
di  Dame,  Una  catena,  Una  passione  segreta,  Il  Matrimonio  per 
la  dote,  oltre  una  quantità  di  piccole  produzioni  in  uno  o due 
atti,  perfette  nelle  loro  proporzioni,  ma  che  non  hanno  l'impor- 
tanza letteraria  e morale  delle  citate. 

La  Calunnia,  Una  catena,  Una  passione  segreta,  Il  Matrimo- 
nio ecc.,  Battaglia  di  Dame,  appartengono  al  genere  dell’alta  com- 
media, della  commedia  filosofica  e,  mutati  i costumi,  l’amhiente, 
l’indirizzo,  discendono  direttamente  dal  Bugiardo  di  Corneille  e 
dal  Tartujfo  di  Molière. 

La  Consorteria  non  sapremmo  per  verità  in  qual  classe  metterla; 
la  forma  sarebbe  quella  della  moderna  commedia  sociale,  ma 
vi  è mescolato  Y elemento  politico:  il  tema  e lo  scopo  morale 
pongono  invece  questa  commedia  accanto  alla  Pazza  giornata 
di  Beaumarchais  ; La  Pazza  giornata  è una  satira  a tutto  il  si- 
stema politico,  che  reggeva  lo  stato  francese  prima  della  rivo- 
luzione dell’ottantanove  ; La  Consorteria  è una  satira  al  sistema 
politico  elettorale  dopo  il  1830. 

II  Bicchier  d' acqua  inaugura  una  scuola  drammatica , che 
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potrebbe  essere  destinata  a nuovi  e maggiori  sviluppi;  essa  prende 
dalla  tragedia  l’ elevatezza  del  subbietto  e dalla  commedia  la 
bizzarra  leggiadria  della  forma  e tratta  argomenti  o storici  o 
storicamente  imitati,  basandosi  sul  detto  latino  a minimis  maxi- 
ma oriunlur,  il  qual  detto  fu  anche  da  Dumas  padre  sviluppato 
in  molti  dei  suoi  romanzi  — Piccole  cause  grandi  effetti  — Un 
Bicchier  d'acqua  produce  La  Pace  d’Utrect.  — 

In  tutto  il  teatro  di  Scribe  si  vede  una  straordinaria  potenza 
d’invenzione,  ma  si  vede  pur  anco  la  precipitazione  e quindi 
spesso  la  trascuratezza  con  cui  l’autore  scriveva;  ma  vi  si  trova 
sempre  una  perfetta  conoscenza  della  scena,  un  grande  magi- 
stero nell'  annodare  gl’  intrecci,  nel  variarne  gl’  incidenti , nel 
colorire  con  giusto  distacco  le  figure  e le  situazioni  comiche  o 
patetiche,  e sopratutto  una  vivacità  continua  nei  dialoghi 

Alessandro  Dumas  padre  nacque  a Villers-Cotlerels  il  giorno 
24  luglio  1803;  è morto  il  12  dicembre  1870  a Brusselle 
mentre  colpivano  la  Francia  tremendi  disastri  durante  e dopo 
la  guerra  contro  la  Prussia. 

Dobbiamo  notare  con  dolore,  per  l’ammirazione  e la  simpatia 
che  ci  ha  sempre  ispirato  la  titanica  forza  dell’  intelligenza  di 
Dumas,  che  oggi  si  fa  ricadere  una  parte  della  colpa  di  quei 
disastri  sopra  l’influenza  tanto  più  funesta  quanto  più  ricca  di 
fascino,  che  esercitarono  sul  carattere  dei  Francesi  i drammi  e 
i romanzi  di  una  scuola  letteraria  da  lui  capitanata.  Troppo  re- 
centi sono  i fatti,  troppo  vicina  la  morte  di  quel  grande,  perchè 
ci  sia  permesso  di  estenderci  sopra  questo  argomento. 

Dumas  padre,  nato  un  anno  dopo  Vittor  Hugo,  potè  un  anno 
prima  di  lui  portare  il  romanticismo  nella  drammatica,  mentre 
Vittor  Hugo  lo  aveva  già  fatto  accettare  nella  lirica  e nella 
romantica.  L’undici  febbrajo  1829  al  Teatro-Francese  si  recitava 
per  la  prima  volta  Enrico  III  e la  sua  corte,  il  cui  successo  fu 
un  avvenimento  e tutta  una  rivoluzione  drammatica.  Nel  febbrajo 
dell’anno  seguente  Emani  faceva  la  sua  clamorosa  comparsa. 

Cosi  Vittor  Hugo  e Dumas  padre,  genj  disparati , ma  che  si 
toccano  in  molti  punti  e che  sono  forse  uguali  nella  potenza,  si 
presentavano  al  pubblico  quasi  contemporaneamente,  passando 
sotto  l’arco  del  loro  primo  trionfo. 
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Il  teatro  di  Dumas  è assai  più  ricco  di  quello  di  Viltor  Hugo, 
e però  conta  maggior  numero  di  lavori  che  ottennero  successi 
compiuti;  ma  il  teatro  di  Vittor  Hugo  passerà  intero  nella  Sto- 
ria della  Drammatica,  perchè  ha  più  solide  e più  durevoli  basi 
di  arie  vera;  mentre  la  fortuna  dei  drammi  di  Dumas  si  fonda 
spesso  o sulla  spettacolosità  diremmo  meccanica,,  come  nel 
Napoleone  Bonaparte  e in  tutte  quelle  produzioni  che  l' autore 
dei  Tre  'Moschettieri  trasse  dai  suoi  romanzi , o sulla  violenza 
brutale  di  certe  passioni  troppo  nudamente  studiate  e descritte, 
che  non  possono  trovar  posto  intorno  all’altare  del  Bello  ed  es- 
sere accolte  con  cortesia  dalla  Vestale  del  tempio  delle  Muse, 
l’Estetica. 

Inferiore  a Vittor  Hugo  nei  drammi,  Dumas  ha  sopra  di  lui 
il  vanto  di  aver  saputo  trattare  anche  la  commedia,  e special- 
mente  la  commedia  di  costumi  storici  con  una  mirabile  nobiltà 
nei  concetti  e nella  forma  e una  rara  verità  storica;  talché  le 
sue  commedie  sono  degne  di  quella  immortalità,  a cui  non  pos- 
sono aspirare  i suoi  drammi  e le  poche  sue  tragedie.  Citeremo 
fra  le  più  note  commedie  di  Dumas  padre:  Kean,  o dissolutezza 
e genio,  Madamigella  di  Belle-Isle,  Un  Matrimonio  sotto  Luigi  XIV, 
Le  Signorine  di  San  Ciro,  Il  marito  della  vedova.  ' • 

E ora  abbandoniamo  la  Francia;  ma  prima  ci  si  conceda  di 
fare  una  osservazione  brevissima  sull’avvenire  del  teatro  fran- 
cese c Sulla  via,  falsa  a nostro  avviso,  che  sembra  aver  preso 
a percorrere. 


XVII. 

Sì,  via  falsa. 

Che  l’Arte  non  deve  tramutarsi  in  scienza  anatomica  e con- 
durre il  pubblico  nelle  sale  mortuarie  degli  ospitali  ad  assistere 
alle  autossie  cadaveriche.  11  poeta  drammatico  non  è un  clinico 
incaricato  di  passare  da  un  letto  all’allro  scoprendo  la  disgustosa 
nudità  degl’infermi,  e sopra  ciascheduno  arrestandosi  ad  ana- 
lizzare e spiegarne  le  malattie  più  o men  disoneste. 

Eppure  còmpili  cosiffatti  sembra  essersi  assunta  la  letteratura 
drammatica  più  ragguardevole  in  Francia.  Prostituzione,  adul- 
terio, prole  illegittima , tali  sono  in  generale  le  tre  fonti  a cui 
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più  spesso  attingono  i loro  argomenti  gli  scrittori  moderni  fran- 
cesi, compresi  i sommi,  anzi  principalmente  questi.  Une  visite  de 
noce,  La  princesse  George  sono  l’ultima  espressione  di  questa 
scuola,  a cui  non  resta  più  da  trattare  che  il  sifilicomio.  Ultima 
espressione  che  tanto  più  c’  indignò  vedendola  uscire  dalia  penna 
di  un  grande  scrittore,  ii  quale  con  certa  sua  lettera  politica 
intorno  alla  corruzione  francese  e ai  disastri  che  vi  tenner  dietro, 
sembrava  essersi  impegnalo  a tentare  la  riforma  almeno  hel  campo 
in  cui  gli  era  possibile,  quello  dell’Arte. 

Pauroso  sintomo  colesto  per  un  popolo;  che  cioè  i suoi  più 
insigni  poeti,  pur  sentendo  e additando  l’epidemia,  non  valgano 
a sottrarsi  a’  suoi  malefici  influssi.  Un  tal  sintomo  precede  di 
poco  quell’assolula  degradazione  dell’Arte,  che  Hegel  riscontra 
negli  spettacoli  inartistici  di  cui  s’inebriava  in  Costantinopoli  alla 
vigilia  della  sua  ultima  rovina  il  decrepito  Impero  d’Oriente. 

La  Commedia  sociale  è senza  dubbio  la  commedia  del  tempo; 
e ben  Talia  può  in  questa  trovare  novella  e gagliarda  giovinezza  e 
un  avvenire  ricco  di  conquiste  e di  glorie.  Ma  ad  un  patto  : 
che  il  poeta  non  la  trascini  tra  i realismi  delle  alcove  e dei 
lupanari,  ove  la  Musa  non  può  penetrare  senza  pericolo  di  ri- 
portarne -isterilite  tutte  le  sorgenti  delle  belle  ed  utili  ispirazioni. 

Una  società  non  si  rende  migliore  traendola  davanti  ad  uno 
specchio,  spettacolo  a sé  stessa  di  sue  laide  nudità;  quella  so- 
cietà non  riesce  che  a familiarizzarsi  colla  propria  indecenza  e 
bruttura,  e a questa  aggiunge  la  sfrontatezza  cinica  del  ridere 
di  se  medesima,  disperata  di  miglioramento,  noncurante,  spen- 
sierata di  tutto  — tranne  l’ora  che  vive  e ride  — come  la  cor- 
tigiana. 

Che  sublime  missione  per  un  poeta,  tentare  la  conversione  di 
una  tale  società  almeno  ncU’arte!  — Dumas,  Sardou  avrebbero 
potenza  di  mente  per  riescirvi  : ma  bisognerebbe  loro  avere  forti 
convincimenti;  e i loro  scritti  brillano  bensì  per  isplendore  di 
fantasia,  ma  non  per  luce  di  convincimenti:  in  che  cosa  può 
credere  l’autore  della  Princesse  George,  o l’autore  di  Rabagas? 
In  nulla  — tranne  forse  la  recettet  — Il  ciclo  drammatico  mo- 
derno francese  si  compirà  immaturamente  con  costoro. 
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Lettore,  siamo  di  ritorno  in  Italia:  prendiamo  un  poco  di  ri- 
poso e frattanto  diciamo  due  parole  intórno  alla  commedia  del- 
l’arte, alla  commedia  d'intreccio  e alla  commedia  di  carattere. 

Dicesi  commedia  dell'arte  quella  alla  cui  creazione  concorre- 
vano insieme  il  poeta  e gli  attori;  il  poeta  forniva  l’idea  gene- 
ratrice e l'ossatura  di  tutte  le  sue  parti  ; gli  attori  circondavano 
questa  ossatura  di  tendini,  di  muscoli,  di  carne;  in  altri  ter- 
mini , il  poeta  dava  il  soggetto  generale  della  commedia  e i sog- 
getti particolari  di  ciascun  atto  e di  ciascuna  scena;  gli  attori 
componevano  il  dialogo. 

Si  noti  che  il  nome  di  poeta  non  è qui  che  un  modo  di  dire, 
per  distinguere  chi  faceva  un  lavoro  e chi,  l’altro;  per  solito  il 
poeta  era  uno  dei  commedianti.  Di  tante  commedie  dell’  arte 
nessuna  valse  a conservarci  un  nome  di  compositore;  quelle 
stesse  fatte  da  Goldoni  sarebbero  nell’oblio  se  le  Memorie  scritte 
da  lui  non  le  avessero  all’oblio  sottratte. 

Come  si  faceva  la  suddetta  collaborazione?  Il  poeta,  concepita 
la  sua  commedia,  ne  componeva  lo  scheletro;  nel  quale  espo- 
neva il  sunto  della  favola,  antefatto  e azione;  poi  veniva  par- 
titamente  svolgendo  ciascun  alto  nelle  sue  diverse  scene  e di 
ciascuna  scena  diceva  gl’interlocutori  e la  materia  della  loro 
conversazione. 

Così  ad  esempio  scriveva: 

ATTO  PRIMO. 

Scena  I.  — Corallina  e Arlecchino. 

• Scena  comica  di  amicizia  — I due  vengono  vincendevol- 
mente  narrandosi  la  vita  interna  delle  rispettive  case  in  cui  ser- 
vono, eco.  ecc.  Arlecchino  avverte  Corallina  che  il  signor  Fiorindo 
suo  padrone  aspetta  nella  contigua  stanza  l’opportunità  di  en- 
trare e scambiare  qualche  parola  con  Rosaura  — Corallina 
finge  collera  ma  intanto  spinge  Arlecchino  a cercare  Fiorindo, 
mentre  essa  va  a prendere  Rosaura  ».  — 
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Scena  II.  — A quattro. 

» Doppia  scena  d'amore  — Corallina  e Arlecchino  vegliano 
alle  porte  per  non  essere  sorpresi  — Amori  patetici  fra  Rosaura 
e Fiorindo  — Amori  comici  di  Arlecchino  e Corallina  — Pan- 
talone tossisce  dalla  vicina  camera  — Corallina  corre  a divi- 
dere Rosaura  e Fiorindo  — Fiorindo  e Arlecchino  fuggono.  » 

E cosi  scena  III,  scena  IV,  ecc.,  intitolando  sempre  ciascuna 
scena,  scena  di  sdegno,  scena  di  pettegolezzi,  scena  di  gelosia,  ecc. 
poi  Atto  II,  poi  Atto  III,  ed  il  cómpito  del  poeta  era  finito. 

Compito  assai  più  facile,  assai  più  breve  di  quello  che  Gol- 
doni  impose  all’autore  drammatico  colla  sua  riforma,  restituendo 
la  commedia  alle  norme  della  grande  arte  di  Plauto  e di  Te- 
renzio. y 

Finito  il  cómpito  del  poeta,  incominciava  quello  dei  comici , 
il  quale  consisteva  nell’ inventare  e concertare  i dialoghi  delle 
scene,  introducendovi  tutti  quei  modi,  quelle  frasi,  quelle  lepi- 
dezze, che  erano  per  tradizione  proverbiali  nei  loro  ruoli,  e 
le  quattro  maschere  parlando  il  loro  dialetto;  cioè  Pantalone 
il  veneziano,  il  Dottor  Ballanzoni  il  bolognese  (questi  due  di- 
cevansi  anche  i due  vecchj),  Arlecchino  il  veronese  e Brighella 
il  bergamasco  corrotto  di  veneziano  (questi  chiamavansi  i due 
Zanni).  Dopo  cinque  o sei  di  tali  prove  tutte  le  scene  erano 
stabilmente  dialogizzate;  allora  gli  attori  scrivevano  per  ajuto 
della  memoria  la  loro  parte.  Data  poscia  la  prima  rappresen- 
tazione, se  la  commedia  incontrava  il  gusto  del  pubblico,  le 
altre  compagnie  desideravano  averla  nel  loro  repertorio,  e dietro 
un  prezzo  più  o meno  modico,  veniva  loro  consegnata  una 
copia  della  tela  e dei  dialoghi  e su  quella  copia  le  compagnie 
solevano  quasi  esattamente  riprodurre  il  lavoro  senza  nessuna 
variazione,  fuorché  nel  caso  che  alcuna  di  esse  si  trovasse  ad 
avere  attori  di  tale  valore  e celebrità  da  potere  essi  ritenersi 
capaci  di  comporre  nuovi  dialoghi  migliori  di  quelli  già  scritti. 

Ecco  quale  era  la  commedia  dell'arte,  cosi  chiamata  perchè, 
ne’  suoi  primordi  sopralulto,  era  composta  quasi  esclusivamente 
dagli  artisti  o commedianti. 

Non  spenderemo  molle  parole  intorno  alle  gravi  imperfezioni 
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della  commedia  dell'arte;  seguendo  le  idee  esposte  da  Goldoni 
nelle  sue  Memorie,  ci  limiteremo  a notare  i tre  difetti  capitali: 

1. °  Non  permetteva  quella  conformità  di  stile,  che  deve  ac- 
compagnare ogni  opera  letteraria. 

2. °  Rendeva  inevitabile  una  fastidiosa  sconnessione,  un 
disequilibrio  inartistico  di  tutte  le  sue  parti. 

3. °  Abbandonava  il  dialogo,  che  è la  parte  più  importante 
e più  difficile  nella  commedia,  al  gusto  non  sempre  castigato, 
ma  invece  volgare  e corrotto  dei  comici. 

Le  commedie  dell’arte  dicevansi  anche  commedie  a soggetto  e 
commedie  a braccia.  11  soggetto  fornito  dal  poeta  e sul  quale 
gli  attori  lavoravano,  spiega  la  prima  denominazione;  il  modo 
da  noi  sopra  spiegato , secondo  il  quale  compievasi , improvvi- 
sando lì  per  11,  questo  lavoro,  spiega  la  seconda. 

Non  taceremo  che  alcuni  critici  e tra  questi  il  signor  Cesare 
Cantù  rimpiansero  un  poco  che  la  commedia  deU’arte  si  fosse  da 
noi  abbandonata:  ci  vedevano  qualche  cosa  di  originale  italiano, 
che  poteva  forse  prestarsi  a splendidi  quanto  nuovi  sviluppi. 

Non  sapremmo  dividere  questa  opinione  sembrandoci  che  la 
improvvisazione  in  arte  sia  per  sè  stessa  condannata  ad  una 
specie  d'immobilità  individuale,  dacché  l’improvvisazione  dell’uno 
non  può  giovare  all’improvvisazione  dell’altro,  per  essere  costan- 
temente l’improvvisazione  limitata  a certa  peculiare  disposizione 
non  trasmissibile  di  tale  o tal'altro  individuo.  Oltracciò  abbiam 
veduto  che  una  commedia  dell’arte,  fruito  d’improvvisazione  al 
suo  nascere,  ben  presto  diventava  commedia  scritta,  e l’improvvi- 
sazione non  restava  in  essa  che  come  un  vero  peccato  originale. 

Quando  sorse  Goldoni  la  commedia  dell’arte  signoreggiava  la 
pubblica  scena.  Il  grande  poeta  comico  .la  scacciò  dal  teatro, 
e creò  la  commedia  originale  italiana,  nella  quale  insegnò  a 
studiare  i poeti  comici  latini,  non  per  copiarli,  ma  per  imparare 
da  essi  a copiare  l’anima  dell’uomo  nelle  sue  artistiche  mani- 
festazioni, alla  stessa  guisa  che  devesi  dai  grandi  scultori  del- 
l’antica Grecia  imparare  a sorprendere  ed  imitare  il  corpo  umano 
nelle  sue  forme  estetiche;  o veramente  lo  scultore  ed  il  poeta 
possono  dirsi  fratelli  nell’arte,  poiché  lo  scultore  è il  poeta  del 
corpo  e il  poeta  è lo  scultore  dell’anima. 
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Abbiamo  detto  che  Goldoni  creò  ia  commedia  originale  ita- 
liana, quantunque  i secoli  decimoquinto,  decimosesto  e decimo- 
settimo  non  mancassero  d'autori  comici;  ma  poco  conto  si  può 
tenere  di  quelli  del  decimoquinto,  de’  quali  si  ricorda  dagli 
eruditi  poco  più  che  la  Calinia  e la  Floriana  del  Polentone,  e 
altre  poche  d’altri  scrittori,  quali  Ferdinando  Silva,  Jacopo  Nardi, 
il  Bojardo.  Meno  scarsa  importanza,  come  poeti  comici,  molto 
maggiore  come  scrittori  di  dialogo,  ebbero  i comici  del  cinque- 
cento, alla  testa  dei  quali  stettero  insigni  letterati,  quali  il  Bib- 
biena colla  Calandra,  il  Macchiavelli  colla  Mandragora,  il  Caro 
cogli  Straccioni,  il  Firenzuola  coi  Lucidi,  l'Ariosto,  l’Aretino,  il 
Della  Porta,  il  Lasca,  il  Cecchi,  il  Gelli  e Michelangelo  Buonarroti, 
di  cui  la  Tancia  e la  Fiera  sono  modelli  di  stile.  In  generale  però 
questi  scrittori  non  fecero  che  l’ imitazione  o la  parodia  della 
vecchia  commedia  plautiana  e terenziana,  e gli  scrittori,  che 
non  ricalcarono  Plauto  e Terenzio,  copiarono  gli  spagnuoli,  in 
ispecie  nel  seicento,  e da  ultimo,  dopo  Molière,  anche  un  poco 
i francesi,  come  il  Don  Pilone  di  Girolamo  Gigli,  che  è Tarluffo 
fatto  italiano.  Neppure  sono  meritevoli  di  nota  in  questi  Cenni 
i componimenti  pescatori,  rusticali,  tabernarj,  pastorali,  ecc.,  che 
furono  o scipitaggini  da  accademici  dilettanti,  o lubriche  bullone- 
rie da  plebe,  oppure,  se  si  elevarono  ad  altezza  e dignità  letteraria, 
. si  spogliarono  l’ indole  e la  forma  teatrale  per  prendere  piut- 
tosto indole  e forma  lirica  in  idillj,  tra’  quali  sommo  V Aminta  del 
Tasso. 

Alla  commedia  dell’arte  Goldoni  sostituì  le  commedie  d' intrec- 
cio e di  carattere,  per  il  primo  scrivendo  tutta  la  commedia,  tela 
e dialogo. 

La  commedia  d’intreccio  produce  l’interesse  drammatico  colla 
esposizione  semplice  di  falli  o bizzarri  o romanzeschi,  o com- 
passionevoli, ma  verosimili;  in  essa  i personaggi  e le  passioni 
che  li  agitano  servono  alla  favola,  che  trae  tutta  Fimportanza  e 
il  pregio  artistico  dalla  verità,  dalla  eleganza  della  forma,  dalla 
pittura  dei  costumi  e dei  tempi  e dall’elemento  o comico  o spi- 
ritoso o patetico. 

Invece  nella  commedia  di  carattere  la  favola  serve  allo  svol- 
gimento dei  caràtteri;  in  questa  il  poeta  concepisce  dapprima 
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il  tipo,  poi  gli  costruisce  intorno  una  favola,  che  abbia  tutti  i 
requisiti  per  metterlo  nella  sua  miglior  luce.  Ciò  che  è parte 
principale  del  quadro  nella  commedia  d1  intreccio  passa  in  se- 
conda linea  nella  commedia  di  carattere  e diventa  parte  princi- 
pale di  questa  ciò  che  in  quella  è parte  secondaria. 

La  differenza  delle  due  maniere  è quella  stessa,  che  intercede 
tra  un  quadro  di  cui  la  parte  principale  à il  paese,  l’accessoria 
le  figure,  come  nella  Disfida  di  Barletta  di  M.  D’Azeglio,  e un 
quadro  di  cui  la  parte  principale  sono  le  figure  e l'accessoria  il 
paese,  come  ì'Agar  nel  deserto. 


XIX. 


— Carlo  Goldoni.  — 

« Io  son  nato  in  Venezia  l’anno  1707  in  una  grande  e bella 
» abitazione  situata  tra  il  ponte  dei  Nomboli,  e quello  di  Donna- 
» Onesta,  al  canto  della  Via  di  Cà  cent’anni  nella  parrocchia  di 
» S.  Tommaso. 

> Giulio  Goldoni  mio  padre  ebbe  nascita  nella  medesima  città; 

> tutta  la  sua  famiglia  però  era  di  Modena.  > 

Così  incomincia  il  primo  capitolo  delle  Memorie  del  sig.  Gol- 
doni,  il  quale  in  questo  medesimo  capitolo  ci  fa  sapere  esser 
egli  nato  in  casa  di  suo  nonno  Carlo,  modenese  « brav’uomo, 
» ma  punto  economo  ; che  amava  i piaceri,  e si  prestava  benis- 
» simo  al  bizzarro  umore  dei  Veneziani. 

» ...  Dava  in  sua  casa  commedia,  ed  opera;  tutti  i migliori 
» attori,  tutti  i più  rinomati  musici  erano  ai  di  lui  cenni. 

» Veniva  concorso  da  ogni  parte.  * — « Io  nacqui  (continua 
» Goldoni)  in  questo  strepito,  in  questa  dovizia;  poteva  io  di- 
» sprezzare  gli  spettacoli,  non  amare  il  buon  umore? 

* Fui  messo  al  mondo  da  mia  madre , senza  che  ella  quasi 
» soffrisse,  onde  mi  amò  per  questo  anche  di  più,  nè  feci  udire 
» strida  alcune,  mirando  la  luce  la  prima  volta.  Questa  doci- 
» lità  pareva  manifestare  fin  d' allora  il  mio  carattere  pacifico,' 

> stato  sempre  l’istesso  anche  in  seguito. 

» Ero  la  gioja  di  casa.  La  mia  governante  diceva  che  avevo 
» spirito.  Prese  adunque  mia  madre  il  pensiero  di  educarmi,  ed 
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» il  mio  genitore  quello  di  divertirmi.  Fece  pertanto  fabbricare 
» un  teatro  da  burattini,  maneggiandoli  da  sè  stesso  con  altri 
> tre,  o quattro  amici.  Trovai  di  quattr’anni  un  tal  divertimento 
» dell’ultimo  piacere  » . 

Goldoni  è tutto  in  questi  brani  delle  sue  Memorie:  c’è  il  suo 
carattere  pacifico,  c’è  il  suo  cuore  gentile,  c’è  la  sovrabbondanza 
di  spirilo  comico,  che  prevale  ad  ogni  sentimentalismo;  c’è  la 
innata  propensione  alla  scena,  anzi  la  sua  natura  vera  di  poeta 
drammatico,  la  quale  ritrasse  dalia  vita  del  nonno,  del  padre  e 
delle  loro  famiglie,  quel  carattere  romanzesco,  onde  più  tardi 
Goldoni  fu  tratto  a fare  sè  stesso  il  protagonista  di  una  com- 
media d’intreccio,  intitolata  L' Avventuriere  onorato. 

Ometteremo  dunque  di  raccontare  minutamente  le  vicende 
a traverso  le  quali  il  grande  veneziano  visse  illibato  e modesto 
86  anni;  nè  diremo  come  egli  si  sia  prima  dedicato  alla  teolo- 
gia; poi  abbia  percorsi  gli  studi  legali  e presa  la  laurea  di  dot- 
tore in  Padova;  poi  sotto  la  direzione  del  padre  abbia  esercitata 
la  medicina;  poi  trattato  cause  criminali  presso  il  fòro  di  Venezia 
e patrocinato  cause  civili  presso  lo  stesso  fòro  e più  tardi  presso 
quello  di  Pisa;  dopo  di  che  si  dedicò  alla  fine  interamente  al 
teatro,  che  era  stato  la  calamita  verso  la  quale  si  sentiva  sempre 
attirato  e che  occupò  i suoi  giorni  fino  alla  morte  (avvenuta  in 
Parigi  l’anno  1793),  procacciandogli  mediocre  fortuna  ma  somma 
celebrità;  e questa  anche  prima  della  tomba,  in  Italia  e in  Fran- 
cia; e acquistandogli  in  quest’ultimo  paese  il  favore  della  corte 
e l’ufficio  di  maestro  di  lingua  e di  letteratura  italiana  presso 
le  figlie  di  Luigi  XV. 

Chi  avesse  desiderio  di  conoscere  con  maggior  estensione  la 
vita  di  Goldoni,  legga  le  Memorie  da  noi  già  menzionate,  le 
quali  sono  la  più  fedele  e candida  manifestazione  dell’anima 
inconsciamente  grande  e gentilmente  ingenua  di  lui. 

11  teatro  di  Goldoni  è colossale;  nelle  sue  opere  stampate  si 
contano  fino  a 120  commedie  e circa  100  drammi,  tragedie,  tra- 
gicommedie e melodrammi.  Nelle  Memorie  di  Goldoni,  incomin- 
ciando dalla  Vedova  scaltra  che  segna  il  principio  vero  della 
riforma,  fino  all’acaro  fastoso,  ultimo  parto  del  gran  poeta,  ab- 
biamo contato  novanta  commedie,  che  ottennero  brillante  incon- 
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tro , come  egli  dice,  e delle -quali  ci  dà  l’ estratto  : a queste  90 
conviene  aggiungerne  un’altra,  Il  Ventaglio,  che  oggi  ancora  sta 
fra  i capolavori  suoi  più  popolari,  e di  cui  l’autore,  non  sa- 
premmo per  quale  strano  abbandono  di  memoria,  non  fa  parola. 

Goldoni  mosse  i primi  passi  seguendo  t vessilli  di  Melpomene, 
sebbene  sentisse  la  mente  più  propensa  a militare  sotto  quelli  di 
Talia,  e scrisse:  Belisario  (tragi-com.),  Griselda  (trag.),  Renato 
di  Montalbano  (tragi-com.),  Enrico 'di  Sicilia  (trag.);  Gustavo  Vasa, 
Orante  re  degli  Sciti  e Slatira  (opere);  nello  stesso  tempo  fece 
recitare  da  diverse  compagnie  comiche,  a Venezia  e fuori  di 
Venezia,  Don  Giovanni  Tenario  o II  Dissoluto  (comm.  in  versi 
sciolti)  L'Uomo  di  mondo,  o in  veneziano  Momolo  Cortesan  e II 
Prodigo  (comm.  parte  scritte  e parte  a braccia),  Le  32  disgrazie 
d’Arlecchino  e La  notte  critica  (comm.8  a braccia),  La  donna  di 
garbo  (comm.'  di  carattere,  la  prima  tutta  scritta). 

Dopo  La  Donna  di  garbo,  Goldoni,  trascinato  dalle  peripezie 
della  vita,  parve  dovesse  gettare  per  sempre  la  comica  penna, 
e infatti,  fissatosi  in  Toscana,  a Pisa,  riprese  ed  esercitò  durante 
un  triennio,  l’antica  professione  di  giurisprudente. 

« Il  mio  genio  comico  era  infievolito,  ma  non  estinto  » (egli 
dice  nelle  sue  Memorie );  quel  riposo  involontario  lo  rinvigorì  e 
ben  presto  l’artistica  passione  tornò  a pungerlo  coi  suoi  stimoli 
prepotenti,  ai  quali  egli  soddisfece  prima  scrivendo  11  Servo  di 
due  padroni  e II  Figlio  d’Arlecchino  perduto  e ritrovato,  per  il 
celebre  Arlecchino  Socchi;  poi  Tonino  Bellagrazia  per.  Darbes, 
del  quale  incominciò  allora  a risuonare  la  fama  nelle  parti  di 
Pantalone;  e finalmente  abbandonando  affatto  la  toga  e legan- 
dosi per  regolare  scrittura  col  capocomico  Medebac,  quale  suo 
poeta.  — In  seguito  a questo  contratto,  Goldoni,  lasciata  la  To- 
scana, venne  di  nuovo  a stabilire  dimora  in  Venezia,  e al  teatro 
S.  Angelo  diede  principio  col  Tonino  Bellagrazia,  coWUomo  pru- 
dente e coi  Due  Gemelli  di  Bergamo  al  suo  famoso  teatro,  che  gli 
procurò  l’applauso  dei  contemporanei  e l’ammirazione  dei  posteri. 

Le  produzioni  comiche  di  Goldoni  si  possono  separare  in  varie 
classi;  riguardo  alla  sostanza  noi  le  divideremmo:  l.°  in  com- 
medie familiari  ( che  sono  le  vere  commedie  goldoniane  ) e 
commedie  romanzesche,  2.*  in  commedie  di  carattere  e comme- 
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die  d’intreccio. — Per  riguardo  alla  forma:  i.'in  commedie  in  lin- 
gua italiana  e commedie  di  gusto  veneziano,  in  dialetto,  2.”  com- 
medie in  prosa  e commedie  in  versi. 

Di  queste  categorie  la  piu  ricca  è quella  delle  commedie  fa- 
miliari, che  sono  quasi  tutte  di  carattere  con  un  leggero  in- 
treccio; si  contano  fra  di  esse:  II  Caffè,  Il  Bugiardo,  L’Adula- 
tore, Il  Vero  amico,  La  finta  malata,  L’Avventuriere  onorato, 
I pettegolezzi,  Il  Feudatario,  La  Serva  amorosa,  La  Moglie  sag- 
gia, I puntigli  domestici,  La  Locandiera,  Le  Donne  curiose,  La 
Gastalda,  Il  contrattempo,  La  trilogia  della  Villeggiatura,  La  Donna 
di  maneggio,  Gl’Innamorati,  La  trilogia  di  Zelinda  e Lindoro,  ecc. 
— tutte  commedie  in  3 atti  e in  prosa  — La  Donna  forte,  Il 
Cavaliere  Giocondo,  L’ Egoista,  La  Vedova  spiritosa,  La  Sposa 
sagace,  Lo  spirito  di  contraddizione,  La  Donna  bizzarra,  Il  Ca- 
valiere di  spirito,  L’Apatista,  La  Pupilla,  ecc.  — tutte  in  5 atti 
e in  versi.  Sono  commedie  romanzesche  e d’intrigo  : Il  Cavaliere 
e la  Dama,  La  trilogia  di  Pamela,  L'Incognita,  La  trilogia  di 
Hircana  (in  5 atti  in  versi)  La  Peruviana  (in  5 atti  inversi), 
L’Impresario  di  Smirne,  Il  buono  e il  cattivo  Genio  (produzione 
a macchinismi,  un  poco  della  scuola  di  Carlo  Gozzi). 

Goldoni  ha  scritto  in  versi  Molière,  Terenzio  e Torquato  Tasso, 
drammi  storici  che  sono  l’estrinsecazione  degli  studj  prediletti 
dal  grande  poeta  comico;  il  quale  trattò  anche  un  genere  par- 
ticolare di  commedia,  in  cui  si  mescola  il  carattere  all’intrigo, 
ma  che  non  sapremmo  ben  definire;  appartengono  a questo  ge- 
nere Il  Ventaglio,  Il  contrattempo.  Il  Filosofo  inglese  e II  Festino. 

Il  teatro  di  gusto  veneziano  si  compone  della  Putta  onorata, 
a cui  fa  seguito  la  Buona  moglie,  dell'zlecoca/o  veneziano,  delle 
Massere,  delle  Donne  de  casa  soa,  del  Campiello,  dei  Busteghi, 
dei  Morbillosi,  delle  Morbinose,  dalla  Casa  Nuova,  delle  Baruffe 
Chiozzotle,  del  Sior  Todero  brontolo u e di  Una  delle  ultime  sere 
di  carnevale. 

Finalmente  per  compiere  l’enumerazione  dei  lavori  goldoniani 
diremo  che  gli  ultimi  furono  scritti  in  francese,  a Parigi,  pel  teatro 
della  Commedia,  e furono  Le  bouru  bienfaisant  e L’avar  faslueux; 
delle  quali  due  commedie  la  seconda  ebbe  esito  sfortunato;  ma  la 
prima  ottenne  un  pieno  e clamoroso  successo,  rimanendo  in  se- 
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guilo  nel  repertorio  della  Comedie-Frangaise  come  Tartuffo  e il 
Misantropo  di  Molière  e come  II  Bugiardo  di  Corneille,  sicché 
ogni  anno  viene  recitata  almeno  una  volta. 

Due  accuse  si  fa  Goldoni:  l.a  non  avere  saputo  trattare  che 
tipi  borghesi  e popoleschi.  Questa  accusa  non  ha  senso:  il  teatro 
di  Goldoni  ridonda  di  nobili  per  lo  più  ridicoli  e da  lui  fiera- 
mente sferzati  nella  loro  boriosa  decadenza,  ma  talvolta  ancora 
dignitosi  e di  alto  animo.  Del  resto  vorremmo  sapere  se  il 
gran  Molière  osò  trattare  il  patriziato  più  di  Goldoni  e più  di 
lui  satireggiarlo  (’).  — li."  non  avere  conosciuta  la  lingua  italiana. 
Domanderemo  due  cose:  È vero  che  Goldoni  non  conoscesse  la 
lingua  italiana?  — Il  personaggio  cruschevole  introdotto  nel 
Torquato  Tasso  a simboleggiare  i pedanti  del  Frullone  scaglia- 
tisi contro  il  cantore  della  Gerusalemme,  quel  personaggio,  dico, 
sembrerebbe  provare  in  contrario  : non  si  può  supporre  tanta 
famigliarità  cogli  arcaismi,  i toscanesimi,  i riboboli  della  lingua 
italiana  associata  alla  ignoranza  delle  forme  corrette  e letterarie. 
La  seconda  cosa , che  domanderemo , è questa  : Avrebbe  gio- 
valo a Goldoni  lo  scrivere  le  sue  commedie  in  corretta  lingua 
grammaticale  e sulla  scorta  dei  lesti  classici?  — L’autore  di 
questo  scritto  possiede  una  lettera  autografa  di  Marc’  Antonio 
Parenti,  l’ illustre  dantofilo  c filologo,  nella  quale  sta  scritto  che 
la  lingua  della  commedia  deve  concigliare  la  grammatica  colla 
naturalezza  concedendo  però  a questa  la  prevalenza. 

Ci  asteniamo  dal  fare  il  sunto  e l’esame  critico  dei  capo- 
lavori del  nostro  Goldoni , come  abbiamo  fatto  per  alcuni 
grandi  poeti  stranieri,  e ciò  per  due  motivi:  primo,  perchè  Gol- 
doni,  a differenza  dei  suoi  colleghi  forestieri,  ha  tal  quantità  di 
capolavori  che  l’analizzarli  tutti  ci  trarrebbe  fuori  dalle  propor- 
zioni di  questo  scritto,  e il  trasceglierne  qualcuno  non  potrebbe 
avere  altra  norma  che  un  arbitrario  apprezzamento;  secondo, 
perchè  i capolavori  di  Goldoni  sono  ancora  cosi  frequentemente 
riprodotti  sulle  nostre  scene  che  non  v’ha  in  Italia  chi  non  li 
sappia,  per  cosi  dire,  a memoria.— Chi  di  noi  non  ha  veduto  Don 


(*)  Goldoni  ha  perfino  una  commedia  intitolata  II  feudatario , nella  quale 
è veramente  trattato  e satireggiato  ciò  che  restava  in  Italia  di  feudalità. 
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Marzio  maldicente  (Il  Caffè),  Il  Curioso  accidente,  Gl’Innamorati, 
Gli  amori  di  Zelinda  e Lindoro,  Pamela  nubile,  La  Locandiera, 

I quattro  rusteghi  (meravigliosa  commedia  di  carattere,  in  cui 
il  rustego  è presentato  sotto  quattro  diverse  forme  in  quattro 
diversi  personaggi,  con  una  stupenda  unità  di  tipo  e varietà  di 
indole),  La  Sposa  sagace,  Il  Bugiardo,  Le  Baruffe  Chiozzotte , 

II  Ventaglio,  ecc.,  ecc.  ? — Ogni  grande  artista  trovò  e trova 
in  Goldoni  i capolavori  a lui  meglio  adatti:  la  Ristori  vi  trovò 
la  Locandiera,  Salvini  Pamela  nubile,  Ernesto  Rossi  gl’/nnamo- 
rati,  Cesare  Rossi  il  Curioso  accidente,  Gaetano  Vestri  vi  aveva 
trovato  riparo,  ecc.;  vi  sono  tuttora  compagnie  comiche  vene- 
ziane, che  recitano  quasi  lutto  il  repertorio  delle  commedie  in 
dialetto  di  Goldoni. 

Pensando  a questa  straordinaria  potenza  del  genio  goldoniano 
ci  eravamo  proposti  di  rispondere  amaramente  al  signor  Alfonso 
Royer,  il  quale  nella  sua  citata  opera  Ilistoire  Universelle  du 
Théàtre,  come  accennammo  altrove,  parla  di  Carlo  Goldoni  con 
una  sconvenienza  e puerilità  di  giudizio  veramente  indegna  di 
uno  scrittore  di  polso  quale  per  mollissimi  altri  rispetti  lo  di- 
mostra la  sua  Storia.  Meglio  considerando  però  abbiamo  pensato 
di  non  fare  ai  suoi  giudizj  su  Goldoni  l'onore  di  una  di  quelle 
serie  discussioni,  alle  quali  non  hanno  diritto  se  non  le  opi- 
nioni serie,  seriamente  professate  e seriamente  manifestate.  Il 
signor  Royer  in  ciò  che  riguarda  Goldoni  si  mostra  peggio  che 
uno  scolaretto  presuntuoso,  giudicando  uno  scrittore  straniero, 
ch’egli  non  intende  e del  quale  dai  suoi  giudizj  stessi  appare 
che  non  conosce  neppure  la  lingua. 

Contemporanco  di  Carlo  Goldoni  e a lui  rivale  e nemico,  fu  il 
conte  Carlo  Gozzi,  nato  a Venezia  l’anno  1720  e morto  l’anno  1806. 

Spenderemo  brevissime  parole  sopra  Carlo  Gozzi,  poco  sim- 
patico come  poeta  e meno  ancora  come  uomo. 

Non  fu  in  lui  certamente  scarsezza  di  robusto  ingegno  e di 
originalità;  ma  originalità  e ingegno  sprecò  nei  suoi  componi- 
menti teatrali,  facendo  per  qualche  tempo  applaudire  un  genere 
drammatico  troppo  fantastico  e disaddallo  all’indole  e ai  gusti 
artistici  degli  Italiani,  e troppo  spesso  ripieno  di  pensieri  o di 
paiole  scurrili,  perchè  abbandonato  alla  improvvisazione  dei  co- 
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mici;  improvvisazione  elio  Gozzi  sosteneva  tanto  accanitamente, 
quanto  vittoriosamente  era  da  Goldoni  combattuta. 

II  teatro  di  Carlo  Gozzi  va  diviso  in  due  parti.  La  prima  è 
composta  delle  così  dette  fiabe,  ili  numero  di  32,  fra  le  quali 
primeggiano  La  Della  dalle  Ire  arance,  Il  Corvo , Il  De  cervo , 
Turandot,  Zobeide,  L’ Augellino  beiverde.  Alle  fiabe  deve  Carlo 
Gozzi  la  celebrità  che  godette,  durante  la  vita,  in  Italia  e in 
Germania  ( Turandot  fu  tradotta  e accomodata  per  le  scene  te- 
desche dal  gran  Schiller  ed  ottenne  clamorosi  successi);  in  esse 
profuse  deplorevolmente  la  copiosa  ma  bizzarra  sua  vena  comica, 
mostrando  di  avere  non  comune  capacità  a trattare  la  satira 
aristofanesca,  ma  adoperando  questa  capacità  a raggiungere  scopi 
indegni  di  onesto  poeta,  come  colpire  i nemici  politici  e pri- 
vati con  plateali  personalità,  o soddisfare  basse  invidie  contro 
i rivali  letterari , ch’ei  non  poteva  superare,  tra  quali  primo 
Goldoni. 

La  seconda  parte  del  teatro  di  Gozzi  comprende  una  ventina 
di  commedie  a imbroglio,  pel  maggior  numero  imitate  o tratte  dai 
teatri  spagnuoli  di  Calderon,  di  Rojas,  di  Tirso  de  Molina,  e prive 
adatto  di  nobiltà  e di  effetto  scenico. 

Se  avesse  meglio  diretto  il  suo  ingegno,  Carlo  Gozzi  avrebbe 
posto  il  suo  nome  accanto  a quello  dell’immortale  Goldoni  nella 
storia  della  drammatica  italiana,  sottraendosi  all’oblio  che  giu- 
stamente lo  ha  sepolto  per  sempre.- 

Seguaci  ed  imitatori  di  Goldoni,  lui  vivente  e dopo  la  sua 
morte,  furono:  Nelli,  Albergati  Capacelli  e Alessandro  Pepoli, 
bolognesi;  i Federici  padre  o figlio,  torinesi;  Antonio  SograO, 
padovano,  del  quale  Le  Donne  avvocale  e Le  Convenienze  teatrali 
hanno  molto  sapore  goldoniano;  Signorelli,  Riccoboni,  mode- 
nesi; Avelloni,  Greppi,  Gherardo  de  Rossi,  di  buona  fantasia, 
Alberto  Nota,  a cui  gli  strepitosi  successi  del  Benefattore  e l'Or- 
fana, dei  Primi  passi  al  mal  costume  e della  Fiera,  procacciarono 
troppo  facilmente  il  nome  di  genovese  Terenzio;  il  Conte  Giraud, 
poeta  del  ridicolo  per  eccellenza,  fin  troppo,  come  dimostrano 
i suoi  due  migliori  lavori  Don  Desiderio  disperato  per  eccesso  di 
buon  cuore  e L’Ajo  nell'imbarazzo ; Francesco  Augusto  Bon,  del 
quale  la  trilogìa  dei  Ladri  prova  il  genio  comico  straordinario, 
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e al  quale  non  mancò  che  la  coltura  e l’ agiatezza  della  vita; 
Giovanni  Sabbatini,  vero  e serio  letterato,  ma  ingegno  più  este- 
tico che  artistico  ; a lui  nondimeno  si  deve  la  prima  idea  del 
dramma  e della  commedia  con  nuovo  intendimento  attinti  alla 
storia;  genere  di  cui  rimarranno  egregi  esempj  il  Tassoni,  la 
Bianca  Cappello  e Masaniello.  Tacciamo  di  altri  non  privi  di 
merito,  ma  che  non  lasciarono  sufficiente  traccia  di  sé,  come  il 
Duca  di  Ventignano,  malgrado  il  suo  copioso  repertorio. 


XX. 

I primi  tragici  italiani  modellarono  le  loro  opere  sugli  antichi, 
o piuttosto  secondo  i precetti  scolastici. 

Giorgio  Trissino  nella  Sofonisba  mescolò  il  reale  coll’ideale, 
ridiede  al  coro  l’importanza  che  aveva  presso  gli  antichi  e in- 
nalzò il  dialogo  ad  altezza  di  lirica  poesia. 

Dopo  il  Trissino  imitarono  i Greci:  Rucellaj,  colla  Rosmunda 
e coll'  Oreste;  Alamanni,  coll  'Antigone;  Martelli,  colla  Tullia,  nella 
quale  adoperò  il  verso  dal  suo  nome  detto  poi  marlelliano;  Tor- 
quato Tasso,  col  Torrismondo,  che  ha  di  nuovo  un  buon  con- 
trasto fra  amore  e amicizia;  Sperone  Speroni,  il  quale  nella  Ca- 
rnee introdusse  pel  primo  le  divinità  come  movente  dell’azione  ; 
Gian  Vincenzo  Gravina,  che  aspirò  al  titolo  di  Sofocle  italiano, 
con  cinque  fredde  tragedie,  per  le  quali  assai  più  giustamente 
gli  si  addirebbe  quello  di  Seneca  italiano:  e invero  il  suo  tea- 
tro, scolasticamente  composto,  non  ha  nulla  di  appassionato  e 
molto  meno  di  nazionale. 

Allontanandosi  dalla  Scuola  greca  e prendendo  ad  imitare 
Corneille  e Racine,  Scipione  Maffei  scrisse  la  sua  Merope  e ot- 
tenne il  più  clamoroso  successo  tragico  prima  di  Alfieri. 

L’Abate  Conti  col  Giulio  Cesare,  col  Bruto  I,  col  Bruto  li  e con 
altre  tragedie  tentò  imitare  il  gran  Shakespeare.  — Tentò!... — 

Senza  imitare  precisamente  nè  i francesi,  nè  il  poeta  inglese, 
scrissero  tragedie  Alfonso  da  Varano  e il  padre  Granelli. 

Anche  Goldoni  deve  avere  il  suo  posto  fra  i tragici  italiani , 
perocché,  quantunque  debba  la  nominanza  di  grande  al  teatro 
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comico,  le  sue  tragedie,  notate  da  noi  nel  precedente  paragrafo, 
mostrano  ch’egli  aveva  presentita  la  tragedia  nazionale  italiana 
e che  ne  sarebbe  stato  il  riformatore  e il  creatore , come  fu 
della  commedia,  se  non  gli  fosse  mancata  la  fierezza  del  genio 
tragico.  La  Griselda  e il  Belisario  possono  essere  e sono  infatti 
opere  imperfette,  ma  vi  si  trova  l’embrione  della  tragedia  rifor- 
mata, che  chiamarono  poi  romantica. 

Finalmente  sorse  Vittorio  Alfieri,  che  tutti  superò. 

— Vittorio  Alfieri.  — 

Nacque  in  Asti  nel  1749,  mori  nel  1803  a Firenze:  le  sue 
ceneri  riposano  in  Santa  Croce.  Usciva  dall’antica  famiglia  dei 
Conti  Alfieri  ; fu  educato  nella  sua  giovinezza  come  si  costumava 
allora;  il  tempo  della  sua  educazione  egli  lo  chiama  il  tempo 
de’ suoi  non  studj;  la  morte  del  padre  peggiorò  le  condizioni 
di  questa  già  negletta  educazione  e gli  rese  agevole  il  passo  ad 
una  vita  piena  di  dissipatezze  e stravaganze , occupala  in  viaggi , 
cavalli  e donne.  A venticinque  anni  sapeva  il  francese  meglio 
dell'italiano  e l’italiano  peggio  del  latino;  ignorava  se  i versi 
sciolti  ammettessero  la  rima  ; i versi  endecasillabi  sbagliava  fa- 
cendoli o mancanti  o esuberanti  di  sillabe. 

Le  avventure  di  Cleopatra  figurate  negli  arazzi  della  camera, 
ove  assisteva  una  dama  inferma  sua  amica,  gli  suggerirono  d’in- 
gannare la  noja  di  quell’assistenza  tentando  una  tragedia:  la  co- 
minciò; poi  ebbe  tanto  a vergognarsi  della  sua  imperizia  e 
ignoranza  che  propose  darsi  allo  studio;  per  mantenersi  nel 
proposito  si  fece  radere  i lunghi  capegli  di  cui  era  orgoglioso. 
Eccolo  condannato  a non  uscire  di  casa,  a non  farsi  vedere, 
a studiare.  Fa  meraviglia  la  rapidità  colla  quale  lo  studio  cosi 
tardi  incominciato  sviluppò,  ingigantì  il  suo  genio. 

Poco  tempo  dopo  egli  era  già  maturo  per  quei  capolavori  che 
sono  Filippo  II,  Saul,  Antigone,  Ottavia,  Bruto  II,  ecc. 

Nel  1782,  cioè  otto  anni  dopo  quella  sua  conversione,  aveva 
già  composto  quattordici  tragedie  e al  tempo  stesso  aveva  scritto 
con  dignità  e stile  degni  quasi  di  Macchiavelli  il  Trattato  della 
tirannide,  Il  Principe  e le  Lettere,  oltre  a molti  componimenti 
lirici  e satirici.  In  seguito,  non  mai  stanco  di  lavoro,  produsse 
ancora  e tragedie  e commedie  e salire  c i Pareri  sulle  proprie  tra- 
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gedie  e conduceva  a fine  l' Etniria  Vendicala , poema  in  oliava 
rima  di  cui  è l’eroe  Lorenzino  de’ Medici;  e quando  i francesi 
della  rivoluzione  l’ebbero  maltrattato,  compose  il  Misogallo; 
lasciò  in  fine  a'  suoi  posteri  anche  la  sua  vita  scritta  da  lui 
stesso.  . 

Non  si  può  giudicare  Alfieri  prendendolo  a considerare  sol- 
tanto come  poeta  tragico;  bisogna  collocare  questa  grande  figura 
ai  suo  vero  posto  nella  strana  età  in  cui  visse  e poetò. 

Alfieri  non  fu  soltanto  un  poeta,  fu  un  poeta  cittadino  e fi- 
losofo. Come  filosofo  vide  la  generazione  sfiaccolata,,  invilita, 
effeminala,  senza  carattere  nazionale,  senza  idea  di  patria  e di 
libertà;  e sentiva  fremere  intorno  a questa  generazione  cosi  mal 
disposta  una  grande  e terribile  rivoluzione.  La  tragedia  adoperò 
come  filosofo  à scuotere  i figli  di  questa  generazione  per  edu- 
carli a sentimenti  più  maschj  e invogliarli  di  scopi  più  degni 
d’uomo.  Come  cittadino  deplorò  negli  Italiani  1’  assopito  ricordo 
della  loro  origine,  l’assopita  ambizione  del  loro  cómpilo,  la  co- 
darda loro  ossequenza  alle  diverse  tirannidi  domestiche  e stra- 
niere, che  avevano  sbocconcellata  l’Italia.  Della  tragedia  si  servi 
come  cittadino  per  ridestare  c riscaldare  nei  pelli  italiani  il 
desiderio  della  italica  unità  e indipendenza. 

Guardando  Alfieri  sotto  questo  aspetto  complesso  se  ne  com- 
prende tutta  la  grandezza,  della  quale  fa  testimonio  la  inne- 
gabile efficacia  della  sua  musa.  Ognuno  di  noi,  che  ha  vissuto 
sotto  le  tirannidi  passale,  ricorda  con  quale  febbrile  avidità  si 
leggevano  più  o meno  di  nascosto  nelle  scuole,  nelle  camere 
dei  collegi,  perfino  in  quelle  dei  Seminari  le  tragedie  di  Alfieri. 
Virginia , Bruto  I,  Bruto  II,  Timoleone,  quanti  apostoli  e quanti 
martiri  non  hanno  dato  all’ Italia,  alla  libertà. 

Chi  guarda  la  società  frivola,  ciarliera,  molle,  che  in  fatto  di 
poesia  andava  ancora  in  solluchero  o per  le  sdolcinature  del 
Frugoni,  del  Minzoni,  dello  Zappi,  del  Salvioli,  o per  le  futilità, 
e sbrodolalure  del  Passeroni  e del  Pignoni,  o tuli’ al  più  per  gli 
eroi  imperruccali  e le  eroine  in  guardinfante  di  Melaslasio,  com- 
prende, approva,  ammira  Io  studio  che  pose  l’Alfieri  di  scrivere 
le  suo  tragedie  con  uno  stile  cosi  fiero,  selvatico,  sdegnoso  di 
fioriture  sino  alla  ineleganza  e alla  secchezza,  sdegnoso  di  am- 
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pollosità  sino  alla  concisione  aspra  ed  oscura.  Ma  Saulle,  tragedia 
biblica,  nella  quale  Alfieri  non  poteva,  senza  offendere  il  co- 
lore storico,  dispensarsi  dal  lirismo  orientale,  fa  fede  che  il 
grande  tragico  avrebbe  saputo,  volendo,  adornare  il  suo  stile  di 
tutti  i lenocinj  della  eloquenza  poetica. 

Ben  altri  effetti  seppe  trarre  Alfieri  da  quel  suo  stile. 

SENECA. 

« Signor  del  mondo,  a te  che  manca?  » 

NERONE. 

« Pace!  » 

SENECA. 

«L’avrai  se  ad  altri  non  la  togli.  » 

(OTTAVIA  = Atto  I,  Scena  I). 

TIMOFANE. 

« Se  impreso 

»»  Io  non  avessi  a far  la  patria  serva 

» Impreso  avrei  di  liberarla:  è questa 

» D’ogni  gloria,  la  prima.  » 

(TIMOLEONE  = Alto  V,  Scena  ult.). 

CESARE 

« Io  vorrei  solo  al  mondo 

» Esser  Bruto,  s’io  Cesare  non  fossi.  » 

BRUTO 

« !..  Ho  nome 

» Bruto,  ed  a me  sublime  madre  è Roma.  » 

(BRUTO  = Atto  III,  Scena  II). 

* . »•*  ’• 

Ilo  citato  i primi  passi  sovvenutimi  : potrei  citarne  di  simili 
e migliori  a centinaja,  nei  quali  l’ efficacia  è inseparabile  dallo 
stile  affienano,  anzi  è lo  stile  stesso;  lungi  dal  fare  addebito  ad 
Alfieri  del  suo  stile,  gli  si  deve  anzi  questo  grande  encomio, 
di  avere  creata  ad  un  tempo  la  tragedia  e la  lingua  tragica. 

Come  non  abbiamo  fatto  nessuna  analisi  delle  commedie 
di  Goldoni,  così  non  facciamo  nessuna  analisi  delle  tragedie  di 
Alfieri. 
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Il  gusto  moderno  guarda  oggi  con  una  specie  di  positivismo 
sprezzante  la  tragedia  anche  nelle  sue  più  splendide  manifesta- 
zioni. Questo  disprezzo  sarà  passeggero;  l'arte  vera,  quale  che 
sia  la  forma  in  cni  ci  si  mostra,  è immortale.  La  moda  può  per 
poco  tra  la  gente  grossa  soverchiarla,  ma  la  reazione  del  buon 
gusto  ben  presto  fa  giustizia  dei  cicalecci  di  quella  ed  é forse 
più  vicino,  che  non  si  creda,  il  tempo  in  cui  tornerà  in  onore  il 
culto  della  tragedia  e del  suo  campione  sommo,  Alfieri. 

Alfieri  restò  il  tipo  dei  poeti  tragici  italiani. 

Vincenzo  Monti  nell’  Aristodemo  e nel  Cajo  Gracco  sollevò  il 
verso  e lo  stile  a quella  armoniosità  a cui  l’astigiano  non  aveva 
voluto  portarlo:  se  non  che  l’ armoniosità  di  Monti  è troppo 
spesso  vuota  sonorità. 

Ippolito  Pindemonte,  veronese (1753-1828),  coH’Arminio  fece 
un  ritorno  alla  maniera  lirica. 

Silvio  Pellico,  nato  a Saluzzo  l'anno  1789,  morto  l’anno  1854 
a Torino , parve  volere  imprimere  un  nuovo  e diverso  njpvi- 
menlo  alla  tragedia,  quando  esordi  colla  Francesca  da  Rimini 
a Milano,  ove  lavorava  nel  giornale  II  Conciliatore  e in  altre 
pubblicazioni  alla  imminente  rivoluzione,  insieme  a Sismondi , 
Romagnosi  e Manzoni.  Con  Silvio  Pellico,  quale  poteva  prono- 
sticarsi da  quel  suo  primo  saggio,  la  tragedia,  pur  conservando 
il  nerbo  dello  stile  insegnato  da  Alfieri,  vi  avrebbe  aggiunto 
la  passione  drammatica  di  cui  Alfieri  sdegnò  curarsi.  Ma  le 
fallite  speranze  di  libertà,  poi  nove  anni  di  Spielberg  parvero 
fiaccare  nel  Pellico  ogni  vigoria  di  poeta  tragico.  Le  tragedie 
da  lui  composte  durante  la  sua  cattività,  compresa  V Ester  d'En- 
gaddi,  che  è,  dopo  la  Francesca,  la  migliore,  si  risentono  di 
quella  specie  di  tisichezza  morale  onde  infermò  l’anima  sua  fra 
le  privazioni  e i terrori  del  lungo  carcere;  ne  usci  affranto; 
parve  non  vedere  speranza  di  riposo  che  nella  religione  e si 
diede  tutto  a non  so  quale  ascetismo  neo-cattolico. 

Ugo  Foscolo,  Giovanni  Pindemonte,  Cesare  della  Valle  (il 
Duca  di  Ventignano  già  mentovato),  scrissero  tragedie,  ma  non 
possono  essere  chiamati  poeti  tragici.  Invece  hanno  pieno  diritto 
a questo  titolo  Giovanni  Battista  Niccolini  e Carlo  Marenco. 

G.  B.  Niccolini  nacque  nel  1782  e morì  a Firenze  nel  1861. 
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Polissena  è la  sua  prima  tragedia  che  riportò  il  premio  al  con- 
corso decennale  del  1810.  Medea,  Ino  e Temislo  e l’ Edipo  se- 
guirono Polissena  e appartengono  alla  medesima  maniera.  Na- 
bucco inaugura  la  seconda  maniera  di  Niccolini.  Nella  prima  il 
poeta  aveva  prodigato  il  suo  canto  all’idolo  del  beilo,  studian- 
dosi di  rappresentarlo  sulla  scena  in  tutta  la  sua  classica  mae- 
stà: nella  seconda  si  rammentò  che  il  poeta  deve  cantando 
ammaestrare,  e impose  alla  sua  musa  l’alto  ufQcio  di  farsi 
apostolo  di  patriottiche  virtù.  Sono  della  seconda  maniera  in- 
torno Foscarini,  tragedia  che  stabili  diflìnitivamente  la  celebrità 
di  Niccolini,  Giovanni  da  Procida,  Lodovico  Sforza,  Filippo 
Strozzi  e Arnaldo  da  Brescia.  Giovanni  da  Procida  e Arnaldo 
da  Brescia  sono  i due  grandi  capolavori  del  teatro  di  Niccolini. 
II  Niccolini,  che  è pensatore  e poeta  insieme,  spiega  in  queste 
due  colossali  creazioni  tutta  la  potenza  del  concepimento  e la 
soavità  lirica  del  verso,  conquistando  all’Arnaldo  da  Brescia 
e al , Giovanni  da  Procida  l’immortalità  riserbata  ai  grandi  pro- 
dotti della  mente  umana. 

Carlo  Marenco,  piemontese,  salì  sulla  scena  tragica  quando 
vi  regnava  già  da  quindici  anni  G.  B.  Niccolini  A lui  inferiore  di 
gran  lunga  e come  intelligenza  e come  coltura,  tuttavia  ebbe 
di  mira  ló  stesso  scopo:  riformare  il  carattere  degli  Italiani  e 
rivocando  davanti  ai  loro  occhi  la  passata  grandezza  della 
patria,  animarli  a scuotere  il  giogo  e sollevarsi  dalla  presente 
bassezza.  Marenco  fu  poeta  incolto,  ma  qualche  volta  alta- 
mente ispirato;  del  suo  teatro  rimane  veramente  illustre  soltanto 
la  Pia  de'  Tolomei , alla  quale  principalmente  deve  l’autore  la 
popolarità  di  cui  godette  in  vita  e la  fama  che  dura  ancora 
di  lui. 

La  tragedia  italiana,  portata  quasi  alla  perfezione  da  Vittorio 
Alfieri,  non  si  era  allontanata  dalla  imitazione  dei  Greci  e dalla 
osservanza  dei  precetti  scolastici,  e però  si  muoveva  ancora 
impacciata  dal  classico  coturno,  disadatto  al  suo  piede,  perchè 
troppo  stretto  dai  legacci  delle  regole.  Si  cominciò  dopo  Nicco- 
lini e mentre  scriveva  Marenco  a' sentire  il  bisogno  di  allentare 
quei  legacci  e di  concedere  più  libero  passo  al  piede  che  im- 
prigionavano. 
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Ma  la  riforma  non  era  ancora  uscita  dalla  sfera  delle  aspira- 
zioni, dei  desiderj,  non  aveva  ancora  trovalo  che  deboli  soste- 
nitori; alcuni  dei  quali  credettero  metterla  in  atto  complicando 
gl’incidenti  o rendendo  prosastica  r esposizione,  come  il  gusto 
un  po’  corrotto  e stanco  del  pubblico  pareva  desiderare  ; altri 
giudicarono  di  toccare  la  perezione  facendosi  studio  di  violare 
tutte  le  regole  e le  armonie,  che  l’ arte  conserva  sempre,  quale 
che  sia  la  scuola  a cui  appartiene. 

Spettava  ad  Alessandro  Manzoni,  comporre  co \V Adelchi  e col 
Carmagnola  i due  primi  modelli  della  tragedia  italiana  rifor- 
mata. 

Manzoni  vive  ancora  in  mezzo  all' ammirazione  de’ suoi  con-  . 
temporanei  e noi  diremo  di  lui  pochissime  parole;  ma  queste  non 
possiamo  tacerle,  perchè  il  nome  di  Alessandro  Manzoni,  come 
quello  di  ViUor  Hugo,  è già  notato  nel  libro  dei  grandi;  eppoi 
ci  piace  di  chiudere  con  un  nome  tanto  onorato  la  parte  di 
questi  Cemti,  che  riguarda  la  Drammatica  Italiana. 

Alessandro  Manzoni  (non  diciamo  il  Signor  Conte  Alessandro 
Manzoni,  perchè  parliamo  di  lui  non  coW'urbanità  che  adoperano 
tra  loro  i viventi , ma  colla  riverenza  dovuta  agli  immortali) 
Alessandro  Manzoni  pare  abbia  voluto  lasciare  un  tipo  perfetto 
in  ogni  genere  di  poesia  da  lui  trattato:  tipo  perfetto  di  romanzo 
italiano  nei  Promessi  Sposi;  tipo  perfetto  di  lirica  saera  nella 
Pentecoste;  tipo  perfetto  di  lirica  profana  nel  Cingue  Maggio; 
tipo  perfetto  di  tragedia  nell’  Adelchi  e nel  Carmagnola,  ma  spe- 
cialmente nell’  Adelchi , che  per  noi  è unico  esempio  di  opera 
d’arie  senza  difetti.  La  catastrofe  dell’  Adelcln  non  pare  cosa 
immaginata  da  mente  umana , tanto  la  retribuzione  secondo  i 
meriti  e i demeriti  presenta  i caratteri  della  giustizia  provvi- 
denziale: in  pari  tempo  nulla  di  più  sublimemente  artistico  e 
tragico:  Desiderio  punito  condannandolo  a vivere  tragica  vita 
di  re  detronizzato,  di  libero  uomo  ridotto  a piangere  nella  schia- 
vitù sulla  tomba  del  figlio;  Adelchi  premiato  colla  suprema 
gioja  del  non  sopravvivere  alla  caduta  del  padre  suo , del  suo 
re,  della  sua  casa,  del  suo  pòpolo,  colla  tragica  gloria  del  tro- 
vare la  morte  in  campo,  combattendo  da  eroe,  da  re!  Carlo- 
magno,  che  nell’ebbrezza  della  sua  maggior  vittoria  e conqui- 
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sta  è spaventosamente  scosso  e turbato  dalle  parole  del  morente 
principe  nemico: 

« Questo  felice, 

» Cui  la  mia  morte  fa  più  fermo  il  soglio, 

• Cui  tutto  arride,  tutto  plaude  e serve, 

> Questi  è un  uom  che  morrà!  • 

Nessun  tragico  toccò  in  passato,  nè  toccherà,  crediamo,  in  av- 
venire altezza  maggiore. 

V’  ha  chi  accusa  Alessandro  Manzoni  di  avere  prodotto  troppo 
scarsamente,  in  altri  termini  di  avere  avuta  poca  fecondità. 
Potremmo  rispondere  che  le  produzioni  del  genio  non  si  giu- 
dicano come  le  monete,  le  quali,  anche  d’oro,  poco  valgono  se 
non  sono  molte , ma  sì  giudicano  come  i brillanti , uno  solo 
dei  quali  per  forma  e per  isplendore  può  valere  un  intero  pa- 
trimonio; ma  preterendo  questo  paragone,  osserveremo  essere 
più  giusto  affermare  che  non  la  fecondità  mancò  a Manzoni , 
bensì  i tempi  propizj  mancarono  alla  sua  fecondità.  All’occhio 
dei  pinzoccheri  il  Cardinale  Federico  non  faceva  tanto  onore  al 
clero,  quanto  vilipendio  gli  procacciava  Don  Abbondio;  e i 
Promessi  Sposi  per  poco  non  furono  messi  all’indice.  Lo  scrit- 
tore, che,  oltre  a tutte  le  esigenze  dell’ arte,  si  trova  di  fronte 
ancora  più  fiere  di  quelle  le  grette  e antipatiche  tirannie  del- 
l’ignoranza e del  pregiudizio,  sopporta,  anche  quando  è un 
genio  come  Manzoni,  tali  spasimi  d’intelletto  e di  sentimento 
sotto  il  travaglio  del  produrre,  che  la  sua  fantasia,  dopo  un 
primo  parto,  si  rifiuta,  non  so  se  per  disdegno  o per  sbigotti- 
mento, a ricevere  nuova  fecondazione.  Del  resto  Manzoni  in 
ozio  non  ci  stette  mai;  e,  se  la  fama  narra  il  vero,  una  grande 
opera  da  lunghi  anni  egli  prepara  ai  posteri  ; opera  storica  e 
critica,  che  il  genio  di  Manzoni  renderà  poetica , osiamo  dire 
epica,  in  modo  proporzionato  alla  epopea,  che  ne  sarà  il  sub- 
bjetto:  La  Rivoluzione  Francese. 

XXL 

La  Drammatica  non  adoperò  solamente  la  parola  per  espri- 
mere la  passione  c l’avvenimento;  altri  due  segni  trovò:  il  se- 
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gno  musicale  e il  segno  mimico,  ossia  la  nota  c Yatto.  La  nota 
chiese  alla  voce  naturale  dell’uomo,  e alla  voce  artificiale  del- 
l’istrumento;  onde  il  canto  e l’orchestra;  melodia  e armonia. 
L’atto  similmente  chiese  al  movimento  naturale  d’uomo  che  parla, 
e al  movimento  artificiale  d’uomo  che  si  sollazza;  onde  il  gesto  e 
la  danza. 

Ne  nacquero  altre  due  forme  drammatiche:  il  dramma  musi- 
cale e il  dramma  coreomimico;  volgarmente  l’Opera  e il  Ballo. 
Che  sono  due  forme  meno  nobili  della  prima,  inquantochè  la 
parola  è il  proprio  e più  nobile  segno,  col  quale  l’uomo  ma- 
nifesta il  pensiero:  ma  sono  due  forme  che  hanno  alcuni  van- 
taggi sopra  l’altra;  perchè  il  dramma  parlato  non  può  espri- 
mere le  passioni  e gli  avvenimenti  che  successivamente;  dove- 
chè  il  dramma  musicale  e il  dramma  coreomimico  possono  farlo 
contemporaneamente.  In  oltre  il  dramma  musicale  e il  coreo- 
mimico possono  chiamare  in  loro  soccorso  tulle  le  arti  più 
acconce  a promuovere  l’ammirazione  coi  piaceri  ottici  ed  acustici. 
Che  se  il  dramma  parlato  è quello  che  più  si  avvicina  al  vero 
naturale,  anch’esso  però  ha  mestieri  di  certe  astrazioni,  o come 
si  dice,  convenzioni,  al  pari  di  tutte  le  arti.  Vero  è però  che  le 
astrazioni  dimandate  da!  dramma  musicale  e dal  coreomimico 
sono  in  maggior  numero  e di  più  forte  entità,  come  vede  chi 
consideri  le  astrazioni  necessarie  a comprendere  con  artistico 
diletto  una  eroina  che  muore  gorgheggiando,  o un  avvenimento, 
che  si  compie  in  mezzo  a un  popolo  di  sordo-muli. 

Ma  le  arti  vogliono  giudicarsi  secondo  l’attitudine  rispettiva 
a raggiungere  coi  loro  mezzi  lo  scopo  duplice  e inseparabile  del 
diletto  c del  miglioramento  pubblico  : il  quale  scopo  nessuno 
può  negare  che  sia  pienamente  raggiungibile  dal  dramma  mu- 
sicale e dal  coreomimico. 

Questo  notammo  contro  coloro  che  vorrebbero  vedere  nel- 
l’opera e nel  ballo  due  forme  d’arte  piuttosto  da  combattere 
come  vizioso  incentivo  di  sensualità,  che  da  proteggere  come 
pascolo  sano  di  sentimento. 
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L’indole  del  nostro  lavoro,  mentre  non  ci  consente  finire  senza 
tenere  parola  delle  due  dette  forine  drammatiche,  c’impone  per 
altro  di  tenerne  brevissimamente. 

Del  dramma  musicale  un  embrione  si  potrebbe  trovare  nella 
vecchia  Grecia;  nia  quale  fu  la  musica  dei  Greci?  — Fu  il  canto 
fermo?  — Fu  il  recitalioo?  — Ad  altri  colai  ricerca.  Dovette  essere 
senza  dubbio  una  musica  degna  di  stare  accanto  alla  scultura 
di  Fidia  e Prassilele,  alla  pittura  di  Zeusi  e Apelle,  all’  archi- 
tettura del  secolo  pericleo,  alla  oratoria  di  Demostene,  all' epica 
degli  Omeridì,  alla  drammatica  di  Sofocle  e d’ Aristofane , alla 
lirica  di  Pindaro.  I miti  ne  fanno  testimonio  : Se  il  Centauro,  il 
Minotauro,  il  Tritone  rappresentano  l’ammirazione  e riconoscenza 
pei  benefattori  animosi  che  costrinsero  il  cavallo,  il  toro,  il  mare 
a servizio  dell’uomo;  la  cetra  di  Orfeo  che  ammansa  le  fiere, 
agita  armoniosamente  le  selve , arresta  i fiumi , ed  è poi  dal- 
l'Ebro  e dall’Egeo  portata  ai  lidi  di  Lesbo,  l’isola  della  musica, 
deve  rappresentare  essa  pure  ammirazione  e riconoscenza  pro- 
porzionata all’iperbole  della  favola. 

I principj  del  dramma  musicale  si  possono  riconoscere  altresì 
nei  canti  sacerdotali,  vuoi  de’ gentili,  vuoi  de’ cristiani. 

E questi  accenni  bastino  a provare  la  nobilissima  origine  di 
questa  forma  drammatica.  Di  fatti  fu  la  ricerca  della  musica 
drammatica  dei  Greci  che  fece  trovare  ad  Emilio  del  Cavaliere 
il  recitativo  (1570):  poscia  la  tragedia  musicale  al  Peri,  al  Cac- 
cini.  il  Peri,  nel  discorso  premesso  alla  musica  della  Dafne, 
cosi  si  esprime: 

« Veduto  che  si  trattava  di  poesia  drammmalica  e che  però 
» io  doveva  imitar  col  canto  chi  parla  (e  senza  dubbio  non  si 
» parla  mai  cantando),  stimai  che  gli  antichi  Greci  e Romani  (i 
» quali  secondo  l’opinione  di  molti  cantavano  sulle  scene  le  tra- 
» gedie  intere)  usassero  un’armonia,  che  avanzando  quella  del 
» parlare  ordinario,  scendesse  tanto  dalla  melodia  del  cantare, 
» che  pigliasse  forma  di  cosa  mezzana  ». 

Pertanto  nel  1504  Ottavio  Rinuccini,  poeta,  Giulio  Caccini  c 
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il  citalo  Giacomo  Peri,  musicisti,  facevano  recitare  a Firenze  in 
casa  dei  Conte  Giacomo  Corsi  la  nominata  Dafne,  primo  tenta- 
tivo di  dramma  in  musica.  Il  nuovo  genere  piacque  cosi  che 
l'anno  dipoi  il  Rinuccini  faceva  musicare  dal  Caccini  la  sua 
Euridice,  che  fu  poi  pubblicata  col  frontespizio  « Euridice,  com- 
posta in  musica  in  stile  rappresentativo  da  Giulio  Caccini  detto 
nomano  ».  Questa  Euridice  fu  appresso  e forse  più  compiuta- 
mente musicala  anche  dal  Peri,  intercalandovi  però  « Parie  di 
* Euridice,  ed  alcune  del  pastore  e ninfa  del  coro,  e de’ cori: 
» Al  canto,  al  ballo  sospirate;  e Poiché  gli  eterni  imperi  » mu- 
sicate dal  Caccini  « e questo  perchè  dovevano  essere  cantate 
» da  persone  dipendenti  da  lui  » (Peri  = Prefazione  della 
» Dafne  X 

E fu  questa  seconda  Euridice  recitata  al  palazzo  Pitti,  in  oc- 
casione delle  nozze  di  Maria  de’  Medici  con  re  Enrico  IV  ; fu 
cantala  e suonata  da  nobilissime  persone  ; tra  le  quali  il  nobile 
aretino  Francesco  Rasi  (Aminta) , il  Signor  Antonio  Brandi 
(Arcetro),  il  Signor  Melchior  Palantrotti  (Plutone):  nell’orchestra, 
che  allora  slava  dentro  alla  scena,  sedevano  il  Conte  Giacomo 
Corsi,  suonando  il  gravicembalo,  Don  Garzia  Monlalvo,  suonando 
il  chitarrone,  Messer  Giambattista  Dal-Violino,  suonando  la  lira 
grande,  Messer  Gianni  Lupi,  suonando  il  liuto  grosso,  ecc. 

L’ Euridice,  che  il  Rinuccini  chiamò  tragedia  per  musica,  fu 
dunque  una  vera  Opera  e fu  il  primo  tipo  compiuto  di  questa 
nuova  forma  drammatica;  la  quale  è pertanto  incontrastabilmente 
di  origine  italiana. 

Nel  1024  al  felice  esperimento  dell’opera  seria  succedette  in 
Venezia  non  meno  felice  quello  dell’opera  buffa.  In  poco  più 
di  mezzo  secolo  adunque  la  drammatica  musicale  possedeva  la 
sua  tragedia  e la  sua  commedia.  Maria  De  Medici  (conducendo 
seco  a Parigi  il  Rinuccini,  forse  suo  amante),  poi  il  Mazzarino 
introdussero  in  Francia  P opera  in  musica.  Nel  1645  Mazza- 
rino faceva  rappresentare  a Parigi , nella  sala  del  Petit- Bourbon , 
La  festa  teatrale  della  finta  pazza , opera  in  cinque  atti  di  G.  B. 
Balbi , musica  di  Francesco  Sacrati , parmigiano.  Veramente  il 
Balbi  non  dovette  che  accomodare  alla  scena  francese  la  com- 
media lirica  intitolata  La  finta  pazza  di  Giulio  Strozzi  : la  musica 
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è la  slessa.  Quest’ opera  era  già  stata  rappresentata  nel  1641  a 
Venezia  e nel  1645  a Bologna.  Fu  una  vera  grande  opera-ballo 
al  modo  che  s’intenderebbe  oggi.  Il  genere  ottenne  anche  a Pa- 
rigi il  più  brillante  successo  e preparò  i trionfi  ùe\Y Alcide,  tra- 
gedia di  Quinault,  di  Teseo,  di  Proserpina,  di  Armida  e tlinaldo, 
altre  tragedie  liriche  del  suddetto  poeta,  tutte  musicate  dal  ce- 
lebre maestro  G.  B.  Lulli  (n.  a Firenze  1633  m.  a Parigi 
1687).  Abbiamo  citato  quattro  fra  le  migliori  opere  del  Lulli, 
che  ne  compose  diciannove:  coll’umida  egli  introduceva  anche 
il  dramma  musicale  romantico. 

Non  è del  compito  nostro  fare  la  storia  de’  maestri  di  mu- 
sica: noi  dobbiamo  restringerci  a quella  de’  poeti;  imperciocché 
Ano  al  tempo,  al  quale  intendiamo  arrestarci,  la  musica  è an- 
cella della  parola:  è il  poeta  che  immagina  il  dramma,  inventa 
le  peripezie,  i personaggi,  le  loro  passioni,  i loro  atti,  con  in- 
tendimento musicale:  il  maestro  interpreta,  commenta,  amplifica, 
adorna  l’opera  del  poeta;  del  quale  egli  è collaboratore,  ma 
subordinato.  Le  tirannie  del  maestro  sopra  il  poeta  (ridotto  a 
poco  a poco  al  modesto  nome,  di  autore  delle  parole,  o libret- 
tista), la  prevalenza  dell’elemento  musicale  sopra  il  poetico  nulla 
provano  in  contrario:  l’elemento  musicale  deve  prevalere  per  ra- 
gioni acustiche;  la  nota  si  sente  sempre,  non  cosi  la  parola; 
il  maestro  è dunque  più  esposto  del  poeta;  indi  una  responsa- 
bilità maggiore,  indi  proporzionatamente  maggiori  le  preten- 
sioni. Del  resto  gli  svolgimenti  del  dramma  lirico,  come  poesia, 
sono  subbjelto  storico  perchè  riflettono  l’età  e la  generazione 
loro:  non  cosi  gli  svolgimenti  del  dramma  lirico,  come  musica; 
di  fatti  storicamente  Rossini  potrebbe  fiorire  oggi  e Vagner 
avere  fiorilo  al  tempo  di  Gluck;  ma  non  si  potrebbe  assegnare 
a Metastasio  o a Felice  Romani  altra  età  da  quella  in  cui  poe- 
tarono — Il  dramma  lirico  come  musica  non  riflette  che  la 
lingua  della  poesia  che  interpreta;  che  è altra  ragione  di  sub- 
ordinazione  della  nota  alla  parola.  r 

Abbiamo  nominalo  Metastasio  e Romani:  poniamo  prima  di 
Metastasio,  Apostolo  Zeno  (n.  a Venezia  1668,  m.  a Vienna 
1750;  più  storico  e critico  erudito,  che  poeta;  storiografo  di  corte 
a Vienna);  poniamo  fra  Metastasio  e Romani,  Filippo  Pananti  e 
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l’Abate  Lorenzo  da  Ponte, ’te  avremo  questa  serie  di  nomi:  Ri- 
nuccini,  Zeno,  Mctastasio,  Pananti,  Da  Ponte  e Romani,  rappre- 
sentanti i sei  momenti  più  insigni  nella  breve  storia  della  dram- 
matica musicale:  Rinnccini,  Zeno,  Melastasio  e Romani  rap- 
presentano la  tragedia  o il  dramma  ; Pananti  e Da  Ponte  la 
commedia. 

Torreggia  fra’ tutti  Metastasio.  Si  chiamò  Pietro  Bonaventura 
Trapassi;  nacque  a Roma  nel  1698  di  povera  famìglia:  piacque 
giovinetto  a Vincenzo  Gravina  letterato  e giureconsulto;  da  lui 
fu  ammaestrato  e grecamente  denominato  Metastasio.  Quattordi- 
cenne compose  una  tragedia;  a 26  anni  cominciò  la  sua  cele- 
brità colla  IHdone  abbandonata,  musicata  da  Giuseppe  Sarti,  faen- 
tino, e recitata  a Napoli,  ove  produsse  vero  entusiasmo;  a 32 
anni,  invitato  dal  l'imperatore  Carlo  VI,  fu  a Vienna  e vi  ebbe 
dignità  di  poeta  cesareo,  e,  dicesi,  l’amore  di  Maria  Teresa;  la 
quale  peraltro  aveva  diciannove  anni  meno  del  poeta,  ondechè 
potè  più  tardi  a ragione  chiamarlo,  pure  affettuosamente,  il  suo 
vecchio  cigno.  Genio  di  straordinaria  fecondità  drammatica,  se 
non  gli  avesse  nociuto  l’effeminatezza  del  tempo  e certa  inevi- 
tabile servilità  del  suo  officio,  sarebbe  stato  quinto  dei  nostri 
grandi  poeti  con  titolo  pari  per  lo  meno  a quel  di  Petrarca  e di 
Tasso.  La  residenza  fuori  d’Italia  e gl’incarichi  di  poeta  cesareo 
gli  tolsero  agio  di  approfondare  la  conoscenza  della  lingua  ita- 
liana; però  ne  usò  alquanto  scarsamente  e talvolta  poco  cor- 
rettamente. Così  pure  gli  eroi  e le  eroine  di  Metastasio  sono 
proverbiali  (e  noi  pure  ne  facemmo  parola)  per  la  mollezza  degli 
amori  e i dolciumi  del  linguaggio  ridondante  dei  vocativi  idol 
mio!  mia  vita ! ben  mio!  mio  tesoro ! ece.  Niente  di  meno  Me- 
tastasio è un  gran  poeta;  intende  per  eccellenza  il  dramma  mu- 
sicale, a cui  sa  offerire  tutte  le  armonie  della  poesia,  oltre  ai 
contrasti  delle  passioni,  poste  in  faccia  le  une  alle  altre  con 
musicale  opportunità,  e infine  oltre  a tutte  le  altre  opportunità 
di  pompe  orchestrali,  scenografiche,  coreografiche.  In  pari  tempo 
non  lascia  tiranneggiare  il  dramma  dalle  esigenze  musicali.  I ca- 
ratteri sono  convenientemente  immaginati  dal  punto  di  vista  delle 
passioni  umane,  quantunque  lascino  molto  a desiderare  dal 
punto  di  vista  delle  passioni  storiche.  Nel  recitativo , sempre 
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pieno  di  nobili  sentenze,  sa  spesso  toccare  il  sublime;  nelle 
arie,  nelle  strofe  delle  scene  a due,  a tre,  ecc. , nelle  strofe  dei 
cori  sa  congiungere  meravigliosamente  a novità  e robustezza  di 
pensiero  o d’immagine  una  stupenda  forma  associando  il  sem- 
plice e lo  spontaneo  col  conciso. 

Da  un  pezzo  è moda  parlare  di  Metastasio  con  non  so  quale 
altero  vilipendio:  meno  male  quando  cosi  ne  parlavano  quei 
nostri  vecchi,  che,  a forza  di  udirne  cantare  sulla  scen^  o citare 
nelle  conversazioni  i versi,  in  tempi  di  tutt' altra  indole,  avevan 
finito  coll’ esserne  ristucchi:  ma  quel  vilipendio  è puerile  e ri- 
dicolo in  coloro  che  oggi  ne  parlano,  dei  quali  novantanove  su 
cenio  puoi  giurare  che  non  lo  hanno  letto. 

Metastasio  compose  63  tragedie  liriche,  12  oratorj,  48  can- 
tate, un’infinità  di  odi,  sonetti,  idillj,  elegie,  oltre  alcune  satire 
e alcune  traduzioni,  fra  le  quali  quella  della  Poetica  d' Orazio; 
compose  in  prosa  V Analisi  (ielle  poetiche  di  Aristotile  e di  Ora- 
zio,  le  Osservazioni  sul  teatro  greco;  di  lui  si  ha  inoltre  un  co- 
pioso epistolario.  A Vienna  Io  chiamavano  il  Macine  dell’Italia. 

In  questa  città  morì  nel  1782. 

Un  egregio  discepolo,  non  un  imitatore  ebbe  Metastasio  nel 
genovese  Felic®  Romani  (1788-1865),  il  quale  d’accordo  con 
Vincenzo  Bellini  immaginò  e tentò  la  riforma  del  dramma  mu- 
sicale; di  tale  riforma  fu  coraggioso  tentativo  l'Anna  Bolena. 
Questa  riforma  si  prefiggeva,  colla  soppressione  delle  sonorità 
corali  e orchestrali,  e degli  altri  frastuoni  musicali,  di  ricondurre 
il  melodramma  a tali  condizioni  che  la  parola  e la  nota  giun- 
gessero egualmente  intelligibili  all’ascoltatore  e facessero  proce- 
dere fra  eguale  interesse  il  dramma  poetico  e il  dramma  musi- 
cale. Anche  Romani  ha  recitativi  con  forza  tragica  alfleriana; 
anch’egli  nelle  strofe  sa  accoppiare  pensiero,  rapidità,  sponta- 
neità. La  Straniera,  Il  Pirata,  La  Soma,  sono  fra’  suoi  migliori 
drammi  lirici. 

Intorno  a’  sei  poeti  melodrammatici  sopra  mentovati  altri  sor- 
sero minori  o d’ingegno  o di  fecondità;  e per  musica  compo- 
sero alcuni  poeti,  anche  insigni  ma  per  altro  titolo,  i quali  del 
melodramma  non  si  fecero  occupazione  speciale;  come  ad  esem-  * 
pio,  Giambattista  Casti,  che  fece  un  dramma  buffo,  Il  Me  Teodoro; 
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e Carlo  Goldoni,  che  fece  alcune  opere  per  musica,  come  di- 
cemmo, tra  le  quali  migliori  le  buffe,  come  II  paese  della  cuc- 
cagna, piena  di  spirito  e di  satira  e con  alcune  strofe  di  sapore 
veramente  metastasiano;  e come  più  tardi  Rossi,  Cammarano, 
Piave,  ecc. 

Fuori  d’Italia  poeti  esclusivamente  melodrammatici  non  ve  ne 
sono.  Sono  i poeti  del  dramma  e della  commedia,  che  talvolta  scri- 
vono per  tale  o tal  altro  maestro  di  musica;  così  notammo  già  che 
Scribe  ebbe  a comporre  per  Rossini,  per  Meyerbeer,  per  Verdi,  ecc. 

Quale  sia  per  essere  l'avvenire  del  dramma  musicale,  come 
poesia,  non  è facile  prevedere:  la  musica  drammatica  subisce 
oggi  una  trasformazione,  dalla  quale  questo  avvenire  dipende. 
Facciamo  voti  perchè  questa  trasformazione  restituisca  al  dramma 
poetico  l’ importanza,  che  gli  è dovuta,  sicché  cessino  di  usur- 
pare nella  drammatica  un  posto  certi  scribacchiatori  di  libretti, 
nei  quali,  vuoi  per  la  parte  del  pensiero  poetico,  vuoi  per  quella 
dell’ orditura  drammatica,  vuoi  per  quella  della  versificazione, 
l’inarlislico,  il  grottesco  hanno  toccato  il  sommo- punto;  e non 
parliamo  del  loro  stile  e delia  loro  lingua! 

L’opera  in  musica  portò  sostanziali  modificazioni  all’architet- 
tura teatrale.  Arte  bisognosa  di  tutti  i lenocinj  Scenici,  l’opera 
in  musica  ebbe  bisogno  di  palchi-scenici  molto  più  vasti,  e più 
atti  ai  cosi  delti  meccanismi;  arte  sontuosissima,  ebbe  bisogno 
di  platee  più  capaci,  affinchè  il  maggior  numero  degli  spettatori 
compensasse  la  maggior  quantità  delle  spese. 

Perciò  in  meno  di  un  secolo  vedemmo  sorgere  in  Italia  quei 
vastissimi  teatri  la  cui  rinomanza  in  tutto  il  mondo  dura  tuttavia, 
e che  divennero  perciò  anche  materialmente  importantissimi 
come  veri  cespiti  di  pubblica  ricchezza.  Tali  la  Scala  di  Milano, 
il  San  Carlo  di  Napoli,  la  Pergola  di  Firenze,  la  Fenice  di  Ve- 
nezia, il  Comunale  di  Bologna,  il  Regio  di  Torino,  ecc. 

L’opera  in  musica,  dopo  avere  ingrandito  i teatri,  ne  accrebbe 
il  numero;  e questo  pure  fece  principalmente  in  Italia,  che  è 
quindi  la  nazione  che  conta  il  più  gran  numero  di  teatri  e il 
più  gran  numero  di  teatri  vastissimi  e di  teatri  architettonica- 
* mente  più  belli. 


Digitized  by  Google 


CENNI  STURICI 


NOVI! 


XXIII. 


II  dramma  coreomimico  ha  mestieri  di  astrazione  ancora  più 
forte,  perchè  a quasi  tutte  quelle  del  dramma  parlato  e del 
musicale  aggiunge  un’astrazione  sua  particolare,  quella  del  gesto 
sostituito  alla  parola.  Da  ciò  queste  leggi  inesorabili  pel  dramma 
coreomimico;  non  potere  esprimere  che  il  presente;  pel  futuro 
non  avere  segni  possibili;  pel  passalo  averne  scarsissimi  e ma- 
teriali (il  medaglione,  il  ritratto,  Y anello,  il  fiore,  il  fazzo- 
letto, ecc.). 

Supplisce  a sì  gravi  difetti  chiedendo  soccorso  alla  musica, 
alla  scenografia,  ai  meccanismi,  insomma  ai  prestigi  ottici  e acu- 
stici; ma  in  special  modo  alle  arti  del  disegno;  che  alla  pittura 
chiede  gli  effetti  della  composizione  del  quadro,  alla  scultura  gli 
effetti  del  gruppo  statuario;  all'una  e all'altra  la  ginnastica  bel- 
lezza degli  atteggiamenti  e dalle  movenze,  e sopratulto  l’espres- 
sione del  gesto  e della  fisonomia. 

Ognun  vede  che  la  composizione  di  un  dramma  con  tali  mezzi 
dimanda  non  pure  un  poeta,  ma  un  artista  compiuto.  Anche  di 
questa  forma  drammatica  possiamo  far  risalire  l’origine  ai  Greci 
e ai  Romani  e trovare  tracce  nei  misteri  religiosi.  Ma  dovendoci 
restringere  a dire  del  dramma  coreomimico , come  oggi  lo  in- 
tendiamo, non  possiamo  rimontare  più  indietro  del  napoletano 
Tiberio  Fiorelli,  il  famigerato  Scaramuccia  (4608-1696),  che  ne 
suggerì  primo  l’esempio,  e dei  noti  balletti,  che  egli  portò 
d’ Italia  in  Francia  al  tempo  di  Maria  De-Mcdici  e di  Luigi  XIII. 
Questi  balletti,  che  sotto  Luigi  XIV  ebbero  nome  di  ballets  du 
roi,  dovevano  contenere  digià  un  movimento  drammatico,  se  ne 
fu  data  la  direzione  al  gran  Molière.  Poi  Quinault  e Lulli  ne 
composero  uno,  che  chiamarono  balletto-pantomima,  e s’intitolò 
le  Feste  di  Bacco  e di  Amore.  In  seguito  Giorgio  Noverre  (1727- 
1807  ) perfezionò  il  balletto-pantomima  portandolo  alla  forma 
ch’esso  oggi  ha;  di  Noverre  desiarono  una  specie  di  entusiasmo 
la  Toilette  de  Vérius,  Le  jugement  de  Pàris,  Psyché,  Les  noces  de 
Thetis,  etc.  Gli  tenne  dietro  Gabriele  Gardel  (1758-1840)  con 
maggiore  fecondità,  ma  con  genio  minore,  e introdusse  il  dramma 


Digitized  by  Google 


xcv;n 


DELI. A DRAMMATICA 


romantico  e la  commedia  nella  coreomimica  francese,  con  Paul 
et  Virginie  e La  Servante  justifiée,  due  dei  suoi  molti  lavori. 

Ma  i migliori  coreografi  ebbe  Italia;  bastino  questi  due  nomi: 
Salvatore  Viganò  (1769-1821)  che  esordi  nel  nuovo  genere  di 
dramma  come  Eschilo,  col  Prometeo,  l’esito  del  quale  alla  Scala 
fu  il  più  strepitoso  che  abbia  registrato  Tersicore  — Giuseppe 
Rota  (1822-1805), 

• Che  sopra  gli  altri  com’  aquila  vola.  > 

Vero  genio  riformatore  della  coreomimica,  alla  gesticolazione 
convenzionale  sostituì  il  gesto  spontaneo,  e fu  da  tutti  compreso; 
trovò  il  vero  dramma  coreomimico,  cercandolo  negli  avvenimenti, 
nelle  passioni,  nelle  situazioni,  che  non  abbisognano  di  parola 
per  essere  evidenti;  alla  monotona  e compassata  danza  accade- 
mica sostituì  i ballabili  esteticamente  appropriati  al  soggetto, 
surrogando  le  evoluzioni  delle  masse  al  passo  di  scuola.  I Balli 
di  Rota  sono  vere  tragedie,  veri  drammi  ; essi  non  parlano  alla 
sensualità,  ma  al  cuore,  alla  mente;  essi  vi  commuovono,  vi  fanno 
pensare.  Rota  con  un  Ballo  ha  fatto  la  sua  parte  di  rivoluzione 
italiana;  col  ballo  Bianchi  e Neri. 

I titoli  soli  de’  suoi  capolavori  provano  con  che  sottile  accor- 
gimento sapeva  scegliere  temi  facili  ad  esprimere  col  solo  gesto 
spontaneo , nei  quali  anzi , anche  nel  vero , il  silenzio  stesso 
sarebbe  stato  non  pure  naturale  ma  significativo  : pensate  a questi 
titoli:  Bianchi  e Neri  — Il  Giuocatore  — Cleopatra  — Velleda 
— Il  Conte  di  Monte-Cristo  — ecc. 

II  Ballo  contribuì  come  l’Opera,  a modificare  l’architettura 
dei  teatri,  accrescendone  la  vastità. 

Dell’avvenire  del  Ballo  non  osiam  fare  alcun  pronostico  — 
Faremo  un  augurio  — Che  ripigli  la  gentile  castigatezza  del- 
l’arte; e officio  d’arte  ripigli,  sdegnando  quel  basso,  a cui  lo 
hanno  tratto,  di  solleticare  la  sensualità:  veramente  si  direbbe 
che  il  Ballo  oggimai  non  abbia  più  altra  ragione  tranne  quella 
onde  i rettori  della  veneta  Repubblica  riammisero  nella  città, 
chiamandole  benemerite,  le  cortigiane. 
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Lettore,  il  viaggio  è finito. 

Desidero  che  la  bellezza  dei  paesi  pei  quali  siamo  così  rapi- 
damente passati  abbia  potuto  recarti  tanto  diletto  e desiderio, 
quanta  noja  potè  per  avventura  recarti  l’ insufficienza  del  cicerone. 

Ad  ogni  modo,  poi,  se  la  lettura  di  queste  pagine  ti  avrà  fallo 
capace  della  somma  importanza  della  Drammatica  rispetto  alla 
vita  dei  popoli,  mi  terrò  contento;  imperciocché  avrò  raggiunto 
lo  scopo  principale  di  questa  prefazione  e avrò  servito  all’in- 
tendimento del  libro. 

Milano,  Marzo  1872. 


• P.  Ferbaiu. 


» 
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DELLE  IMPRESE  DI  TEATRI  E SPETTACOLI 

CONSIDERATE 

NEI  LORO  RAPPORTI  COLLA  PUBBLICA  AUTORITÀ 


CAPITOLO  I. 

Della  licenza  neee*«arla  alle  imprese. 


Sezione  I.  — Per  quali  spettacoli  è necessaria  la  licenza. 


4.  Necessità  della  previa  autorizzazione- 
i.  Distinzione  dei  teatri  ed  altri  spettacoli  di 
pubblico  divertimento. 

3.  L’insegnamento  pubblico  di  un  metodo  de- 

stinalo ad  istruire  nella  pronunzia  delle 
linguo  scritte  è un’  impresa  teatrale  quando 
gii  allievi  si  dedichino  ad  esercizi  dram- 
matici. 

4.  Nessuno  può  aprire  teatri  o spettacoli  pub- 

blici senza  autorizzazione.  — Disposizioni 
della  Legge  c del  Regolamento  di  pubblica 
sicurezza. 

5.  La  licenza  é necessaria  anche  ai  teatri  c 


spettacoli  nei  quali  il  pubblico  e ammesso- 
gratuitamente. 

6.  Tassa  delia  licenza. 

7.  Non  si  richiede  la  licenza  pei  teatri  di  so- 

cietà privata. 

6.  E neppure  per  la  costruzione  di  una  sala 
da  spettacoli. 

9.  La  licenza  é personale  all’Impresario.  Rap- 
porti fra  il  proprietario  del  teatro  o della 
sala  e l’impresario. 

(0.  Anche  gli  uffici  pubblici  di  agenzia  non 
possono  essere  stabiliti  senza  autorizza- 
zione. 


1.  L’apertura  e la  gestione  dei  teatri,  come  la  produzione  di  qual- 
siasi pubblico  spettacolo,  furono  sempre  oggetto  di  speciale  sorveglianza 
per  parte  dell’ autorità,  in  vista  dei  molli  rapporti  di  generale  inte- 
resse che  vi  si  trovano  legali.  I relativi  provvedimenti,  per  altro,  sono 
più  o meno  restrittivi  secondo  i principi  fondamentali  dei  governi  da 
cui  vengono  applicati. 

V’ha  un  ordine  di  rapporti  ed  interessi  d’indole  veramente  pub- 
blica e generale,  che  ogni  buon  governo  dee  necessariamente  difendere 
e tutelare.  Gli  stabilimenti  ai  quali  accorre  ogni  giorno  una  moltitu- 
dine di  cittadini,  avida  d’emozioni  e di  novità  sceniche,  ed  in  cui  il 
genere  delle  rappresentazioni  così  vivamente  agisce  sullo  spirito,  sui 
costumi  e sul  carattere  di  un  popolo , devono  necessariamente  recla- 
mare la  sollecitudine  di  una  saggia  e prudente  legislazione,  sia  per 
Rosmini.  La  Legislaz.  e la  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  I.  i 
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ciò  che  concerne  la  moralità  e sicurezza  pubblica,  come  anche  per 
quanto  risguarda  il  decoro,  i diritti  e il  migliore  sviluppo  dell’  arte  e 
della  letteratura:  e vedremo  sotto  questi  diversi  aspetti  quali  sieno  le 
vegliami  disposizioni  della  legge  italiana. 

Notiamo,  intanto,  che  chiunque  voglia  esercitare  in  un  Comune, 
anche  temporariamente , qualche  professione  o mestiere  che  intenda 
al  pubblico  trattenimento,  deve,  in  forza  dell’ art.  32  della  legge  20 
marzo  1863,  provvedersi  di  apposita  licenza  dell’ autorità  di  pubblica 
sicurezza. 

Quanto,  poi,  agli  altri  argomenti  d’interesse  puramente  privato, 
quali  sarebbero  le  troppo  arrischiate  concorrenze,  e il  previo  esame 
delle  utili  probabilità  di  un’impresa,  e il  controllo  dei  mezzi  pecu- 
niarj  degli  imprenditori,  i quali  si  abbandonano  spesso  a mal  calcolate 
speculazioni , traendo  anche  seco  la  rovina  di  troppo  credule  sicurtà 
o cointeressenze,  — questi  oggetti  non  dovevano  entrare  nelle  preoc- 
cupazioni d’una  legislazione,  che  proclamava  la  libertà  delle  industrie 
e dei  commerci , e che  non  avrebbe  potuto  direttamente  provvedervi 
senza  violare  questo  stesso  principio.  Era,  quindi,  necessario  rimettere 
completamente  alla  prudente  cautela  dei  privati  proprielarj  di  teatri , 
agli  artisti,  alle  direzioni  teatrali  ed  a tulli  coloro  che  ponno  avere 
un  interesse  nella  riuscita  di  un’  impresa,  di  garantire  con  particolari 
stipulazioni  la  sicurezza  dei  rispettivi  diritti,  l'adempimento  degli  ob- 
blighi corrispondenti  (Vedi  n.  13). 

2.  Oltre  alle  imprese  conosciute  sotto  la  denominazione  di  teatro, 
vi  sono  altre  specie  di  professioni  ed  industrie , le  quali  pure  hanno 
d’uopo  di  licenza,  e sono  contemplate  dalla  legge:  tali  sono  quelle 
di  saltimbanco,  suonatore  o cantante  ambulante  e simili,  le  pubbli- 
che esposizioni  di  rarità,  persone,  animali,  gabinetti  ottici,  o qua- 
lunque altro  oggetto  di  curiosità,  feste  da  ballo,  fuochi  d’ artifizio  e 
simili  (1). 

3.  L’insegnamento  pubblico  di  un  metodo  destinalo  ad  ammaestrare 
nella  pronuncia  di  tutte  le  lingue  scritte  fu  giudicato  dal  Tribunale 
correzionale  di  Parigi  essere  un’  impresa  teatrale,  e non  potersi  aprire 
senza  autorizzazione,  quando  gli  allievi  si  dedicano  a pubblici  eser- 
cizi drammatici  in  diverse  lingue  (2). 

4.  Nessuno,  adunque,  può  aprire  teatri  a pubblico  spettacolo  o dare 
qualsiasi  divertimento  in  luogo  pubblico  senza  autorizzazione  supe- 
riore: e le  principali  disposizioni  relative  sono  contenute  nella  Legge 

(1)  Art.  32-34,  57-C3  c 123  della  legge  10  marzo  1865  suU'ordinamcLto  della  pubblica  sicurezza. 

(2)  Gaz.  des  Tribunaux,  31  agosto  e 1 settembre  1823. 
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sull’ordinamento  della  pubblica  sicurezza  in  data  20  marzo,  e nel  re- 
lativo Regolamento  18  maggio  1863.  La  citala  Legge  poi  dichiara 
(art.  122)  che  cessarono  d’aver  vigore  in  Italia  ogni  altra  legge  o 
regolamento  nelle  materie  contemplate  da  essa:  rimanendo  solo  effi- 
cace il  Regolamento  di  polizia  20  giugno  1833  vigente  nelle  provincie 
toscane  fino  a che  non  sia  esteso  anche  a quelle  il  Codice  penale,  e 
nelle  parli  soltanto  in  cui  non  sia  contrario  alla  Legge  medesima  20 
marzo  1863. 

A maggior  comodo  dei  lettori  riferiamo  qui  testualmente  le  dispo- 
sizioni della  Legge  e del  Regolamento  sulla  pubblica  sicurezza,  che 
riflettono  direttamente  i pubblici  spettacoli. 


Legge  90  marze  I§ft5  «alla  alearezza  pubblica. 


TITOLO  II,  Capo  I.  — Disposizioni  per  l’ordine  pubblico. 


Sezione  III.  — Degli  spettacoli  e trattenimenti  pubblici. 

Art.  32.  Chiunque  voglia  esercitare  in  un  comune , anche  lemporaria- 
mente,  una  delle  professioni  o mestieri  intesi  al  pubblico  trattenimento, 
ovvero  esporre  alla  pubblica  vista  rarità,  persone,  animali,  gabinetti  ottici 
o qualunque  altro  oggetto  di  curiosità,  dovrà  provvedersi  di  apposita  li- 
cenza dell’autorità  locale  di  pubblica  sicurezza. 

Per  le  rappresentazioni  teatrali  sono  stabilite  norme  speciali  nell’in- 
teresse della  moralità  e dell’ordine  pubblico. 

Art.  33.  Nei  regolamenti  decretati  dai  prefetti  e nei  manifesti  dell’au- 
torità locale  di  sicurezza  pubblica  relativi  ai  teatri,  agli  spettacoli  e trat- 
tenimenti pubblici,  si  possono  comminare  pene  di  polizia,  l’espulsione 
dal  locale  ed  anche  l’ immediato  arresto  dei  contravventori. 

Art.  34.  Nessuno  può  portare  la  maschera  in  luogo  pubblico  od  aperto 
al  pubblico,  se  non  nei  tempi  e in  conformità  delle  prescrizioni  stabilite 
dall’autorità  di  pubblica  sicurezza. 

Sezione  VII.  — Delle  professioni  e dei  traffici  ambulanti. 

Art.  57.  Per  l’esercizio  del  mestiere  ambulante  di  saltimbanco,  ciarla- 
tano, suonatore  o cantante,  non  che  per  vendere  o distribuire  sulle  piazze 
o per  le  vie  candelette , scapulari  ed  immagini , od  anche  per  farla  da 
intromeltitore  ambulante , da  barcaiuolo  pel  trasporto  dei  passeggeri , da 
servitore,  cocchiere  o facchino  di  piazza,  deve  l’esercente  farsi  inscrivere 
annualmente  in  apposito  registro  tenuto  dall’autorità  politica  locale,  la 
quale  gli  rilascerà  certificato  della  fatta  iscrizione. 


4 LA  LEGISLAZIONE  E LA  GIURISPRUDENZA  DEI  TEATRI,  PARTE  I. 

Questo  certificato  deve  essere  munito  del  Disto  dell’autorità  politica  del 
Circondario,  a cui  verrà  trasmesso  daU’aulorilà  locale  ogni  qualvolta  l’e- 
sercente ne  faccia  richiesta. 

Art.  68.  L’iscrizione  nel  registro  ed  il  visto  dall’autorità  superiore  sa- 
ranno ricusati  se  il  richiedente  non  è persona  di  buona  condotta. 

Art.  69.  L’autorità  locale  di  sicurezza  pubblica,  in  occasione  di  feste 
o fiere,  può  accordare  concessioni  temporale  non  soggette  al  visto. 

Tali  concessioni: 

1 0 Sono  soltanto  valide  nel  territorio  del  Comune. 

2.“  Non  possono  eccedere  il  termine  di  giorni  otto. 

Art.  60.  La  licenza  per  coloro  che  non  appartengono  allo  Stato  deve 
essere  accordata  per  iscritto  dall’autorità  politica  del  Circondario. 

In  occasione  di  Aere  però,  e di  mercati  nei  luoghi  che  distano  non 
più  di  quindici  chilometri  dai  confini  dello  Stato , può  essere  accordala 
anche  dall’autorità  locale  di  sicurezza  pubblica. 

Art.  Ci.  Le  iscrizioni  e le  licenze  sono  valide  per  un  anno.  Tuttavia , 
per  causa  di  pubblico  interesso  ed  ogni  qualvolta  l’esercente  ne  abusi, 
l’autorità  che  concedeva  può  sempre,  anche  nel  corso  dell'anno,  rivocare 
1’accordata  facoltà. 

Art.  62.  É dovere  dell'esercente  di  presentare  il  certificalo  d’iscrizione 
o la  licenza  a semplice  richiesta  degli  ufficiali  ed  agenti  di  sicurezza 
pubblica. 

Ove  ricusi,  sarà  tosto  tradotto  innanzi  all’autorità  di  pubblica  sicurezza, 
la  quale  entro  24  ore  lo  restituirà  alla  libertà,  se  non  trattasi  che  di  ri- 
fiuto di  esibizione  del  certificato  o della  licenza.  Se  invece  risulti  che 
l’esercente  era  sprovvisto  di  licenza  o di  certificato,  ovvero  che  esibiva 
il  certificalo  o la  licenza  d’altri,  in  tal  caso  esso  esercente  e quegli  che 
rimettevagii  il  proprio  certificato  o licenza  saranno  deferiti  all’autorità 
giudiziaria  per  essere  sottoposti  a procedimento. 

Art.  63.  Nessuno  degli  esercenti  professioni  o negozj  ambulanti  potrà 
tenere  presso  di  sò  individui  minori  d’anni  diciotto,  amenochè  giustifichi 
d’aver  ottenuto  il  consentimento  scritto  di  chi  eserciti  su  di  essi  la  pa- 
tria podestà  o tutela,  vidimato  dall’autorità  locale  di  pubblica  sicurezza, 
ed  in  loro  mancanza  dall’autorità  medesima. 

Quando  e finché  questa  giustificazione  non  venga  fatta,  questi  minori 
saranno  restituiti  ai  loro  genitori  o tutori , o ricoverati  in  conformità  del 
disposto  dell’articolo  103. 

Nonostante  la  prova  di  questo  consenso,  e di  qualsiasi  patto,  è data 
facoltà  all’autorità  di  sicurezza  pubblica  di  separare  i minori  medesimi 
dagli  eseicenti  suddetti  cui  siano  stati  consegnali,  quando  l’autorità  me- 
desima riconosca  che  costoro  li  sottopongono  a mali  trattamenti  o che 
abusano  delle  loro  persone  ; ed  ove  non  vi  sia  altro  mezzo  di  provvedere 
ai  loro  bisogni,  li  ricondurrà  ai  parenti  o tutori. 
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Art.  64.  Non  è lecito  di  stabilire  uffici  pubblici  di  agenzia,  di  corri- 
spondenza, di  copisteria,  di  prestiti  sopra  pegno , nè  di  esercitare  il  me- 
stiere di  sensale  dei  monti  di  pietà , senza  averne  fatta  la  dichiarazione 
in  iscritto  ed  ottenuto  l’assenso  dall’autorità  politica  del  Circondario , la 
quale  potrà  dare  speciali  prescrizioni  nell’  interesse  pubblico. 

Contro  il  rifiuto  dell’assenso  si  ha  ricorso  al  prefetto. 


TITOLO  III.  — Delle  pene. 

Art.  113.  Sono  punite  con  pene  di  polizia  c col  carcere  estensibile  a 
tre  mesi  le  contravvenzioni  agli  articoli  31,  34,  35,  80,  87,  77,  79,  84, 
91,  92,  93,  100. 

Art.  114.  Sono  punite  colla  pena  del  carcere  non  minore  di  un  mese 
nè  maggiore  di  un  anno  le  trasgressioni  agli  articoli  29,  30,  SI,  75,  76,  80. 

Art.  115.  Nelle  sentenze  di  condanna  per  le  trasgressioni  agli  articoli  29 
e 30,  yerrà  sempre  pronunziata  la  confisca  delle  armi  e delle  munizioni. 

Art.  116.  Quando  l’esercente  stabilimenti  d’alberghi,  trattorie,  osterie, 
locande,  caflè,  bagni,  case  di  giuoco  ed  altri  simili  venga  condannato  a 
pena  maggiore  di  tre  mesi  di  carcere , l’autorità  giudiziaria  colla  stessa 
sentenza  potrà  pronunziare,  secondo  la  gravità  dei  casi,  la  sospensione  o 
l’interdizione  dall’esercizio  dello  stabilimento.  La  stessa  pena  potrà  in- 
fliggersi a colui  che  per  la  seconda  volta,  nel  periodo  di  un  anno,  viene 
condannato  per  contravvenzione  alle  norme  relative  al  suo  esercizio. 

Art.  117.  Le  contravvenzioni  alla  presento  legge  per  le  quali  non  è 
espressamente  stabilita  una  pena,  saranno  punite  con  pene  di  polizia. 

La  recidiva  potrà  essere  punita  anche  col  carcere. 

Art.  118.  Le  pene  comminate  dalla  presente  legge  non  escludono  l’ap- 
plicazione delle  maggiori  pene  stabilite  dal  Codice  penale  o da  altre  leggi. 


TITOLO  IV.  — Disposizioni  transitorie. 

Art.  122.  Cesseranno  colla  promulgazione  della  presente  di  aver  vigore 
tutti  i testi  della  legge  13  novembre  1859  sinora  pubblicati,  e cosi  pure 
ogni  altra  legge  o regolamento  in  tutte  le  materie  contemplate  nella  pre- 
sente legge. 

Continuerà  però  ad  avere  nelle  provincie  toscane  forza  di  legge  il  Re- 
golamento di  polizia  punitiva  20  giugno  1853  in  tutte  le  parti  nelle  quali 
non  è contrario  a questa  legge,  e sino  a che  non  sia  esteso  anche  alla 
Toscana  il  Codicq  penale. 
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Intervento  dell’ autorità  di  pubblica  sicurezza  nei  teatri  o luoghi  di  pubblico 
spettacolo.  Ingresso  libero  agli  ufficiali  di  pubblica  sicurezza  comandati. 

Art.  36.  L’autorità  di  sicurezza  pubblica  interviene  nei  teatri  e nei 
luoghi  di  pubblico  spettacolo  e può  dare  le  disposizioni  occorrenti  nel- 
l’ interesse  dell’ordine  pubblico. 

Hanno  anche  libero  ingresso  nei  teatri  e nei  luoghi  di  spettacolo  pub- 
blico gli  ufficiali  di  pubblica  sicurezza  comandati  di  servizio. 


Palco  o luogo  riservato  per 'gli  ufficiali  di  pubblica  sicurezza 
oltre  al  palco  ad  uso  del  prefetto  o sotto-prefetto. 

Art.  37.  Oltre  al  palco  che  deve  essere  assegnato  al  prefetto  o sotto- 
prefetto, ve  ne  sarà  un  altro  ad  uso  degli  ufficiali  di  pubblica  sicurezza 
comandati  di  servizio. 

Quando  non  si  tratti  di  teatro  propriamente  detto,  o di  teatro  costrutto 
senza  palchi , o del  quale  i palchi  siano  tutti  di  privata  proprietà  c non 
disponibili , agli  ufficiali  di  pubblica  sicurezza  compete  in  teatro  un  po- 
sto riservato  e distinto  e tale  da  lasciar  loro  piena  libertà  d’ azione. 

Il  palco,  od  il  posto  come  sopra , ad  uso  degli  ufficiali  di  pubblica  si- 
curezza, deve  essere  somministrato  a cura  di  colui  che  fa  la  domanda 
della  licenza  per  pubblico  trattenimento. 

La  licenza  s’intende  sempre  vincolata  a quest’ obbligo,  qualunque  sia 
per  essere  lo  spettacolo , trattenimento , o pubblico  divertimento  che  ab- 
bia luogo  in  teatro. 


Facoltà  all’  autorità  di  pubblica  sicurezza  in  casi  di  disordini  in  teatro 
o luogo  pubblico. 

Art.  38.  In  casi  di  gravi  disordini,  o di  tumulto,  l’autorità  di  pubblica 
sicurezza  può  sospendere  ed  anche  far  cessare  le  rappresentazioni  e far 
sgombrare  il  teatro,  o luogo  pubblico,  e se  il  disordine  procede  da  colpa 
di  colui  che  dà  lo  spettacolo  od  il  divertimento,  per  inadempimento  delle 
sue  promesse,  l’autorità  di  pubblica  sicurezza  può  anche  provvedere  per 
la  restituzione,  secondo  le  circostanze,  del  prezzo  di  entrata. 


I regolamenti  delle  direzioni  teatrali  pel  servizio  interno  dei  teatri 
devono  essere  decretati  dal  prefetto. 


Art.  39.  Nei  luoghi  ove  sono  costituite  direzioni  teatrali , i loro  rego- 
lamenti per  il  servizio  interno  del  teatro  devono  sempre  essere  decretati 
dal  prefetto. 
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Affissione  permanente  in  luogo  visibile  dei  regolamenti  relativi  ai  teatri , 
spettacoli  e trattenimenti  pubblici. 

Art.  40.  I regolamenti  e manifesti,  di  cui  è parola  nell’ art.  33  della 
legge,  devono  costantemente  tenersi  affìssi  in  luogo  visibile  in  ciascun 
teatro,  o luogo  di  spettacolo  o trattenimento  pubblico. 


Quando  competa  l’ingresso  gratuito  nei  teatri  e luoghi  di  spettacolo  pubblico 
agli  ufficiali  e bassi  ufficiali  dei  reali  carabinieri. 

Art.  41.  Agli  ufficiali  e bassi  ufficiali  dei  carabinieri  reali  compete  l’in- 
gresso gratuito  nei  teatri  e luoghi  di  spettacolo  pubblico  nei  comuni  sui 
quali  si  estendono  le  loro  funzioni. 

Tale  facoltà  è riservata  esclusivamente  all’ ufficiale  più  elevato  in  grado 
nel  luogo,  al  comandante  la  compagnia  da  cui  dipende  la  luogotenenza 
direltà , al  comandante  la  stessa  luogotenenza  ed  al  comandante  la  sta- 
zione locale. 

Si  designa  V autorità  cui  spetta  autorizzare  l' uso  della  maschera 
in  luogo  pubblico. 

Art.  42.  Sotto  nome  di  autorità  di  pubblica  sicurezza , della  quale  è 
parola  nell’art.  34  della  legge , vuoisi  intendere  il  funzionario  locale  su- 
periore. 

Le  disposizioni  relative  all’  uso  delle  maschere  debbono  essere  in  tempo 
opportuno  portate  a cognizione  del  pubblico. 

Istanze  per  riparazione  di  determinazioni  a riguardo 
di  domande  di  permissione. 

Art.  45.  Le  istanze  volle  al  prefetto  per  riparazione  della  determina- 
zione dell’  autorità  di  pubblica  sicurezza  del  Circondario,  eccetto  nel  caso 
di  riconosciuta  urgenza , devono  essere  sempre  dal  prefetto  comunicate 
ad  esse  autorità  di  pubblica  sicurezza  del  Circondario  per  le  sue  osserva- 
zioni. 

Art.  46.  Appena  ricevute  queste  osservazioni  il  prefetto  pronunzia  sulla 
fatta  istanza,  e,  sia  che  confermi  o modifichi  il  denunziato  provvedimento, 
trasmette  le  sue  determinazioni  all’  autorità  di  pubblica  sicurezza  del  Cir- 
condario per  l’ immediata  loro  esecuzione. 

Art.  47.  I reclami  al  Ministero  dell’  Interno  contro  decisioni  dei  pre- 
fetti colle  quali  sia  accordala  o negata  la  licenza  d’un  esercizio  pubblico, 
non  ne  sospendono  l’esecuzione. 

Le  cagioni  per  dare  o negare  le  licenze  devono  unicamente  essere  de- 
sunte da  considerazioni  di  sicurezza  e moralità  pubblica. 
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5.  Nel!’ esigere  la  previa  autorizzazione,  la  legge  non  distingue  se 
l’ingresso  al  teatro  o luogo  di  spettacolo  sia  gratuito,  o porli  obbligo 
di  pagamento:  la  licenza  è sempre  necessaria  quando  gli  spettacoli 
sono  pubblici.  Per  questo  solo  titolo  vengono  sottoposti  alla  dipen- 
denza deH’autorilà,  sia  per  riguardo  all’Influenza  che  ponno  esercitare 
sui  costumi,  sia  specialmente  per  l’ordine  e la  sicurezza  ch’essa  deve 
mantenere  e tutelare  in  ogni  luogo  di  pubblica  riunione. 

6.  Oltre  alla  lassa  del  dieci  per  cento  sul  prodotto  lordo  quotidiano 
delle  rappresentazioni  teatrali,  a norma  della  legge  19  luglio  1 808 , 
n.  4480,  di  cui  parleremo  al  Capitolo  li,  e che  andò  in  vigore  col 
1 gennajo  1869,  col  1 settembre  1868  fu  attivata  per  le  licenze  la 
seguente  lassa  portata  dalla  legge  26  luglio  1868  per  la  unificazione 
delle  lasse  sulle  concessioni  governative: 

Il  permesso  di  aprire  un  teatro  per  un  corso  di  rappresentazioni 
non  minore  di  venti,  viene  rilasciato  in  ordine  all’art.  35  del  Regola- 
mento approvalo  con  decreto  reale  del  18  maggio  1865,  n.  2336: 
Pei  teatri  di  l.°  ordine,  colla  tassa  di  L.  100  (1). 

» » 2.°  » » » 50  (2). 

» * 3 0 » » » » 20  (3). 

Queste  tasse  sono  ridotte  della  metà  allorquando  il  numero  delle 
rappresentazioni  sia  minore  di  venti  e maggiore  di  cinque. 

Il  permesso,  come  sopra , per  un  corso  di  rappresentazioni  non 
maggiore  di  cinque,  viene  rilasciato: 

Pei  teatri  di  1.*  ordine,  colla  tassa  di  L.  20. 

» » 2.°  » » • » 10 
» » 3.°  > » ■ > 5. 


'<)  Sono  di  primo  ordine:  la  Scala  di  Milano,  il  S.  Carlo  di  Napoli,  Il  Comunale  di  Bolo- 
gna (nella  stagione  d’autunno),  la  Pergola  di  Firenze,  il  Carlo  Felice  di  Genova,  il  Bellini  di 
Palermo,  il  Comunale  di  Reggio  d'Emilia  (nella  stagione  della  Aera),  il  Regio  di  Torino,  la 
Fenice  di  Venezia. 

(t)  Sono  di  secondo  ordine:  il  Comunale  di  Alessandria,  le  Mute  di  Ancona,  il  VinlroUo 
Batto  di  Ascoli  Piceno,  I 'A Ifieri  d’ Asti , il  Ricciardi  di  Bergamo,  il  Comunale  di  Bologna 
(tranne  la  stagione  d'autunno),  il  teatro  del  Corto  di  Bologna,  il  teatro  Grande  di  Brescia , il 
Comunale  di  Catania,  Il  Comunale  di  Cesena,  il  Concordia  di  Cremona,  il  Municipale  di  Fer- 
rara, il  tficolinij  il  Nuovo  e 11  Pagliano  di  Firenze,  il  Comunale  di  Porli,  V Andre*  Boria  e il 
Paganini  di  Genova,  gli  Avvalorati,  i Floridi  e il  Borsini  di  Livorno,  Il  teatro  del  Giglio  di 
Lacca,  Il  Comunale  di  Logo,  il  Vittorio  Emanuele  di  Messina,  la  Canobbi  ma , Il  Corcano , e 
Il  Re  Vecchio t di  Milano,  il  Comunale  di  Modena,  i Fiorentini  c il  Fondo  di  Napoll.il  Teatro 
Nuovo  di  Padova,  il  Santa  Cecilia  di  Palermo,  il  Regio  di  Parma,  il  Civico  di  Perugia,  il 
Municipale  di  Piacenza,  il  JtacrfeaH  di  Pisa,  V AUQhieri  di  Bavenna,  Il  Comunale  di  Heggio, 
d' Emilia  (tranne  II  tempo  della  Aera),  il  Vittorio  Emanuele  di  Bimini,  il  Sociale  di  Rovigo, 
il  Comunale  di  Terni,  il  Carignano , Io  Stride  e II  Vittorio  Emanuele  di  Torino,  li  Sodale  di 
Treviso,  il  Sociale  di  Udine,  il  San  Benedetto  e V Apollo  di  Venezia,  il  Filarmonico  di  Verona, 
l 'Ere temo  di  Vicenza. 

(I)  Teatri  di  terzo  ordine  sono  tutti  gli  altri  non  compresi  nelle  prime  due  categorie. 
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Tali  sono  le  disposizioni  che  raccolgonsi  ai  nn.  36  e 37  della 
Tabella  annessa  alla  precitata  legge  26  luglio  1863.  Aggiungeremo 
qualche  altro  cenno  riguardo  a questa  lassa  nel  Capitolo  seguente 
(V.  n.  SI  e seg). 

7.  I teatri  cosi  delti  di  società,  o di  famiglia,  che  vengono  eretti 
solo  per  divertimento  di  pochi  amici  o dilettanti,  e nei  quali  il  pub- 
blico non  ha  accesso,  sono  dessi  sottoposti  alla  necessità  dell’ auto- 
rizzazione? 

No  certamente.  Le  disposizioni  di  legge  sopra  riferite  (art.  35 
Regol.  p.  6),  appunto  perchè  dirette  alla  tutela  della  pubblica  sicurezza, 
evidentemente  non  riguardano  che  i teatri  e spettacoli  ai  quali  è am- 
messo il  pubblico,  sia  poi  che  ciò  avvenga  gratuitamente  o mediante 
pagamento;  ma  non  quelli  che  si  tengono  in  case  private  ed  ai  quali 
non  si  può  accedere  senza  invito.  Perocché,  quando  le  rappresenta- 
zioni non  devono  essere  pubbliche,  ed  in  realtà  non  lo  sono  allorché 
vengono  a concentrarsi  nell’ interno  di  una  famiglia,  sfuggono  all’a- 
zione dell’ autorità.  Questa  è d’altronde  la  conseguenza  del  principio 
generale  su  cui  posa  essenzialmente  il  diritto  di  polizia:  diritto,  che 
non  si  esercita  giammai  se  non  pel  pubblico  interesse  e sui  luoghi 
pubblici,  che  non  protegge  se  non  dati  questi  estremi , dacché  ver- 
rebbe a degenerare  in  odiosa  oppressione  ove  potesse  oltrepassare  le 
soglie  del  privato  domicilio:  e una  contraria  interpretazione  sarebbe 
lesiva  del  diritto  di  riunione,  garantito  dall'  art.  32  dello  Statuto  fon- 
damentale del  regno. 

Anche  il  Consiglio  di  Stato  e la  giurisprudenza,  poi,  ci  appren- 
dono come  non  siano  mai  stati  colpiti  dalle  sanzioni  di  legge  i con- 
certi, i giuochi,  le  feste  che  possono  darsi  tra  privali,  nel  circolo  delle 
loro  conoscenze,  dei  parenti  o degli  amici  0). 


(I)  V.  Giornale  La  Legge. , 1869  P.  Amm„  n.  5,  6.  Cosi  II  Consiglio  di  Stato  col  parere  V» 
gennaio  1868:  Considerato  che  Part.  35  del  Regol.  si  riferisce  e non  e che  l’esplicazione  delle 
norme  accennate  nell’ alinea  dell' art.  32  della  legge  di  P.  S. , il  quale  articolo  fa  parte  della 
Sez.  Ili,  che  tratta  degli  spettacoli  e trattenimenti  pubblici.  — Che  anche  nell'arl.  35  e seg.  si 
parla  di  teatri  c luoghi  aperti  al  pubblico  : — Che  un  teatro  privato  non  aperto  al  pubblico  e 
da  riguardarsi  come  qualsiasi  casa  di  un  cittadino,  nella  quale  si  |K>ssonodarc  rappresentazioni 
accademiche,  feste  da  ballo  a contribuzione  o ad  invito,  senza  bisogno  di  permesso  dell' auto- 
rità politica  locale  ; — Che  codesta  ingerenza  preventiva  dell’ autorità  medesima,  secondo  i 
principi  del  nostro  diritto  costituzionale  e della  legge  di  pubblica  sicurezza,  si  esercita  esclusi- 
vamente nell* Interesso  dell* ordine  pubblico  e quando  il  pubblico  può  prender  parte  alla  ria- 
nione, e non  si  potrebbe  estendere  a riunioni  per  quanto  numerose  cs*e  sieno,  ma  allo  quali 
non  ha  diritto  di  entrare  qualsiasi  cittadino,  senza  andare  incontro  nell* attuale  stato  della  le- 
gislazione al  Pari.  33  de'Io  Statuto,  salvi  i provvedimenti  dalla  leggo  permessi  in  caso  di  reati;  — 
Che  per  la  stessa  ragione  neanco  si  può  sottoporre  a licenza  preventiva  la  produzione  da  rap- 
presentarsi In  teatro  privato  avanti  persono  invitalo,  perché  il  n.  2 dell' art.  35  é evidente 
riguardare  le  rappresentazioni  c declamazioni  in  un  teatro  od  altri  luoghi  aperti  al  pubblico;  — 
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8.  Così  pure  nessuna  legge  proibisce  di  costruire  senza  autorizza- 
zione nuove  sale  da  spettacolo:  sicché  deve  essere  lecito  a chiunque, 
salva  l’osservanza  delle  discipline  locali  in  materia  edilizia,  di  erigere 
un  teatro  od  una  sala  a pubblico  servizio  : solo  che , prima  di  farne 
uso,  il  proprietario  dovrà  ottenere  la  licenza.  Ma,  in  generale,  sta  la 
presunzione  che  egli  sia  per  fare  della  cosa  propria , anche  nel  suo 
interesse,  non  altro  che  un  uso  dalla  legge  permesso. 

E in  conformità  di  tali  principi  fu  giudicato  che  la  società  sta- 
bilita fra  alcune  persone  per  la  costruzione  di  un  teatro  per  comme- 
die, opere  in  musica,  balli  e simili  altri  trattenimenti  e per  lutl’allrn 
che  dai  socj  si  stimerà  di  fare  in  detto  locale,  non  può  reputarsi  im- 
presa di  spettacoli  pubblici  0). 

9.  L’autorizzazione  voluta  dalla  legge  è d’ordine  pubblico  e di  sua 
natura  personale  all’impresario. 

Quella  che  il  proprietario  della  sala  o del  teatro  avesse  ottenuto 
dall’ autorità  comunale  per  la  costruzione,  non  varrebbe  a supplirvi. 
Tale  autorizzazione  è-  relativa  soltanto  alle  condizioni  della  località  e 
solidità , emana  dall’  autorità  amministrativa , ed  è determinata  pura- 
mente da  considerazioni  di  decoro  edilizio,  mentre  che  l’altra  deve 
essere  speciale  al  genere  di  spettacolo,  ed  avere  anche  riguardo  alle 
condizioni  personali  dell' impresario. 

Allorché  venne  concessa  l’autorizzazione  ad  un  impresario  per  lo 
stabilimento  di  una  gestione  teatrale  in  un  determinato  locale,  questa 
autorizzazione  costituisce  non  solamente  la  garanzia  dell'  impresario , 
ma  ben  anche  quella  del  proprietario  della  sala,  ove  la  sala  appartenga 
ad  un  terzo.  Questi  non  ha  bisogno  di  una  distinta  autorizzazione. 
L’atto  amministrativo  che  permette  all’appaltatore  di  aprire  il  locale, 
virtualmente  concede  al  proprietario  la  facoltà  di  lasciarlo  aprire. 

Se,  al  contrario,  senza  autorizzazione  precedente,  l’impresario  sta- 
bilisce il  suo  teatro  nella  sala  di  un  terzo,  col  consenso  di  questo,  una 

Che  riesce  quindi  ozioso  Pesame  se  le  parole  a pagamento  o di  tolo  invito , si  estendano  anche 
alle  rappresentazioni  accademiche  ; — Pronunciava  che  Pari.  35  del  Reg.  di  P.  S.  non  é appli- 
cabile all' apertura  di  teatri  di  proprietà  privala  a porte  chiuse  per  rappresentazioni  ad  Invito. 

Quanto  alla  giurisprudenza  francese,  vedi  Arresto  della  Corte  di  Parigi,  App.  corr.  (Gaz. 
dei  Trib. , 28  ottobre).  La  Corte  dichiara  che  il  sig.  Doyen  non  aveva  commesso  alcun  delitto 
facendo  rappresentare  in  sua  casa  e per  suo  trattenimento,  senza  vendere  alcun  biglietto,  delle 
produzioni  teatrali,  la  cui  rappresentazione  non  era  annunciala  ne  da  avvisi,  né  da  giornali. 

Un  giudicato  del  Tribunale  correzionale  di  Parigi,  <2  marzo  <830  (Gazz.  des  Trib.,  6 e <3 
marzo),  assolse  II  slg.  Thierry,  ritenuto  che  non  era  provato  come  un  pubblico  fos.se  stato  am- 
messo in  sua  casa  né  gratuitamente,  né  verso  pagamento.  V.  Lacan  e Paolmikr,  Le  giti,  et 
jurisp.  dei  Théàtres,  T.  I,  n.  7. 

(i)  V.  Sentenza  della  Corte  d’Appello  In  Parma,  7 aprile  <881,  nel  Monitore  dei  Tribunali , 
di  Ifilano  1864,  p.  395,  e che  da  noi  si  riporta  nella  Parte  U di  quest’opera. 
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stessa  responsabilità  pesa  sull’uno  come  sull'altro.  Il  proprietario,  il 
quale  permette  di  aprire  un  teatro  in  casa  propria,  che  vi  lascia  ac- 
cedere il  pubblico,  senza  che  il  teatro  sia  stato  autorizzato,  coopera 
alla  contravvenzione  dalla  legge  punita.  Egli  concorre  coll’impresario 
a stabilire  un  teatro  probilo ; l’uno  fornisce  il  proprio  locale,  l’altro 
gli  allori  ; entrambi  sono  perciò  colpiti , per  lo  stesso  titolo , dai  di- 
vieti e dalle  penalità  che  la  legge  pronuncia. 

Cosi  fu  giudicato  sotto  l’ impero  della  legge  del  1835,  da  un  de- 
creto della  Corte  di  Cassazione  francase  del  22  luglio  1837  (1),  con 
questi  motivi:  « Ritenuto,  che  il  sig.  Jourdan  facendo  rappresentare 
o locando  a dilettanti  la  sua  sala,  perchè  ivi  si  rappresentasse  la  com- 
media, senza  essersi  munito  di  un’autorizzazione  del  prefetto,  si  è po- 
sto in  contravvenzione  alla  legge  del  9 settembre  1835,  contravven- 
zione colpita  da  pene  correzionali.  » 

I proprietari  quindi  che  afGltano  sale  per  pubbliche  rappresenta- 
zioni, abbiano  cura,  anzitutto,  di  verificare  se  l’autorizzazione  dalla 
legge  richiesta  sia  stata  ottenuta.  È loro  obbligo,-  fino  a che  sia  que- 
sta pienamente  giustificata,  di  rifiutare  la  locazione  della  sala,  o di 
impedire  che  si  dia  corso  alle  rappresentazioni. 

IO.  Giusta  l’art.  64  della  Legge  di  pubblica  sicurezza  (Vedi  a pag.  5), 
anche  gli  uffici  pubblici  di  agenzie  teatrali  non  possono  essere  stabiliti 
se  prima  non  se  ne  sia  fatta  dichiarazione  in  iscritto  ed  ottenuto  l’as- 
senso dall’autorità  politica  del  Circondario,  la  quale  può  dare  speciali 
prescrizioni  nell’interesse  pubblico. 

(I)  Gas.  det  Tributi.  30  loglio,  e le  Droit,  i agosto  <837. 
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Sezione  11.  — Norme  pel  rilascio  della  licenza. 


11.  La  licenza  viene  rilasciala  dall'autorità  po- 
litica; l’autorità  comunale  non  può  in- 
gerirsene , se  non  quando  trattisi  di  tea- 
tri comunali  o di  affari  riguardanti  il 
Comune. 

Indagini  che  l* autorità  politica  deve 
premettere. 

li.  L’autorizzazione  rilasciata  da  funzionario 
incompetente  equivale  a mancanza  di  au- 
torizzazione. 

13.  Esame  del  genere  di  spettacolo:  l’autorità 
non  entra  nei  rapporti  d’interesse  privato. 
Libera  concorrenza.  Non  può  indagare 
i mezzi  dell’ impresario,  nò  esigere  cau- 
zioni. 

li.  L’autorità  deve  esaminare  anche  il  genere 
degli  spettacoli  di  curiosità. 

15.  Norme  pei  cantanti,  suonatori  o saltimban- 

chi ambulanti. 

16.  Essa  può  rifiutare  la  propria  autorizzazione. 


Il  rifluio  ammette  ricorso  in  via  gerar- 
chica, ma  non  In  sede  contenziosa. 

1 17.  Principi  e fonti  di  diritto  amministrativo  in 
argomento. 

18.  L’autorità  determina  la  durala  e la  sede 

dell’esercizio. 

19.  Le  feste  da  ballo  pubbliche,  con  o senza 

maschera,  hanno  d’uopo  di  licenza  spe- 
dale. 

20.  Norme  per  l’autorizzazione  c sorveglianza 

dell’autorità. 

21.  Feste  private  di  società. 

22.  Anche  le  donne  possono  avere  la  direzione 

delle  compagnie  di  teatro. 

Norme  per  l'autorizzazione  del  marito 
o del  tribunale  se  maritate. 

23.  Non  può  essere  autorizzato  l’impresario  che 

ha  fallito  a riaprire  un  teatro,  se  non 
giustifichi  la  sua  riabilitazione,  o il  con- 
cordato coi  creditori. 


11.  L’ impresario  ebe  vuol  aprire  un  teatro,  o dare  qualsiasi  pub- 
blico trattenimento  dee  rivolgersi  all’autorità  locale  di  pubblica  sicu- 
rezza, facendo  conoscere  il  genere  di  rappresentazioni  che  si  propone  - 
di  dare  e il  locale  in  cui  vuole  stabilirsi. 

L’autorità  comunale  non  può  ingerirsi  in  alcun  modo  su  quanto 
riguarda  l’apertura  dei  teatri,  a meno  che  si  tratti  di  teatri  di  pro- 
prietà comunale , o per  servizio  da  prestarsi  da’  pompieri  o da  altri 
agenti  del  Comune  e che  dall’ impresario  fossero  richiesti  o dall’  auto- 
rità di  P.  S.  ordinati,  nel  quale  caso  può  darsi  luogo  a particolare 
convenzione  per  l’uso  del  teatro,  o a retribuzioni  per  i servigi  pre- 
stati o da  prestarsi  (1). 

L’autorità  competente  a rilasciare  la  licenza  deve,  anzitutto,  veri- 
ficare se  non  v’abbiano  ostacoli  all’ autorizzazione  dell’impresa,  avuto 
riguardo  ai  precedenti  personali  del  richiedente,  se  la  costruzione  della 
sala  si  trovi  in  condizione  tranquillante  per  la  sicurezza  pubblica  e 
pel  servizio  di  un  teatro,  al  quale  uopo  sentirà  il  parere  degli  ufficj 
del  Genio  civile  ove  se  ne  trovino  in  luogo,  o di  altri  esperti  da 
delegarsi  all’uopo. 

Essa  deve  fare  su  ciascuno  di  questi  punti  le  più  accurate  inda- 
gini, concedere  l’autorizzazione,  se  ostacolo  non  emerga,  ed  imporre 
alle  nuove  imprese  quelle  obbligazioni  che  possono  esser#  indicate 


(i)  Parere  del  Consiglio  di  Sialo,  In  data  31  loglio  )8M. 
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come  necessarie  nell'interesse  generate.  Ma  la  legge  non  permette  che 
l’autorità  abbia  ad  investigare  se  le  condizioni  del  Comune,  o la  esi- 
stenza in  luogo  di  altri  consimili  stabilimenti  renderanno  più  o meno 
utile  la  nuova  impresa.  Libera  concorrenza  tanto  per  gli  autori,  come 
per  gli  attori  e gli  impresarj  è la  massima  fondamentale  della  le- 
gislazione italiana;  non  vi  debb' essere  il  privilegio  esclusivo  di  di- 
lettare, come  non  v’è  per  esercitare  un’altra  industria  od  arte  qual- 
siasi. In  generale,  però,  nel  concedere  qualunque  licenza  per  mestieri 
o professioni  intese  al  pubblico  trattenimento,  l’autorità  locale  deve 
curare  che  non  si  espongano  oggetti  che  offendano  il  pudore  o il  co- 
stume, ovvero  che  destino  ribrezzo  o spavento;  deve  parimenti  vegliare, 
che  non  si  abusi  dell’altrui  credulità,  e che  non  ridondi,  specialmente 
dalle  esposizioni  di  animali  selvaggi  o feroci,  pericolo  per  la  sicurezza 
delle  persone,  esigendo  in  questi  casi  le  occorrenti  cautele  0). 

12.  La  concessione  per  l’esercizio  di  pubblici  spettacoli,  dicemmo, 
è rilasciata  dall’autorità  di  pubblica  sicurezza;  e nei  piccoli  comuni 
in  cui  non  siavi  codesto  ufficio,  esso  è per  legge  demandato  al  sin- 
daco, ed  a lui  spella  accordare  le  licenze. 

Una  autorizzazione  che  fosse  emanata  da  funzionario  incompe- 
tente equivarrebbe  a mancanza  di  autorizzazione:  così  dove  trovasi 
ufficio  di  questura,  non  basta  l’adesione  prestata  dagli  uffici  munici- 
pali (V.  n.  11). 

13.  Tanto  le  domande  di  autorizzazione,  come  la  licenza  relativa, 
devono  determinare  anche  il  genere  di  spettacolo  a cui  si  riferiscono. 
G nell’ istessa  guisa  che  l’ autorizzazione  data  ad  un  impresario  per  l’a- 
pertura del  suo  teatro  non  gli  attribuisce  un  diritto  esclusivo  e non 
gli  permette  di  opporsi,  in  via  contenziosa,  a che  simili  autorizzazioni 
vengano  concedute  ad  altri  teatri,  l’impresario  che  fu  autorizzalo  a far 
valere  un  genere,  non  può  impedire  all’autorità  di  estenderne  ad  altri 
la  concessione.  G questa  poi  non  ha  nemmeno,  per  legge,  facoltà  di 
negare  l’autorizzazione  a diversi  instanti,  che  contemporaneamente  la 
chiedessero  per  lo  stesso  luogo  e per  lo  stesso  genere.  Quantunque 
ciò  possa  apparire  soverchio  ai  bisogni  della  popolazione,  e far  temere 
la  rovina  dell’ una  o dell’altra  impresa,  l’autorità  politica  non  dee  per 
massima  intervenire  coattivamente  in  questi  rapporti  d'interesse  pri- 
valo; e se  può  essere  nelle  sue  attribuzioni  di  consigliare  mal  avvisali 
speculatori  a non  cimentarsi  in  operazioni  arrischiate , questi  argo- 
menti non  basterebbero  a legittimare  da  parte  sua  il  rifiuto  della  li- 


II)  Ari.  33  Regolamento  |g  maggio  1833  sulla  pubblica  sic  uretra.  V.  pag.  6. 
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cenza,  quando  il  richiedente  non  presentasse  in  linea  di  condotta,  pe’ 
suoi  precedenti,  un  fondato  motivo  di  diffidenza  o censura  (1). 

Parimenti,  dalla  facoltà  d’accordare  o negare  la  licenza  non  può 
argomentarsi  che  sia  nelle  attribuzioni  delle  autorità  di  pubblica  si- 
curezza lo  esigere  che  l'impresario  giustifichi  i mezzi  che  possiede  per 
far  fronte  ai  proprj  impegni  : ciò  sarebbe  contrario  al  principio  della 
libertà  dei  commerci  e delle  industrie , al  progresso  delle  istituzioni 
sociali.  Codeste  imprese  sono  incontrastabilmente  speculazioni  com- 
merciali , a cui  più  che  la  potenza  economica , occorre  la  pratica , il 
senso  dell’arte  e un  cotale  accorgimento  nello  indovinare  e usufrul- 
lare  le  tendenze  e il  gusto  pubblico. 

Accade  pur  troppo  talvolta  che  le  imprese  manchino  ai  loro  im- 
pegni, sia  verso  il  pubblico,  sia  verso  gli  artisti  o fornitori:  ma  non 
v’è  ragione  di  pretendere  dall’autorità  una  tutela  preventiva  contro 
questa  specie  di  commercianti,  che  nessuno  penserebbe  di  domandare 
contro  qualsiasi  altro  negoziante  od  esercente.  La  guarentigia  degli 
obblighi  contrattuali  è materia  che  deve  rimettersi  interamente  alle  parli 
contraenti  : e didatti  vediamo  oggimai  quasi  universale  la  pratica  nelle 
direzioni  teatrali  di  esigere,  per  le  imprese  di  qualche  rilievo,  la  pre- 
stazione di  idonea  sicurtà  sia  in  denaro , sia  in  rendite , od  in  qual- 
siasi altro  modo,  per  lutti  gli  obblighi  dall’impresario  assunti,  oppure 
soltanto  per  una  parte  di  essi.  Quanto  agli  artisti,  fornitori  e simili , 
vi  provvedono  essi  utilmente  collo  stipulare  il  pagamento  in  rate  an- 
ticipate, con  clausole  penali,  riserve  di  rifiutare  l'opera  loro  e simili. 

il  legislatore,  infatti,  sanzionò  espressamente  il  principio  che  le 
ragioni  per  dare  o negare  la  licenza  debbano  unicamente  essere  de- 
sunte da  considerazioni  di  sicurezza  e moralità  pubblica  (2). 

14.  Anche  gli  spettacoli  di  curiosità,  quantunque  non  abbiano,  in 
generale,  la  stessa  importanza,  non  devono  essere  autorizzali  senza  at- 
tento esame.  L’autorità  deve  farsi  rendere  conto  del  genere  e delle 

(1)  Non  taceremo,  per  altro,  che  un  dispaccio  ministeriale  In  data  4 maggio  1867,  avrebbe 
dichiarato  che:  • La  Legge  ed  il  Regolamento  di  P.  S.  non  determinano  i casi  speciali  in  cui 
ronvenga  per  ragioni  di  pubblico  interesse  negare  la  concessione  di  licenze  per  ('esercizio  delle 
p rofestioni  e traffici  ambulanti,  imperocché  si  é volato  evidentemente  lasciare  alla  prudenza 
dell'autorità  politica  l'apprezzamento  dello  circostanze  di  fatto  che  possano  consigliarne  I* ap- 
plicazione. E in  caso  speciale  essendosi  rilevato  che  nella  città  e provincia  esisteva  un  gran 
numero  di  suonatori  ambulanti,  I quali  assediavano  gli  eserclzj  pubblici,  per  modo,  che  era 
generalo  II  lamento  della  popolazione,  indignata  per  una  questua  importuna  c vessatoria,  il 
ministro  dichiarò  sembrargli , che,  ove  l' ufficio  di  P.  S.  riconosca  nei  fatti  surriferiti  una 
causa  di  pubblico  interesse , si  poteva  per  questo  motivo  negare  al  reclamante  la  facoltà  di 
esercitare  la  professione  di  suonatore  ambulante,  benché  11  medesimo  fosse  persona  di  buona 
condotta  (V.  La  Legge,  1867,  P.  Amministr.  p.  191).  • 

(1)  Art.  47  del  cit.  Regolarti,  di  pubb.  sicurezza.  V.  pag.  8 in  One. 
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particolarità  degli  spettacoli  pei  quali  l’autorizzazione  viene  richiesta: 
fare  in  modo  che  siano  sempre  osservati  i regolamenti  generali  e lo- 
cali: deve  pure  interdire  in  questi  spettacoli  lutto  ciò  che  potrebbe 
offendere  la  pubblica  costumatezza. 

15.  I musicisti  girovaghi  hanno  oggimai  perduto  il  prestigio  dei 
tempi  andati:  un  di,  questi  baldi  e liberi  pellegrini  dell’arte,  aveano 
per  sé  i rotti  sospiri  delle  vaghe  castellane:  due  muse  versavano  con 
essi  i loro  tesori,  quella  della  melodia  e quella  del  verso,  e più  poe- 
tico suonava  il  loro  nome:  essi  chiamavansi  trovatori,  trovieri,  mene- 
strelli..., ma  ahimè!  tempora  mutanlur,  le  muse  divennero  più  ari- 
stocratiche e i menestrelli  sono  ora  inseguiti  dalla  questura! 

Secondo  Pari.  57  della  legge  di  P.  S.  per  esercitare  il  mestiere 
di  saltimbanco,  ciarlatano,  cantante  o suonatore  ambulante  debbe  l’indi- 
viduo farsi  inscrivere  in  apposito  registro,  tenuto  dall’autorità  di  P.  S. 
locale,  e riportare  sul  certificalo,  che  questa  gli  rilascia  della  fatta  in- 
scrizione, il  visto  dell’autorità  politica  del  Circondario.  Una  volta  che 
l’esercente  ha  riportalo  questo  visto  sul  suo  certificato  d’iscrizione, 
può  liberamente  aggirarsi  di  comune  in  comune  ed  esercitare  il  suo 
mestiere,  senza  aver  d'uopo  di  speciale  licenza  dell’autorità  di  P.  S. 
per  ogni  luogo  di  permanenza.  Deve  soltanto  assoggettarsi  ai  regola- 
menti municipali  in  ciò  che  riguardi  l’occupazione  del  suolo  pubblico, 
ed  ottenere,  quando  nei  regolamenti  stessi  ne  è fatta  espressa  condi- 
zione, la  speciale  licenza  dell’ autorità  comunale  per  trattenersi  sulle 
vie  e sulle  piazze  0). 

16.  Quantunque  sia  libero  a ciascuno  di  aprire  teatri  o sale  di  trat- 
tenimento, pure  ciò  non  può  avvenire  prima  e senza  che  dalla  com- 
petente autorità  politica  ne  venga  rilasciata  la  licenza  necessaria:  e le 
decisioni  che  su  tale  materia  essa  prende  sono  estranee  si  aH'autorilà 
giudiziaria  come  al  contenzioso  amministrativo;  nè  ponno  quindi  venir 
impugnate  innanzi  qualsiasi  autorità  superiore  in  via  contenziosa  (2). 


(I)  Nola  del  Minisi,  Interni,  30  sett.  1868  ; Manuale  di  P.  S.,  4868,  p.  200. 

(t)  Avventi,  Memore  Teatrale , p.  19,  $ 31.  — Anche  il  nostro  Consiglio  di  Stato  venne  a 
dichiararsi  in  senso  conforme  col  seguente  decreto: 

« Vista  la  nota  del  ministro  guardasigilli  del  19  febbraio  del  corrente  anno,  colla  quale  si 
trasmette  al  presidente  del  Consiglio  di  Stato  un  decreto  emesso  dal  prefetto  della  provincia 
di  Firenze  il  di  4 gennajo , che  ha  elevalo  conflitto  di  giurisdizione  nella  causa  vertente  fra 
l’ impresario  del  teatro  Nicolini,  Cosimo  Caiani  e l'Accademia  proprietaria  del  teatro  medesimo 
ed  il  prefetto  di  Firenze;  — Visti  i decreti  del  presidente  del  Consiglio  di  Stato,  in  data  3 
marzo,  col  quali  in  ordine  aU’art.  31  del  regolamento  per  l’esecuzione  della  legge  sul  Consiglio 
di  Stato,  si  manda  notificarsi  il  decreto  prcfelloriale  alle  parti  interessate;  — Visti  gli  atti  della 
causa  di  rifazione  di  danni  iniziala  al  Tribunale  civile  e correzionale  di  Firenze  dall'impresario 
Caiani;  — Vista  la  memoria  del  prefetto,  in  data  4 novembre  1866,  colla  quale  si  chiede  al 
Tribunale  civile  predetto  di  dichiarare  la  propria  Incompetenza  in  ordine  alla  legge  del  20 
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E non  solo  non  è ammissibile  in  via  contenziosa  il  reclamo  con- 
tro la  deliberazione  che  rifiutò  la  licenza:  ma  anche  la  domanda  per 


marzo  1865;  — Vista  la  dichiarazione  d*  Incoro  potenza  emessa  dal  Tribunale  con  decreto  pro- 
ferito in  camera  di  consiglio  sulla  requisitoria  del  procuratore  del  re;  — Visto  l'appello  inter- 
posto nanti  la  Corte  d'appello  di  Firenze  dal  Caiani  e dall'Accademia  ; — Visto  il  decreto  del 
prefetto,  in  data  4 geunajo  1867,  coi  quale  rieleva  conflitto  di  giurisdizione  a termini  dell’arti- 
colo 13  della  legge  del  iO  novembre  1859;  — Visto  II  lecreto  della  Corte  d’appello  emesso  in 
camera  di  consiglio  e sulla  requisitoria  del  Pubblico  ministero  il  di  9 gennajo  successivo,  coi 
quale  viene  sos|ieso  il  giudizio;  — Ritenuto  in  fatto;  — Che  Cosimo  Caiani,  impresario  del 
teatro  Mcolini,  volendo  incominciare  un  corso  di  recite  nella  stagione  autunnale  del  1866,  in 
ossequio  alle  prescrizioni  contenute  negli  articoli  36  e 37  dei  regolamento  per  l’esecuzione  della 
legge  sulla  sicurezza  pubblica,  chiese  alla  'Prefettura  la  licenza  di  aprire  il  teatro  il  l.°  di  no- 
vembre ; — Che  il  prefetto  con  nota  del  22  ottobre  rispose  non  poter  concedere  F invocata 
licenza,  perche  l'Accademia  non  aveva  voluto  soddisfare  all  'obbliga  impostole  dalla  vigente 
legislazione , mettendo  a disposizione  del  prefetto  un  palco  dei  più  distinti  come  era  stato 
domandalo;  — Che  ai  richiami  del  Caiaui  l’Accademia , tuttoché  riteues.se  mal  fondate  le  pre- 
tensioni del  prefetto,  il  quale  avrebbe  dovuto  tenersi  pago  del  palco  al  3.°  ordine,  die  la  Pre- 
fettura aveva  sempre  avuto,  pure  per  togliere  l'ostacolo  che  si  frapponeva  all'apertura  del 
teatro,  autorizzò  il  Caiani  a dare  provvisoriamente  al  prefetto  un  palco  di  sua  convenienza, 
con  dichiarazione  di  non  voler  con  questo  pregiudicare  ai  suoi  diritti;  — Che  l'impresario  non 
tanto  per  esser  rilevato  indenne  dei  danni  patiti  per  la  ritardata  licenza,  quanto  per  assicurarsi 
che  nelle  successive  stagioni  teatrali  non  si  rinnovasse  per  lo  stesso  motivo  l’ostacolo  all’ apertura 
del  teatro,  chiamo  in  giudizio  di  rilevazione  l’Accademia,  ed  in  sussidio  il  prefetto,  ove  il  Tribunale 
avesse  dichiarato  che  l’Accademia  era  nei  sue  diritto  ricusandosi  di  dare  al  prefetto  un  palco 
diverso  da  quello  che  aveva  sempre  avuto,  e che  perù  illegali  ed  esortò  tanti  fossero  da  ritenersi 
le  sue  pretese:  — Che  in  questi  termini  fu  contestata  la  lite  innanzi  il  Tribunale  civile  e corre- 
zionale di  Firenze,  sebbene*  nel  progresso  degli  atti  della  causa  si  volesse  dedurre  la  rilevazione 
del  danno  piuttosto  dal  maggior  valore  del  palco  richiamato  dai  prefetto,  che  non  dalla  ritar- 
data licenza  ad  aprire  il  teatro;  — Su  di  che  prescindendo  affatto  dall’azione  dei  danni  inten- 
tata dall'impresario  Caiani  contro  l'Accademia  del  teatro  Niculini,  e limitando  il  suo  esame  al- 
l’azione sussidiarla  Intentata  contro  ti  prefetto  di  Firenze;  — Ha  considerato:  — Che  la  vigilanza 
dell’ autorità  politica  agli  spettacoli  é fatta  necessaria  dal  bisogno  di  tutelare  l’ordine  e la  morale 
pubblica,  e che  però  la  legge  di  pubblica  sicurezza  volle  all’ art.  32  clic  a norme  specialissima 
fosse  soggettata  la  disciplina  delle  rappresentazioni  teatrali,  le  quali  norme  furono  poi  esplicate 
nel  regolamento  emanalo  per  l' esecuzione  di  detta  legge  col  decreto  regio  del  18  maggio  1865;  — 
Che  il  detto  regolamento  agli  art.  36  e 37,  oltre  a dare  all’ autorità  un  potere  discrezionale 
nell’ interesse  dell’ ordine  pubblico,  prescrive  che  al  prefetto  e sotto-prefetto  deve  essere  asse- 
gnato un  palco,  ed  un  altro  ad  uso  degli  ufficiali  di  sicurezza  comandati  di  servizio,  quando 
la  forma  del  teatro  lo  consenta;  soggiungendo  che  la  licenza  delle  rappresentazioni  teatrali  e 
sempre  subordinala  all’  adempimento  di  quesl’obbligo  jwr  parte  di  chi  la  domanda  ; — Che  da 
queste  disposizioni  del  citato  regolamento,  chiaro  apparisce  che  la  concessione  della  licenza  per 
r apertura  dei  teatri  è uno  <L  quelli  alti  di  pura  amministrazione  contro  i quali  è aperto 
ricorso  in  via  gerarchica  a termini  dell'art.  3 della  legge  sul  contenzioso  amministrativo;  — 
Che  per  sostenere  la  competenza  del  Tribunale  civile  e la  legittimità  dell’azione  del  danno, 
fuor  di  ragione  si  allega  dall*  impresario  Caiani  l'art.  2 della  citata  leggo  sul  contenzioso  am- 
ministrativo, pretendendosi  violato  il  diritto  di  proprietà  per  parte  dell’autorità  amministrativa, 
perché  l’impresario  non  aveva  diritto  ad  ottenere  la  licenza  di  aprire  il  teatro  in  un  dato  giorno; 
e senza  l’adempimento  che  l'autorità  amministrativa  si  crede  in  facoltà  di  esigere;  — Che  però 
né  l’impresario  poteva  intentare  l’azione  sussidiaria  del  danno  contro  il  prefetto,  né  l’Accademia 
riversare  sopra  lui  l’azione  diretta  contro  di  essa  intentata,  perche  nei  termini  in  cui  fu  conte- 
stata la  lite,  ed  a malgrado  delle  successive  questioni  sollevale  dalle  parti  nel  rispettivo  Interesse, 
la  questione  si  risolve  sempre  negli  effetti  della  negata  licenza,  la  quale  essendo  un  atto  facolta- 
tivo dell’  autorità  amministrativa,  non  può  produrre  conseguenza  di  responsabilità  civile  da  cui 
deriva  l’azione  del  danno;  — Che  quanto  alle  eccezioni  opposte  alla  procedura  con  la  quale  il 
conflitto  venne  eccitato,  ed  1 Tribunali  civili  dichiararono  la  propria  Incompetenza  e sospesero  il 
giudizio,  non  si  può  sostenere  che  il  Codice  di  procedura  civile  abbia  abolito  tutte  le  procedure 

Rosmini.  La  Legista:,  e la  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  I.  2 
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rifusione  di  danni  che  si  volesse  muovere  contro  il  prefetto  che  abbia 
negala  la  licenza  d’apertura  di  un  teatro  non  è di  competenza  dell’auto- 
rità giudiziaria,  perocché  la  licenza  essendo  un  atto  rimesso  al  prudente 
arbitrio  deH’aulorilà  amministrativa,  non  può  produrre  conseguenza  di 
responsabilità  civile,  da  cui  deriva  l'azione  di  danno  (V.  n.  17). 

È per  altro  ammesso  il  ricorso  al  prefetto,  il  quale,  eccetto  nel 
caso  di  riconosciuta  urgenza,  lo  comunica  all’ autorità  di  sicurezza  per 
le  sue  osservazioni:  e dopo  queste,  pronuncia  sulla  fatta  istanza,  e, 
sia  che  confermi  o modifichi  la  decisione  di  quella,  trasmette  le  sue 
determinazioni  alla  medesima  per  l'immediata  loro  esecuzione. 

Contro  le  decisioni  del  prefetto,  si  può  reclamare  al  Ministero 
dell’Interno:  ma  questi  reclami  non  ne  sospendono  l’esecuzione  0). 

17.  Anche  la  Corte  d’Appello  in  Firenze  colla  sentenza  22  luglio 
1868  (2)  ebbe  a stabilire  alcuni- principi,  che  essendo  pienamente  con- 
formi ai  canoni  fondamentali  del  diritto  amministrativo,  ponno  ser- 
vire di  norma  nei  casi  congeneri.  I regolamenti  di  polizia,  è ivi 
detto,  tanto  generali,  quanto  particolari  e municipali , hanno  per  og- 
getto, fra  le  altre  cose,  di  regolare  l’esercizio  della  libertà  individuale 
e dei  diritti  di  privata  proprietà  nell’  interesse  della  salute , della 
sicurezza,  dell’igiene  e del  decoro  pubblico  (Cod.  civ.,  art.  436)  (3). 

Le  concessioni  gratuite  che  si  accordano  dalla  pubblica  ammini- 
strazione alle  istanze  dei  privati,  per  fare  ciò  che  dai  regolamenti  è 
vietato  senza  la  licenza,  hanno  questi  sostanziali  caratteri,  cioè:  l.°  non 
sono  contratti  W;  2.”  sono  revocabili  secondo  il  prudente  arbitrio  del- 


succiali,  e cosi  anche  quella  stabilita  pei  conflitti  dalla  leggo  del  20  novembre  <859,  sia  perché 
appunto  come  speciale  a certe  materie  queste  procedure  rimasero  in  vigore  (Dlspos.  prelim.  del 
Cod.  civ.,  art.  9) , sia  perché  il  Codice  di  procedura  civile,  sebbene  disponga  sui  conflitti  di 
giurisdizione,  è manifesto  che  considera  lutti  i conflitti  che  possono  sorgere  fra  i tribunali  ordi- 
nari ; — Per  questi  motivi:  — Dirimcndo  il  conflitto  elevato  dal  prefetto  di  Firenze,  dichiara 
che  la  causa  che  ha  dato  luogo  al  conflitto,  in  quanto  riguarda  la  rlfaxione  dei  danni  che  si 
vorrebbero  esigere  dal  prefetto  In  seguito  alla  negata  licenza  di  aprire  il  team»,  non  é di  com- 
petenza dell’ autorità  giudiziaria  (Decreto  del  Consiglio  di  Stato  in  data  del  26  giugno  1887,  ri- 
ferito nel  Giornale  La  Legge , <867,  P.  Amm„  n.  40,  p.  315).  • 

Tale  e su  questo  punto  anche  la  giurisprudenza  francese.  V.  Ordin.  <2  maggio  <842  ( Recueil 
dei  orr.  dn  Con i.  tomo  II,  I.*  serie,  pag.  271);  3t  dicembre  <83<  (ivi,  tomo  I,  II.*  serie,  pag.  492); 
24  maggio  <833  i ivi,  tomo  111,  II.*  serie,  pag.  292,  S.  34,  2.  504);  decreto  del  Consiglio  di  Stalo 
fr.,  5 marzo  <832  (Gaz.  des  Trib.  e Le  Droit , 8 marzo). 

(4)  V.  art.  45,  46,  47  del  Regol.  sulla  P.  S.  a pag.  8. 

(2)  Annali  di  Giuriip.  » tal  <868,  Parte  11,  pag.  204. 

(3)  Demolombk,  Coun  de  Code  civil , de  la  dittinetion  dei  biens,  tom.  V (edil.  Rrusell.), 
n.  566,  pag.  <80  e n.  569;  — Jousselin,  Det  tervitudet  d'ut  ili  té  pubblique ; — Comptk,  De  la 
proprietà,  chap.  XVIll;  — Fiani , Trattato  della  polizia  (Firenze,  <863,  Tipografìa  Nazio- 
nale); — Henrion  DB  Pansey,  Autoriié  judic. , chap.  LX  ; — Gormenin,  Droit  amminitlratif, 
tom.  Ili,  chap.  XII. 

(4)  Ansaldo,  De  commercio,  dlsc.  23,  n.  40,  20,  Si;  — .1  anali  di  Giurisprud . Tose.,  <856, 1,  <830 
(Mulinar!  e Saviozzi)  ; e an.  <835,  2,  1843  (Dogana,  Mazzocchi  e Diol).  Un  munuscolo  dato  dal 
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l' amministrazione  concedente  (1);  e 3.*  si  intendono  date  senza  pre- 
giudizio dei  diritti  dei  terzi,  ed  a tutto  rischio  e pericolo  dei  conces- 
sionario (2). 

Non  potendo  da  tali  concessioni  gratuite  nascer  vincoli  obbliga- 
lorj  per  la  pubblica  amministrazione,  non  può  questa  essere  tradotta 
in  giudizio  per  causa  delle  medesime  (3).  Vedremo  però  più  innanzi 
nn.  25,  26)  Ano  a qual  punto  codesta  massima  debba  ritenersi  efficace. 

18.  La  durata  della  concessione  è determinata  dalla  licenza  rilasciata 
dall’autorità  di  pubblica  sicurezza.  Può  essere  più  o meno  lunga  se- 
condo l'importanza  delle  spese  dello  stabilimento,  secondo  i bisogni 
dei  luoghi,  od  altre  circostanze  lasciate  all’arbitrio  dell’aulorilàr,  non  però 
maggiore  di  regola  dei  mesi  tre(V.  Circ.  1 maggio  1863  in  fine,  p.  57). 

Anche  la  sede  dell’impresa  vuol  essere  notificata  all’ autorità,  e 
questa  viene  fissata  nello  stesso  atto  di  licenza.  In  tale  rapporto  essa 
vede  di  conciliare  l’interesse  della  circolazione,  in  guisa  che  molti  tea- 
tri non  siano  l’uno  all’altro  vicini  in  uno  stesso  quartiere,  e che  in- 
vece, se  più  d’uncr  ve  ne  sia,  trovinsi  distribuiti  nei  varj  quartieri,  in 
modo  da  riuscire  comodamente  accessibili  e meglio  soddisfare  ai  bi- 
sogni delia  popolazione. 

Del  rimanente,  le  licenze  sono  valide  soltanto  nei  territorio  del 
Comune,  dalla  cui  autorità  di  pubblica  sicurezza  sono  concesse  (*).  Salvo 
quanto  si  è avvertito  in  contrario  al  n.  15,  riguardo  agli  esercenti  di 
professioni  ambulanti. 

19.  Anche  le  pubbliche  feste  da  ballo  in  maschera  non  ponno  es- 
sere date  senza  una  speciale  preventiva  autorizzazione.  La  licenza  di 
aprire  un  teatro  non  importa,  per  sé  stessa,  I’ autorizzazione  di  darvi 
balli  in  maschera.  Questi  formano  un  genere  di  spettacolo  affatto  di- 


eon  cessionario  per  supplire  all»  spesa  della  concessione  non  fa  divenire  questa  corrispettiva  ed 
a titolo  oneroso.  — Ansaldo,  ubi  tupra,  n.  13;  — Tu.  del  Fot.  Tote.  toni.  X,  dee.  77;  — Annali 
euddetti,  1835,  1,  18(3. 

'1  ) Pboodiiun,  Du  domaine  pubblique,  n.  <167.  tom.  II.—  Dcroua,  Proli  pubi,  eladminiiiratif, 
n.  380  e SOR.  — Pebkgbino,  Ut  jure  /Ilei,  lib.  I,  III.  Ili,  n.  10.  — Rot.  Itom..  In  netnt.,  parte  III, 
dee.  3,  n.  137;  e par.  IV,  tom.  Ili,  n.  38  e II.  — RoL  Fior.,  Ih  fiorentina  refectionii  dannorum, 
It  septemb.  1738.  — Av.  Sinonklli,  J 11  (nelle  Recentior.  fior.,  tom.  Il,  dee.  Il,  n.  8).  — Annali 
di  Ciuriiprud.  Tote.,  (833,  1,  1832;  e an.  1838,  I,  7(1. 

(1)  Log.  1,  S IO  e (8,  Dig.  Kt  quid  in  loco  pubi,  vtl  itinere  fiat  (13, 8).  — Pacano,  De  ser- 
vitùlibut.  cap.  Vili,  quest.  28,  n.  1;  e cap.  IX,  quaest.  (0,  n.  30,  33.  — Pbooobon,  Du  domaine 
publique , n.  1(03  e (III.  • La  eonceeeioa  n'eel  loujourt  falle  que  salvo  jure  alieno,  el  aus 
rii  quei  el  periti  de  l'impelranl.  • 

(3)  Pboudhon  , Op.  cJL,  n.  107.  — Deeis.  della  Rota  Fiorentina  del  (0  giugno  (813,  in  causa 
Comunità  di  Loro  e Bindi,  nel  Tee.  del  For.  Tose. , tom.  X,  dee.  "7.  — Cassazione  di  Firenze, 
deci»,  del  21  settembre  1838,  In  causa  Comunità  di  Firenze  e Pignoni , Annali  di  Giu ntprud. 
Tote.  (838,  I,  7(2.  — Noie  degli  Annali  di  Giuritprud.  Dal.  (838,  pag.  231. 

(!)  Are  31  del  Regol.  18  maggio  (863,  sulla  P.  S.,  pag.  ». 
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stinto  dalle  rappresentazioni  comiche  e melodrammatiche  o correogra- 
fiche. La  convenienza  di  esse  non  è a misurarsi  dallo  stesso  punto  di 
vista. 

La  legge,  poi,  dispone  che,  anche  fuori  dei  teatri,  nessuno  può  por- 
tare la  maschera  in  luogo  pubblico  od  aperto  al  pubblico,  se  non  nei 
tempi  e in  conformità  delle  prescrizioni  stabilite  dall’ autorità  di  pub- 
blica sicurezza  Q). 

20.  L'art.  115  del  Regolamento  di  P.  S.,  supplendo  al  silenzio  ser- 
bato dalla  legge,  ha  al  num.  1 prescritto  l’obbligo  del  preventivo  per- 
messo anche  per  dare  serenale  e feste  da  ballo , con  paga  o di  solo 
invilo,  nei*  teatri  od  altri  luoghi  aperti  al  pubblico.  L’ordine  pubblfco 
esigeva  che  specialmente  per  le  feste  da  ballo  in  località,  a cui  il  pub- 
blico abbia  accesso  si  mediante  pagamento  come  senza,  queste  non  potes- 
sero aver  luogo  per  assoluto  arbitrio  di  privati  o di  interessati  a trarne 
profitto  * Ma  le  autorità,  cui  le  relative  domande  di  permissione  saranno 

• inoltrate,  di  leggieri  si  persuaderanno  come  non  si  debbano  respin- 

• gere,  se  gravi  motivi  non  si  oppongano,  e sempre  quando  i richie- 
» denti  offrano  sufficiente  responsabilità,  o si  uniformino  alle  cautele 
> che  nell’interesse  dell'ordine  pubblico  creda  l’ autorità  stessa  di  pre- 
» scrivere  (2).  « 

Nei  comuni  dove  non  esiste  ufficiale  di  P.  S.  la  concessione  dei 
permessi  per  balli  pubblici  in  occasione  di  feste  è attribuita  al  sin- 
daco (n.  12).  Tuttavia,  essendo  mandato  dell’autorità  di  P.  S.  del  Cir- 
condario dì  vigilare  al  mantenimento  dell’ordine,  può  essa,  allo  scopo 
di  prevenire  che  i passatempi  non  diano,  per  avventura  luogo  ad  in- 
convenienti o disordini , massime  nelle  località  dove  manca  la  pre- 
senza di  agenti  della  forza  pubblica,  inviare  sul  luogo  carabinieri  reali 
o altri  agenti,  ed  all’ occorrenza  anche  un  delegalo  di  P.  S.,  prescri- 
vendo a tale  effetto  che  i sindaci  abbiano  a prevenire  l'autorità  della 
ricorrenza  di  tali  feste  (3). 

Quando  queste  feste  da  ballo  si  permettono  in  esercizj  pubblici 
di  osterie,  caffè  e simili,  ed  anche  in  sito  all’aperto,  è debito  dell’au- 
torilà  di  fare  in  modo  clic  non  si  protraggano  a notte  molto  inoltrata 
tanto  più  poi  che  agli  esercenti  incombe,  dopo  una  data  ora  di  notte’ 
di  chiudere  il  proprio  stabilimento,  ed  è bene  perciò  che  debba  ces- 
sare nell’ora  medesima  la  festa  da  ballo  (*). 


(I)  Art.  34  della  legge  e ti  del  Regolamento  stilla  pubblica  sicurezza,  pag  3 e 7. 

(1)  Istruì,  sul  servizio  di  pubblica  sicurezza,  *0  febb.  1860. 

(3)  Deci, ione  del  Ministero  per  gli  interni,  i<  giugno  18*3.  — Manuale  di  P.  S.  18*3,  p.  Mi. 

(4)  Decisione  succitata. 
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Il  ballo  pubblico  non  autorizzato  è un  fatto  di  semplice  conlrav- 
venzione;  devono  perciò  gli  agenti  della  forza  pubblica  limitarsi  a con- 
statarlo con  verbale,  informandone  inoltre  l’ autorità  politica  locale,  non 
essendo  in  loro  arbitrio  di  far  cessare  il  ballo.  La  facoltà  di  far  so- 
spendere o cessare  un  ballo  pubblico  spelta  solo  all’autorità  politica, 
ed  in  caso  di  gravi  disordini  e tumulti.  La  forza  armata  potrebbe  solo 
far  sgombrare,  se  assalita  o se  costretta  dalla  ribellione,  ad  usare  il  di- 
ritto della  difesa. 

Neè  balli,  spettacoli  ed  altre  feste  private  a porte  chiuse,  gli  agenti 
della  forza  pubblica  non  possono  introdursi , a meno  che  non  sieuo 
richiesti  daU'autorilà  sull’istanza  dei  particolari  stessi,  ovvero  che 
qualche  disordine  richiedesse  il  loro  intervento.  Nel  primo  caso  hanno 
diritto  all’indennità;  se  carabiniere  di  lire  3 nella  residenza,  e di  lire  S 
se  fuori  per  ciascun  basso-ufficiale  o carabiniere  Q);  se  guardie  di  P.  S. 
di  lire  3 per  individuo  se  la  festa  non  è protratta  oltre  la  mezzanotte, 
e di  lire  5 per  ciascuno  se  duri  più  oltre  (2). 

21.  L’ abbonamento  a feste  da  ballo  nelle  riunioni  di  private  società 
non  è pubblico  allorquando  si  richiedono  diverse  condizioni  per  es- 
servi ammesso,  e quando  l’ammissione  degli  abbonati  si  fa  a scru- 
tinio secreto,  coi  due  terzi  dei  voti  dei  soci  (3).  Queste  circostanze 
danno  chiaramente  a divedere  il  carattere  puramente  privato  di  simili 
associazioni  di  divertimento,  le  quali  perciò  sfuggono  alla  vigilanza  e 
competenza  dell’autorità. 

22.  Il  principio  della  libertà  nelle  industrie  e nei  commerci,  cbe 
vedemmo  applicarsi  indistintamente  anche  nelle  materie  teatrali,  doveva 
eliminare  dalle  nostre  leggi  una  disposizione  che  vieti  d’affidare  alle 
donne  la  direzione  di  compagnie  teatrali  W;  ed  abbiamo  anzi  in  pra- 
tica l’esempio  di  distinte  attrici,  quali  la  signora  Ristori,  la  signora 
Sadowschi  ed  altre,  che  diressero  per  mollo  tempo  le  loro  compagnie 
drammatiche,  mostrando  col  fatto  come  sieno  poco  fondate  le  pretese 
ragioni  di  convenienza  e le  apprensioni  di  pericoli  cbe  determinarono 
altre  legislazioni  a contrarie  misure. 

Esse  dovranno  solamente,  se  maritate,  avere  il  consenso  espresso 
• o tacito  del  marito.  Sul  consenso  espresso  non  giova  fare  commento: 
importa  sapere  quando  si  abbia  il  consenso  tacito. 

Il  consenso  del  marito  si  presume  (dice  la  legge)  quando  l’eser- 


(I)  Art.  104  del  Regolamento  dei  carabinieri. 

(t)  Ari.  (4  del  Regolamento  delle  gaardie  di  P.  S.,  J1  novembre  iA6S. 

(8)  Dìillox,  Hip  de  legit.  et  j urie p.  V.  TMàtre,  n.  144. 

(4)  Questo  divieto  é portato  in  Francia  dall' art.  4 delt’ordln.  i dicembre  1844. 


Digitized  by  Google 


22  LA  LEGISLAZIONE  E LA  GIURISPRUDENZA  DEI  TEATRI,  PARTE  I. 

cizio  della  professione  di  commerciante  sia  pubblico  o notorio,  salvo 
che  il  marito  ne  avesse  fatta  espressa  dichiarazione  contraria,  da  re- 
gistrarsi nella  Cancelleria  del  Tribunale  di  commercio  nella  sua  resi- 
denza, e da  rimanere  affissa  nella  sala  di  quel  tribunale. 

Quando  il  marito  sia  minore,  interdetto,  assente  o condannato  a 
più  di  un  anno  di  carcere,  durante  l'espiazione  della  pena,  la  moglie 
per  essere  commerciante  deve  ottenere  l’autorizzazione  del  Tribunale- 

Anche  la  moglie  legalmente  separala,  se  il  marito  ricusi  di  darle 
il  consenso,  deve  chiedere  l’autorizzazione  al  Tribunale,  il  quale  sentirà 
in  questo  caso  il  marito,  come  è disposto  dall’ art.  136  Cod.  civ.  Q). 

Si  noli  la  differenza  di  procedimento  indicala  dalla  legge  per  ot- 
tenere l’autorizzazione  in  questi  casi  diversi.  Quando  il  marito  per 
età,  assenza,  interdizione  o condanna  è incapace  a preclare  il  consenso, 
il  tribunale  non  deve  interpellare  il  suo  voto,  e,  sentito  il  Pubblico 
Ministero,  pronuncia  per  decreto,  giusta  gli  art.  788  e seg.  Cod.  pr.  civ., 
se  l’ autorizzazione  sia  concessa.  Quando,  all’incontro,  egli  è separato  di 
letto  e mensa,  il  marito  è invitato  a dare  il  suo  parere,  ed  ha  luogo 
un  vero  giudizio  contradditorio,  in  cui  il  Tribunale  pronuncia  con 
sentenza  a termini  dell’ art.  801  Cod.  pr.  civ.  (2). 

23.  L’arl.  551  del  Codice  di  commercio  dichiara  che  il  fallilo  non 
può  essere  impresario  di  spettacoli  pubblici  né  aprirne  per  suo  conto.  Ciò 
è conseguenza  del  principio  proclamalo  nello  stesso  art.  551,  che  la  sen- 
tenza dichiarante  il  fallimento  priva  dalla  sua  data  e di  diritto  il  fal- 
lito dell'  amministrazione  de'  suoi  beni  e di  quelli  che  gli  pervenissero 
. durante  il  fallimento  : e che  il  fallito  non  riabilitato  non  può  ritenere 
né  riassumere  la  professione  di  commerciatile. 

Per  queste  disposizioni  di  legge  sembra  doversi  dare  una  solu- 
zione contraria  a quella  che  vien  data  dai  trattatisti  francesi  sulla  que- 
stione di  sapere  quale  sia  la  condizione  giuridica  di  un  impresario,  il 
quale,  benché  fallilo,  ebbe  dalla  amministrazione  la  licenza  di  riaprire 
un  teatro.  Dalloz  opina  che , non  essendovi  alcuna  sanzione  contro  il 
fallito  che  riapre  un  teatro  in  seguilo  a licenza,  debba  ritenersi,  che  ove 
ciò  avvenga,  egli  si  troverebbe  nella  condizione  di  chi  non  abbia  fal- 
lito (3).  La  sanzione  della  legge  noi  riteniamo  che  stia  appunto  nella  . 
nullità  degli  alti  stipulati  dall’impresario  fallito.  La  condizione  giuri- 
li) V.  art.  7 del  Codice  di  commercio. 

|1)  Cosi  opina  anche  Borsari,  Commento  all’  ari.  7 Cod.  di  comm.  — V.  anche  gli  art  8 e » 
dello  Codice  sulla  responsabilità  del  marito  In  caso  di  comunione  di  beni,  e sulle  facoltà  della 
moglie  commerciante. 

(1)  Dalloz,  Reperì,  de  legitl.  et  Jurùpr.  voc.  Tkiàtrt , n.  *J.  — Lacan  e Pauluirr,  Ughi. 
et  /uritpr.  dei  thiàtrei,  T.  I,  n.  1*. 
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dica  eh’ essa  pone  al  fallilo  privandolo  dell 'amministrazione  de' suoi 
beni  e della  facoltà  di  ritenere  nè  riassumere  la  professione  di  com- 
merciante, è disposizione  eminentemente  d'ordine  pubblico, che  deve 
avere  élfetto  tanto  contro  di  lui  come  in  confronto  dei  terzi  0):  egli 
è colpito,  per  dir  cosi,  da  una  interdizione  civile,  di  cui  nessuno  può 
legalmente  addurre  ignoranza  perchè  la  sentenza  di  fallimento  viene 
pubblicata  a termini  di  legge  (2).  Nè  può  ritenersi  che  questa  condi- 
zione venga  alterata  dalla  licenza , concessa  per  errore  od  ignoranza  dal- 
l'autorità politica:  avvegnaché  i provvedimenti,  massime  allor  che  er- 
ronei, dell' autorità  politica  non  possono  infirmare  o distruggere  le  sen- 
tenze emanate  dalla  podestà  giudiziaria  in  conformità  alle  leggi , e pa- 
ralizzare gli  effetti  di  una  disposizione  generale  d'ordine  pubblico  (3). 

Questo  principio  , benché  contestato , sembra  logico  e giuridico  ; 
ma  la  tesi  ci  si  presenta  qui  sotto  la  forma  complessa  e generale: 
ne  vedremo  a suo  luogo  lo  svolgimento  nelle  contingenze  pratiche,  e 
là  esamineremo  se  il  rigore  del  principio  non  debba  soffrire  mai  re- 
strizione o riserva. 

Il  fallito  può  riprendere  l'esercizio  del  commercio  quando  abbia 
conseguito  la  riabilitazione,  che  si  accorda  dalla  Corte  d’appello  all’o- 
berato non  colpevole  di  bancarotta  fraudolenta,  furto,  truffa  o abuso 
di  confidenza,  il  quale  giustifichi  di  aver  pagato  integralmente  i suoi 
creditori.  Egli  può  ritornare  al  commercio  altresì  quando  abbia  otte- 
nuto da  suoi  creditori  un  concordato  (■*). 

(1)  Minut  quam  per  feda  lex  ett,  qutr  vetat  aliquid  fieri , et  % \ factum  tit  non  reteindit. 
L.  6,  $ I in  Un.  Cod.  de  taerot  ecles.  — Fabkr,  Coti.,  Llh.  VI,  Ut.  35,  del.  1.  — Art.  il  Cod.  civ. 

(1)  Art.  549.  Il  Cancelliere  del  Tribunale  di  Commercio  dà  immediatamente  avviso  al  Pretore 
del  disposto  dalla  sentenza  dichiarativa  del  fallimento  che  ordina  l'apposizione  dei  sigilli , e 
trasmette  entro  le  ventiquattro  ore  al  Procuratore  del  He  uu  estratto  della  deHa  sentenza,  ac- 
cennando le  principali  indicazioni  e disposizioni  in  essa  contenute. 

Art.  550.  Le  sentenze  pronunziate  a norma  degli  artìcoli  546  e 547  sono  pubblicate  mediante 
affissioni  nel  Comune  ove  siede  il  Tribunale,  In  quello  ove  siede  la  Corte  d'AppelIo  da  cui  di- 
pende Il  Tribunale,  nel  Comune  della  residenza  del  fallito  e in  tulU  i luoghi  ove  egli  ha  sta- 
bilimenti commerciali. 

Un  estratto  delle  dette  sentenze  è inserito  nel  giornale  degli  annunzi  giudiziari. 

Le  pubblicazioni  ed  inserzioni  suddette  si  fanno  per  cura  del  Cancelliere  del  Tribunale,  nel 
più  breve  termine  possibile.  Il  Giudice  delegato  veglia  per  l'esecuzione  del  disposto  da  questo 
• dal  precedente  articolo. 

(3)  Si  quid  fuerit  subiequutum  ex  eo , vel  ob  Id , quod  inlerdicente  Uge  factum  e»t , illud 
quoque  castatum,  atque  inutile  ette  pracipimus.  L.  5,  Cod.  de  legib. 

(4)  V.  art.  531,  545  e seg.  Codice  di  comm. 
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Sezione  III.  — Diritti  che  risultano  dalla  licenza. 


il.  La  licenza  non  conferisce  all*  Impresario  un 
diritto  esclusivo.  L’ amorini  può  anche, 
in  casi  eccezionali,  fare  stipulazioni  in 
contrario. 

25.  La  licenza  non  può  essere  ceduta. 

2G.  Essa  ò revocabile.  — In  quali  casi.  — Vie 
di  ricorso. 

27.  Entro  quali  limiti  i Tribunali  sono  compe- 
tenti a conoscere  delle  questioni  di  revoca 
o di  surrogazione.  — Applicazione  della 
legge  sul  contenzioso  amministrativo. 


58.  L’Impresario  ò sempre  libero  di  rinunziare 
al  beneficio  dell'autorizzazione. 

29.  Quando  la  licenza  fosse  scadala  o revocata,  si 

rende  necessaria  nuova  autorizzazione. 

30.  L’autorità  non  ha  Ingerenza  nelj’ ammini- 

strazione economica  dell’impresa. 

31.  Essa  non  può,  di  regola,  obbligare  il  secondo 

impresario  ad  assumere  gli  impegni  la- 
sciati dal  precedente. 

31  La  licenza  non  può  mai  pregiudicare  al  di- 
ritti degli  autori. 


24.  Se  la  licenza  abilita  un  impresario  a condurre  un  teatro  od  uno 
spettacolo,  non  è per  questo  impedito  ad  altri  di  esercitare  nello  stesso 
luogo  e durante  il  termine  della  sua  concessione  la  medesima  indu- 
stria: nè  egli  sarebbe  ammesso  a farvi  opposizione:  nella  stessa  guisa 
che  una  società  o il  proprietario  di  un  opificio  qualunque  non  avrebbe 
facoltà  di  opporsi  all’apertura  di  altre  società  o di  opificj  consimili. 

Del  resto,  sebbene  in  Itisi  generale,  l’aulorilà  che  permise  l’aper- 
tura di  un  teatro  in  un  comune  resti  libera  di  fare  ad  altri  nuove 
concessioni,  sembra  possa  valersi  di  tale  suo  arbitrio  per  garantire,  in- 
vece , all’impresario  per  qualche  tempo  l’esercizio  esclusivo  della  sua 
industria.  Ciò  può  rendersi  necessario  talvolta  onde  facilitare  lo  sta- 
bilimento di  un  teatro  in  località  che  ne  siano  sprovviste,  e per  aver 
mezzo  cosi  di  assoggettare  gli  impresari  a condizioni  tanto  più  van- 
taggiose nell’  interesse  del  pubblico  0).  Sebbene  questa  opinione  sembri 
contraddire  al  disposto  nell’alinea  dell’art.  47  del  Regolamento  di  P.  S. 
(V.  p.  8 in  fin.)  secondo  il  quale  le  cagioni  per  dare  o negare  la  licenza 
devono  unicamenle  essere  desunte  da  considerazioni  di  sicurezza  e mo- 
ralità pubblica,  ciò  nullameno  ci  sembra  che,  quando  l’utilità  generale 
(suprema  lex)  veramente  lo  esiga,  come  nel  caso  di  istituire  un  teatro 
in  località  popolosa  ove  non  ve  ne  fosse  alcuno,  un  breve  privilegio 
sarebbe  legittimato  dalla  più  razionale  e giuridica  considerazione,  quella 
del  comune  interesse. 

25.  La  licenza  che  si  accorda  agli  impresarj,  dipendendo  dalle  qua- 
lità personali  per  cui  chi  ne  fa  domanda  è riconosciuto  ammissibile, 
non  può  essere  ceduta  ad  altri  senza  nuova  istanza  ed  autorizzazione; 
e quindi  un  impresario  o direttore  non  può  sostituire  un  terzo  nella 
licenza  che  fu  a lui  accordata. 

(I)  Lacan  e PAUi.mcn,  0(>.  cit.  T.  I,  n.  23. 
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26.  L’ istessa  ragione  della  legge  che  prescrive  la  necessità  di  ud 
permesso  onde  aprire  qualunque  pubblica  rappresentazione,  fa  manifesto 
che  quel  permesso  è revocabile,  sia  a tempo  sia  delìnitivamenle,  quante 
volle  l’impresario  contravvenga  alle  disposizioni  di  legge  che  concer- 
nono l’ordine  pubblico,  o non  adempia  alle  condizioni  impostegli  dal- 
l’ amministrazione,  o quando,  indipendentemente  dal  fatto  delle  impre- 
se, riflessi  d’ordine  pubblico  lo  rendano  necessario. 

È fuor  di  dubbio  che,  allorquando  fu  sospesa  una  rappresentazione, 
od  ordinata  per  motivi  d'ordine  pubblico  la  chiusura  provvisoria  del 
teatro , tale  provvedimento  dell’  autorità  non  può  formare  oggetto  di 
ricorso  in  via  contenziosa.  Queste  misure  sono  d’indole  esclusivamente 
politica,  e l' amministrazione  di  polizia  ne  è giudice  supremo.  La  parte 
lesa  può  bensì  attaccare  innanzi  l’autorità  superiore  la  decisione  che 
avrà  sospesa  la  rappresentazione  di  una  produzione  o fatto  chiudere 
provvisoriamente  il  teatro,  ma  contro  una  tale  decisione  non  può  muo- 
versi reclamo  in  via  contenziosa  : o,  diremo  meglio , quando  fosse 
presentalo,  andrebbe  respinto. 

Dovrà  dirsi  lo  stesso  nel  caso  che  l'assunta  misura  non  sia  prov- 
visoria, ma  definitiva?  11  ministro  dell’ interno  ed  i prefetti  ponno  essi, 
di  loro  arbitrio,  revocare  in  modo  assoluto  le  rilasciate  autorizzazioni, 
senza  che  sia  ammissibile  rimedio  contro  le  loro  decisioni?  Fra  questa 
ipotesi  e la  prima  corre  notevole  differenza.  Nella  prima,  la  necessità 
del  momento  impone  una  misura,  vi  è urgenza  di  decretarla,  l’auto- 
rità pronuncia;  ma  la  ragione  del  direttore  è rispettata,  il  suo  diritto 
d’esercizio  sussiste,  e continuerà  ad  avere  pieno  e libero  esercizio  to- 
slochè  le  circostanze  il  permetteranno.  Nella  seconda  ipotesi,  si  mette 
in  questione  il  diritto  acquisito  in  virtù  della  licenza , prescindendo 
da  ogni  considerazione  di  necessità  pubblica,  e perchè,  dicesi,  l’im- 
presario non  osserva  le  condizioni  impostegli.  Portata  su  questo  terreno, 
conserva  forse  la  discussione  quel  carattere  essenzialmente  amministra- 
tivo che  la  sottragga  al  dominio  della  giurisdizione  contenziosa?  Gli 
scrittori  noi  credono. 

Se  l’autorizzazione  non  creò  all’impresario  un  diritto  esclusivo, 
un  monopolio,  non  è meno  vero  eh’ essa  abbia  crealo  un  diritto  in  suo 
favore  per  tutto  il  tempo  preflnito  nell’atto  di  concessione.  Gli  è sulla 
fede  di  questa  autorizzazione  e dei  diritto  che  ne  scaturiva,  che  il  tea- 
tro fu  affittalo,  o costruito  a grandi  spese,  che  furono  contralte  obbli- 
gazioni d’ogni  specie,  che  capitali  più  o meno  rilevanti  furono  versati 
nell’ intrapresa,  li  diritto  dell’impresario  non  può,  dunque,  perimersi 
se  non  quando  abbia  egli  medesimo  violate  le  condizioni  alle  quali 
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ne  andava  alligalo  l'esercizio.  In  questo  caso,  pertanto,  si  verificano 
tutti  gli  elementi  di  una  contestazione  per  la  difesa  di  un  diritto 
acquisito,  e tale  querela  entra  naturalmente  sotto  la  giurisdizione  con- 
tenziosa: sicché  la  decisione  dell’autorità  politica  sì  in  prima  che 
in  seconda  istanza,  può  formare  oggetto  di  reclamo  (l). 

27.  Si  è disputato  se  in  simili  contestazioni  la  decisione  dell’au- 
torità giudiziaria  possa  mai  essere  invocala.  Alcuni  lo  negano  pei  mo- 
tivi già  da  noi  riferiti  al  n.  15.  La  concessione  delle  licenze  teatrali 
è atto  essenzialmente  amministrativo:  or  non  potendo  i Tribunali  im- 
mischiarsi nella  conoscenza  degli  alti  di  questa  natura,  dicono  essi, 
le  questioni  di  revoca  o surrogazione  non  possono  ai  medesimi  ve- 
nire deferite. 

Ma  in  questa  soluzione  perentoria,  ci  sembra  ascondersi  il  vizio 
della  petizione  di  principio. 

Si  è veduto  che  contro  il  diniego  di  licenza  non  è ammesso  re- 
clamo in  via  contenziosa,  nè  avanti  l’autorità  giudiziaria,  nè  avanti 
l’autorità  amministrativa  (n.  16, 17).  Ma  diversa  è la  questione  di  sa- 
pere se  possa  l’impresario  di  un  teatro  agire  in  via  giudiziaria  coll’a- 
zione di  danni  e interessi  contro  il  prefetto  nel  caso  che  la  licenza 
una  volta  accordata  gli  venga  d’improvviso  revocala , come  si  vide  al 
numero  precedente  ; ovvero  nel  caso  che,  dietro  regolare  permesso  del 
prefetto  medesimo,  abbia  messa  in  iscena  un’opera,  della  quale  gli  sia 
vietala  in  seguito  l’ulteriore  rappresentazione. 

Ecco  un  caso  pratico.  Ernesto  Rossi  essendo  capo  e direttore 
della  drammatica  compagnia,  che  esercitava  al  Teatro  del  Fondo  in 
Napoli,  pensò  di  rappresentare  su  quelle  scene  il  dramma  intitolalo  : 
Ferdinando  Gonzaga,  ovvero  : L’ultimo  dei  Duchi  di  Mantova , di  Gia- 
comelli, che  altre  volle  era  stato  approvalo  e rappresentalo  sulle  scene 
di  Milano  e di  Torino. 


(I)  lì  Consiglio  di  Stato  lo  riconobbe  in  Francia  implicitamente  in  un*  ordinanza  del  K)  gin- 
gilo 4833  ( Gaz  de*  Trib.  9 c 13  gìug.  S.  3i,  1,  505),  la  quale  ammise  il  ricorso  dei  proprietarj 
della  sala  Ventadour  contro  decisioni  ministeriali  portanti  revoca  del  privilegio  accordato  per 
la  gestione  dt'U'opera  comica  nella  delta  sala. 

Non  vuoisi  lacere  per  altro  che  in  appresso,  il  Consiglio  di  Stato,  con  arresto  5 mano  4851 
(Gaz.  de t Trib.  e le  DroU,  8 marzo  S.  51, 1,  381),  uelTafTare  Bocage , direttore  dell’Odèon, 
giudico  che,  in  tesi  assoluta,  I decreti  ministeriali  portanti  revoca  d'autorizzazione,  come  quelli  die 
autorizzano  una  gestione  teatrale,  sono  atti  di  pura  amministrazione,  la  cui  nullità  non  può  es- 
sere invocata  per  via  contenziosa. 

Questa  decisione  non  motivata,  non  ci  sembra  infirmare  per  nulla  le  precedenti  considerazioni.  - 

Quantunque  le  misure  provvisorie  non  sieno,  in  generale,  suscettibili  di  un  ricorso  al  Con- 
siglio di  Stato,  potrebbero  nondimeno  darvi  fondamento  quando  si  prolungassero  Indefinita- 
mente, coprendo.  In  sostanza,  una  revoca  di  autorizzazione.  Non  la  qualifica  della  misura,  ma, 
più  che  tutto,  la  sua  natura  deve  determinare  l'ammissibilità  del  ricorso  (Lacan  e Paclkjbr, 
Op.  rii.  Leffiil.  et  Juriiprud.  de $ TMàtret,  T.  1,  n.  17). 
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Il  prefetto  di  Napoli,  utilmente  richiesto  addi  7 novembre  1867, 
accordava  il  permesso  per  la  rappresentazione;  ed  il  giorno  15  dello 
stesso  mese  il  dramma  venne  infatti  messo  in  iscena.  — Però  il 
giorno  16  fu  richiamato  il  manoscritto,  e dal  questore  sospesa  ogni 
ulteriore  rappresentazione,  sino  a novello  ordine,  che  il  prefetto  della 
provincia  con  ordinanza  del  giorno  21  novembre  negò  assolutamente 
di  emettere. 

Rossi  portò  azione  ai  Tribanali  contro  il  prefetto,  sostenendo  che, 
data  una  volta  l’approvaziono,  egli  non  potea  revocarla  senza  disporre 
per  l’indennizzo  delle  spese  fatte,  del  danno  patito  e dei  lucri  mancati. 

Il  Tribunale  di  Napoli  dichiarò  la  sua  incompetenza. 

La  Corte  d’Appello  adita  dal  sig.  Rossi  rivocò  la  sentenza  del 
Tribunale,  dichiarando  invece  la  competenza  del  medesimo,  e sostenendo 
che  spetta  all’autorità  giudiziaria  il  decidere  se  da  un  atto  dell’autorità 
amministrativa  sia  stato  leso  un  diritto  già  acquistato  dai  privali.  E in 
questo  proposito  osservava  che:  < Nella  stessa  legge  sul  contenzioso, 
» come  se  non  fosse  stalo  sufficiente  l'articolo  2,  per  decidere  su  que- 
> sta  questione  di  giurisdizione,  l’articolo  4 ha  preveduto  ogni  dub- 
» bio,  ed  ha  apertamente  determinato  che  * quando  la  contestazione 

* cade  sopra  un  diritto  che  si  pretende  leso  da  un  alto  dell’autorità 
f amministrativa,  i Tribunali  si  limiteranno  a conoscere  degli  effetti 

• dell'atto  stesso  in  relazione  all’oggetto  dedotto  in  giudizio  (1). 

* < Dunque  l'autorità  giudiziaria  solamente  ha  la  giurisdizione  di 


(I)  Ecco  il  testo  degli  art.  1*5  della  legge  35  marzo  1865  sul  contenzioso  amministrativo: 

1.  1 Tribunali  speciali  attualmente  investili  della  giurisdizione  del  contenzioso  amministra- 
tivo, tanto  in  ma'eria  civile  qoanto  in  penale,  sono  aboliti,  e le  controversie  ad  essi  attribuite 
dalle  diverse  leggi  in  vigore  saranno  d'ora  In  poi  devolute  alla  giurisdizione  ordinaria,  od  al- 
l’ autorità  amministrativa,  secondo  le  norme  dichiarate  dalla  presente  legge. 

3.  Sono  devolute  alla  ginrlsdizione  ordinarla  tutte  le  cause  per  contravvenzioni  e tutte  le 
materie  nelle  quali  si  faccia  questione  di  un  diritto  civile  o politico,  comunqne  vi  possa  essere 
interessata  la  pubblica  amministrazione,  e ancorché  siano  emanali  prov  vedi  menti  del  potere 
esecutivo  o dell'  autorità  amministrativa. 

3.  Gli  affari  non  compresi  nell 'articolo  precedente  saranno  attribuiti  alle  autorità  ammini- 
strative, lo  quali,  ammesse  le  deduzioni  e le  osservazioni  in  iscritto  delle  parli  interessate,  prov- 
vederanno con  decreti  motivati,  previo  parere  dei  consigli  amministrativi,  che  per  diversi  ca^i 
siano  dalla  legge  stabiliti. 

Contro  tali  decreti  che  saranno  scritti  in  calce  del  parere  egualmente  motivato,  é ammesso 
il  ricorso  in  via  gerarchica  in  conformità  delle  leggi  amministrative. 

4.  Quando  la  contestazione  cade  sopra  un  diritto  che  si  pretende  leso  da  un  atto  dell'autorità 
amministrativa,  l Tribunali  si  limiteranno  a conoscere  degli  effetti  dell'atto  stesso  in  relazione 
aU'oggeito  dedotto  in  giudizio. 

L'atto  amministrativo  non  potrà  essere  revocalo  o modificato  se  non  sopra  ricorso  alle  com- 
petenti aotoriu  amministrative,  le  quali  si  conformeranno  al  giudicalo  dei  Tribunali  inquanto 
riguarda  il  caso  deciso. 

5.  In  questo , come  In  ogni  altro  caso , le  autorità  giudiziarie  applicheranno  gli  atti  am- 
ministrativi ed  i regolamenti  generali  e locali  in  quanto  siano  conformi  alle  leggi. 
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» conoscere  se  il  signor  Ernesto  Rossi  aveva  conseguilo  un  diritto 
» certo  ed  immutabile  col  permesso  da  lui  ottenuto  nel  7 novem- 
» bre  1867,  ovvero  se  questo  diritto  era  soggetto  a risoluzione  od  a 
» modificazione,  essendo  subordinato  all’interesse  collettivo  e generale 
> nella  maniera  che  si  sostiene  dalla  difesa  del  prefetto  e giusta  il 
» regolamento  che  fa  seguito  alla  legge  di  sicurezza  pubblica  (1).  » 

Per  quanto  ci  consta,  la  causa  non  fu  portata  in  cassazione,  e 
ce  ne  duole:  perchè  cotale  decisione  della  Corte  d'Appello  di  Napoli, 
benché  ci  sembri  giusta,  lascia  ancora  incerta  la  giurisprudenza. 

Gli  egregi  compilatori  della  Rivista  amministrativa  hanno  già 
espressa  la  loro  opinione  che  gli  articoli  2 e 4 della  legge  sul  con- 
tenzioso amminislrativo  non  siano  per  alcun  verso  applicabili.  Essi 
pretendono  che  il  permesso  rilasciato  dalfautorilà  alla  rappresentazione 
di  un’opera  *è  un  allo  dell’amministrazione,  che  non  trasfonde  in  chi 
l’ottiene  alcun  diritto;  è un  atto  di  pura  amministrazione,  di  mero  do- 
minio, rilascialo  all’apprezzamento  sovrano  dell’autorità,  che  può  sem- 
pre essere  rivocato,  senzachè  il  privalo  possa  muoverne  lagnanze  ed 
elevare  l’azione  del  danno.  Chiamisi  diritto,  se  cosi  si  vuole,  la  fa- 
coltà del  privalo  di  valersi  del  permesso  conseguilo,  ma  è un  diritto 
soggetto  al  beneplacito  dell’autorità,  rtvocabile  sempre  quando  il 
creda  l'autorità  che  lo  ha  rilasciato.  — Mancando  gli  estremi  del  di- 
ritto del  privato  che  ha  sofferto  lesione  da  un  alto  della  autorità,  la 
competenza  giudiziaria  portata  dagli  anzidelli  articoli  non  si  può  àp- 
plicare,  nè  per  discutere  l’alto  amministrativo  (su  di  che  non  è dub- 
bio), nè  per  conoscere  dell’azione  di  risarcimento.  > 

* Se  non  v’ha  diritto  (continua  il  critico  della  Rivista),  v’ha 
però  un  interesse  leso,  ma  il  privato  deve  sapere  che  ottenendo  il  per- 
messo, questo  non  è di  sua  natura  definitivo,  ma  bensì  revocabile. 
La  legge  sulla  sicurezza  pubblica  , articolo  32,  e il  regolamento  per 
la  sua  esecuzione  in  data  18  maggio  1865,  art.  35,  danno  facoltà 
aU'autorilà  di  vietare  le  rappresentazioni  nonostante  il  permesso  accor- 
dato, se  per  qualche  circostanza  locale  il  creda  opportuno. 

» Queste  disposizioni  sono  d'ordine  pubblico,  e contro  le  medesime  per 
costante  giurisprudenza  non  si  danno  diritti  quesiti,  e per  conseguenza 
è negata  l'azione  dei  danni  ed  interessi  a chi  ne  pretenda  la  violazione. 

» Contro  l’operato  del  prefetto  potea  però  aver  luogo  il  ricorso  in 
via  gerarchica,  a senso  delfarl.  3 della  accennala  legge  (2).  » 


(I)  Sent.  4 aprile  <868,  riferita  nella  Riv.  ammin.  del  Regno,  detto  anno,  pag.  597. 

(t)  Riv.  amministr.  del  Regno,  anno  4868,  pag.  598.  — V.  anche  a questo  riguardo  la  de- 
cisione del  Consiglio  di  Stato  dirimente  un  conflitto  riferito  nella  Riv.  nmm.  4867,  pag.  718. 
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Fin  qui  i compilatori  della  Rivista.  — Io,  per  contro,  preferirei 
tenere  un  avviso  contrario.  Che  nel  caso  concreto  il  signor  Rossi  non 
potesse  pretendere  alcuna  indennizzazione,  affrettiamoci  a dirlo,  lo  cre- 
diamo noi  pure  : i molivi  che  determinarono  la  sospensione  ordinata 
dal  prefetto  riflettevano  l’ordine  pubblico,  entravano  in  quelli  conlem* 
piali  all'art.  35,  n.  2 del  Regolamento,  epperò  niun  dubbio  che  man* 
casse  il  subbielto  all’azione  di  danni.  Ma  altro  è che  l’azione  fosse 
infondala,  altro  che  il  giudizio  adito  fosse  incompetente.  — Il  dire 
poi,  in  via  di  massima,  che  il  permesso  di  rappresentare  non  trasferisca 
alcun  diritto:  — che  possa  sempre  revocarsi  senzachè  al  privato  sia 
lecito  muoverne  lagnanze  ed  elevare  l’azione  di  danno:  — che  so- 
pra tali  contese  sia  incompetente  a conoscere  l’autorità  giudiziaria:  — 
sembrano  affermazioni  inesatte  e contrarie  allo  spirito  delle  istituzioni 
che  ci  reggono. 

Noi  crediamo  che  il  permesso  di  aprire  un  teatro,  di  rappresen- 
tare un  dramma,  attribuisca  al  concessionario  un  vero  diritto  di  usarne, 
come  la  licenza  di  caccia  attribuisce  a chi  l'ottenne  il  diritto  di  cac- 
ciare, e quella  dei  farmacisti,  od  altri  esercenti  autorizzati  il  diritto 
di  valersi  della  loro  concessione:  la  nozione  ampia  e generale  che 
ognuno  debbo  avere  del  diritto  (la  facoltà  di  fare  lutto  ciò  che  non 
sia  dalle  leggi  vietato),  ci  impedisce  di  sottrarre  a questa  denomina- 
zione il  complesso  delle  facoltà  che  all'Impresario  derivano  dalla  sua 
liceoza,  al  capocomico  dalla  sua  autorizzazione.  Questo  diritto  è sem- 
pre vincolalo  alla  condizione  risolutiva  della  revoca  o sospensione  per 
parte  dell'autorità  : sta  bene.  Ma  i diritti  condizionali,  cessano  forse 
di  essere  diritti  ? No,  certamente.  Ora  il  vedere  e giudicare  se  questo 
diritto  dell’impresario  fu  revocato  o sospeso  per  causa  legittima,  se  quindi 
egli  abbia  diritto  a indennizzazione,  non  può  non  essere  di  competenza 
deU'aulorilà  giudiziaria:  questa  è il  suo  giudice  naturale,  e nessuno  può 
esserne  distolto  (art.  71  dello  Statuto).  Non  importa  che  vi  sia  interessata 
la  pubblica  amministrazione  : non  imporla  che  siano  stati  emauali  prov- 
vedimenti dal  potere  esecutivo  o dall’autorità  amministrativa:  poiché 
gli  ari  2 e 4 della  Legge  25  marzo  1865  contemplano  espressamente 
questi  casi  (V.  nota  a pag.  27)  e ciononostante  deferiscono  le  con- 
testazioni relative  alla  giurisdizione  ordinaria.  1 Tribunali  non  potranno 
nè  modificare  nè  togliere  il  provvedimento  dell’autorità  amministra- 
tiva, perchè  ciò  è rimesso  unicamente  e in  via  gerarchica  all’ autorità 
medesima  (1):  ma  quando  la  contestazione,  dice  la  legge,  cade  sopra 


(I)  Ari.  4 delta  Legge  S5  mano  18S5  suede  e 45-47  del  Regol.  sulla  P.  S.,  V.  a pag.  g. 
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un  diritto  che  si  pretende  leso  da  un  allo  deH’aulorilà  amministrativa, 
i Tribunali  si  limileranno  a conoscere  degli  effetti  dell'alto  stesso  in  re- 
lazione all'oggetto  dedotto  in  giudizio.  La  determinazione,  adunque,  e i 
confini  della  competenza  giudiziaria  non  jiossono  essere  più  chiara- 
mente stabiliti,  e il  voler  creare  una  eccezione  a riguardo  degli  effetti 
delle  revoche  o sospensioni  delle  licenze  teatrali  è un  arbitrio  che  non 
trova  appoggio  nè  alla  lettera,  nè  allo  spirito  della  legge.  È egli  pos- 
sibile che  il  cittadino  non  abbia  a trovare  legittima  riparazione  quando 
fu  iDgi ustamente  danneggiato  per  ignoranza  o malizia  di  un  funzio- 
nario amministrativo?  Sarebbero  queste  le  garanzie  delle  nostre  civili 
e politiche  istituzioni?  Siamo  lieti  di  non  poterlo  credere.  Che  anzi 
all'arl.  2 precitato,  col  mentovare  la  circostanza  ancorché  siano  ema- 
nali provvedimenti  dal  potere  esecutivo  o dall’autorità  amministrativa, 
il  legislatore  ha  voluto  far  comprendere  che  il  giudice  del  diritto  non 
manca  mai  al  cittadino,  quand’anche  il  giudice  della  convenienza  po- 
litica avesse  potuto  errare  od  eccedere  i limili  del  suo  potere. 

Certo  che  i Tribunali  respingeranno  ogni  azione  di  rifacimento 
quando  l’alto  amministrativo  di  cui  si  muovesse  querela  abbia  avuto 
fondamento  in  motivi  d’ordine  pubblico,  perocché  altrimenti  operando 
eccederebbero  la  propria  sfera  di  giurisdizione  impingendo  in  quella 
de)  potere  esecutivo  o dell’autorità  amministrativa,  che  in  materia  hanno 
le  più  ampie  facoltà  discrezionali  in  forza  degli  art.  35  e 47  del  Re- 
golamento; ma  quando  la  sospensione  o la  revoca  procedesse  da  altre 
considerazioni,  come  toccavasi  nel  numero  precedente,  di  mancanza, 
per  esempio,  da  parte  dell’impresario  alle  obbligazioni  contralte  sia 
verso  l’autorità  sia  verso  artisti  od  altri  privati,  queste  non  potreb- 
bero dirsi  considerazioni  di  sicurezza  o di  moralità  pubblica,  e quindi 
potrebbe  accadere  che  il  provvedimento  del  questore  o del  prefetto 
fossero  ingiusti,  e ingiustamente  dannosi  all’impresario  o al  capoco- 
mico, i quali  avessero  anche  per  avventura  legittime  ragioni  di  cosi 
operare;  e in  tal  caso  troviamo  assai  preferibile  perchè  più  giusta  e 
razionale  l’opinione  che  ritiene  fondata  la  via  contenziosa , ed  appog- 
giamo quindi  completamente  la  sentenza  della  Corte  di  Napoli  (*). 

Un  tempo  codeste  controversie  sarebbero  state  di  competenza  del 
contenzioso  amministrativo,  come  lo  erano  in  Francia,  ma  oggi,  dopo 
la  Legge  del  25  marzo  1865  (V.  pag.  27),  cadono  necessariamente  sotto 
la  giurisdizione  ordinaria  del  potere  giudiziario. 

28.  Un  impresario  è sempre  in  facoltà  di  rinunziare  all’ autoriz- 


zi In  questa  opinione  consentono  anche  Lacàa  e Paclmier,  Op.  cit.,  T.  I,  n.  Ì7,  p.  76. 
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zazione  ottenuta,  salvo  il  regolamento  degli  interessi  particolari  che 
ne  dipendono.  Non  è lecito  costringerlo  a continuare  una  gestione 
ch’ei  voglia  abbandonare,  più  di  quello  che  sarebbe  stato  lecito  io  ori* 
gine  il  forzarlo  ad  intraprenderla.  Spelta  ai  proprietarj  dei  teatri  od 
alle  direzioni  dei  medesimi,  ove  credano  necessario  di  assicurare  per 
tante  recito  o per  certo  tempo  i servigi  di  un  impresario,  il  farne 
oggetto  di  espressa  stipulazione,  chiedendo  in  pari  tempo  guarentigia 
[ter  la  manutenzione  del  contratto.  Ma  quando  non  siasi  per  tal  modo 
provveduto  ad  assicurare  la  continuazione  degli  spettacoli,  l'impresario 
è nell'identica  condizione  di  qualunque  industriale,  chè  può  abbando* 
nare  la  propria  azienda  quando  più  gli  talenta:  salvo  agli  artisti, 
autori,  fornitori  od  altri  che  si  trovassero  danneggiali  dall'estemporanea 
chiusura  del  teatro,  di  provvedersi  nei  modi  ordinarj. 

29.  Se  non  può  aprirsi  verun  pubblico  spettacolo  fuorché  dietro 
licenza  dell’autorità,  è manifesto  che  quando  il  termine  di  essa  è sca- 
duto, o quando  la  licenza  sia  rivocata  dall’autorità  competente  nei  casi 
previsti  dalla  legge  o dall’atto  di  concessione,  il  teatro  non  può  più 
aprirsi  al  pubblico  senza  una  nuova  autorizzazione.  La  prima  autoriz- 
zazione, essendo  estinta  o rivocata,  non  conserva  alcuna  efficacia.  L’im- 
presario che  non  si  curasse  di  regolarizzare  la  sua  posizione  dovrebbe 
sottostare  alle  censure  ed  alle  pene  dalla  legge  sancite. 

Se  per  altro,  in  caso  di  revoca,  la  decisione  amministrativa  fosse 
oggetto  d’un  ricorso  avanti  la  giurisdizione  competente,  i Tribunali 
correzionali  dovrebbero  sospendere  la  decisione  fino  a che  fosse  de- 
ciso definitivamente  sul  ricorso,  poiché  l’annullamento  dell'alto  di  re- 
voca distruggerebbe  implicitamente  il  reato  (i). 

30.  Tosto  che  l’impresario  sia  munito  della  superiore  autorizzazione, 
può  attendere  alle  operazioni  della  sua  azienda  senza  che  l' autorità 
abbia  diritto  di  ingerirsene:  si  videro  più  sopra  (n.  1,  11,  13)  i mo- 
tivi di  codesta  libertà  che  deve  essergli  riserbata,  sicché  egli  non  Ita 
altra  limitazione  311’esereizio  de’ suoi  diritti,  fuor  quella  che  gli  deriva 
dalla  legge  e dai  regolamenti  tanto  pubblici  e generali,  come  privati 
o particolari  del  teatro  in  cui  agisce. 

31.  Quando  per  l’estinzione  o revoca  di  una  licenza,  altri  ne  fa- 
cesse domanda  per  continuare  gli  spettacoli  nello  stesso  teatro,  potrebbe 
l’autorità  accollare  al  nuovo  impresario  gli  impegni  lasciati  dal  prece- 
dente verso  gli  artisti,  od  altri  creditori  o verso  il  pubblico?  Sebbene 
questa  misura  possa  talvolta  avere  fondamento  in  ragioni  d’equità,  e 


Ul  Lacan  c Pavleiii,  Op.  cU.  T.  I,  n.  II. 
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sebbene  cada  fra  le  attribuzioni  dell’autorità  politica  quella  di  comporre 
pubblici  e privali  dissidj  CO,  pure,  dovendo  l’azione  di  lei  essere  sem- 
pre esercitata  in  conformità  alle  leggi  ed  ai  regolamenti,  e non  es- 
sendovi alcuna  disposizione  che  le  attribuisca  tale  facoltà,  essa  non 
potrà  mai  apporre  cotesto  vincolo  come  una  condizione  essenziale  al 
rilascio  della  licenza;  cosi  suona  anche  Tari.  47  del  Regol.  di  P.  S. 

Spetterà  alle  direzioni  'teatrali,  o ai  proprietarj  del  teatro,  allor- 
ché questo  offra  qualche  dotazione  o correspellivo  all’impresa,  il  fare 
in  modo  che  essa,  a sua  volta,  assuma  tutte  quelle  obbligazioni  e lutti 
quegli  oneri  che  per  avventura  fossero  conciliabili  col  suo  interesse. 

32.  Qualunque  sia  la  determinazione  del  genere  a cui  venne  au- 
torizzalo l’impresario  coll’atto  di  licenza  , essa  non  può  mai  pregiu- 
dicare ai  diritti  che  sono  riservali  agli  autori  in  forza  della  Legge 
23  giugno  1805,  sia  di  percepire  la  quota  di  premio  ad  essi  riservata 
sull’incasso  prodotto  dalle  opere  già  pubblicate,  sia  di  opporsi  a che 
lo  opere  loro  non  pubblicate  vengano  rappresentate  senza  il  loro  con- 
senso. Ma  di  ciò  vedremo  più  dislesamente  nella  Parte  III. 


Sezione  IV.  — Azioni  e pene  in  caso  di  esercizio  non  autorizzato. 


33.  L’  autorità  può  ordinare  la  chiusura  del 

teatri  e spettacoli  non  autorizzati. 

34.  E vietare  la  rappresentazione  di  uno  spet- 

iaculo  il  cui  genere  non  fu  autorizzato. 

35.  11  cambiamento  di  sede  dell’  impresa  non 

autorizzato  è passibile  delle  [iene  portate 
dalla  Legge. 

36.  Pene  stabilite  dalla  Legge. 

37.  1 Tribunali,  nella  sentenza  che  pronuncia 

la  |>ena,  ordinano  la  chiusura  del  teatro. 

38.  Penalità  in  caso  di  autorizzazione  emanata 

da  un  funzionario  incompetente. 


39.  L’impresario,  munito  di  autorizzazione,  può 

costituirsi  parte  civile,  contro  quelli  che 
non  l’avessero  impetrata. 

40.  Idem  quando  altro  impresario  usurpasse  lo 

stesso  genere  a cui  non  fu  autorizzalo. 

41.  Questa  facoltà  é tanto  più  fondata  per  l*im- 

presario  che  avesse  un  diritto  esclusivo. 

42.  Ciascuno  è libero  di  scegliere  l’ azione  pe- 

nale o la  civile. 

43.  L’indennizzo  nell’azione  civile  si  propone 

sempre  in  somme  di  danaro. 


33.  Le  formalità  sono  la  garanzia  necessaria  del  diritto  e dell’or- 
dine; e perciò,  quando  un  teatro  o spettacolo  fu  aperto  senza  le  for- 
malità richieste,  può  l’autorità  ordinarne  la  chiusura;  siffatta  dispo- 
sizione è a prendersi  quante  volte  le  sia  nota  una  illecita  gestione, 
essendo  tale  facoltà  inerente  al  diritto  di  polizia  da  lei  esercitato  so- 
vra tutti  gli  stabilimenti  aperti  al  pubblico  (n.  16,  17). 

In  questo  caso  l’ impresario,  non  avendo  alcun  diritto  da  invo- 
care, avvegnaché  la  sola  autorizzazione  ne  può  conferire,  le  misure 

(I)  Art.  t della  Legge  13  nov.  1859  sull’ordluamrnio  della  pubblica  sicure»*. 
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prese  dall’autorità  locale  per  far  chiudere  il  teatro  o spettacolo  non 
pouuo  formare  oggetto  che  di  un  ricorso  per  la  via  amministrativa, 
oon  contenziosa,  all’autorità  superiore  (*). 

34.  L’autorità  incaricata  di  vegliare  alla  polizia  dei  teatri  ed  alla 
rigorosa  osservanza  delle  condizioni  sotto  cui  fu  concessa  la  licenza, 
ha  diritto  di  impedire  che  venga  rappresentata  una  produzione  che 
non  sia  conforme  al  genere  a cui  l’impresa  fu  au  torizzata.  Le  misure, 
che  essa  reputa  di  prendere  a questo  riguardo,  hanno  un  carattere  pu- 
ramente amministrativo,  che  le  sottrae  alla  giurisdizione  dei  tribunali, 
salvo  quanto  fu  osservato  al  n.  27.  Il  signor  Laurent,  direttore  del 
Tivoli,  aveva  ottenuto  un  privilegio  di  rappresentare  scene  burlesche, 
arlecchinate.  Avendo  oltrepassati  i limili  di  questo  privilegio,  e ri- 
chiamato dal  prefetto  di  polizia  a cessare  da  tali  abusi , Laurent  sot- 
topone ai  tribunali  la  controversia.  Il  Tribunale  dichiaravasi  incompe- 
tente, atlesocchè  « a lui  non  ispettiva  conoscere  intorno  ad  atti  del- 
T amministrazione  (2).  » 

35.  Le  pene  sancite  dalla  legge  sono  esse  applicabili  a colui  che, 
autorizzato  ad  aprire  un  teatro  soltanto  in  un  luogo  determinato,  va  ad 
aprirlo  in  un  altro,  o che,  nel  corso  della  sua  gestione,  cambia  la  sede 
dell’impresa,  senza  averne  ottenuta  la  necessaria  autorizzazione?  Per 
quanto  rigorosa  possa  sembrare  l’ affermativa  , crediamo  che  non  si 
possa  avere  altrimenti  una  soluzione  conforme  al  testo  ed  allo  spirilo 
della  legge.  Se  un  impresario  è autorizzato  ad  aprire  e condurre  un 
teatro  solamente  nella  tal  città  o nel  tal  quartiere  o nel  tal  luogo  de- 
signato, ed  egli  si  fa  lecito  di  stabilirlo  altrove,  niun  dubbio  ch’egli 
apre  quivi  un  teatro  oon  autorizzalo.  L’autorizzazione  accordata  per  una 
località  non  può  proteggere  una  gestione  condotta  in  un’altra  (3).  Vi 
possono  essere  considerazioni  d’ordine  pubblico,  d’igiene  od  altre,  che 
si  oppongano,  sotto  date  circostanze,  all'apertura  dei  teatri  o spettacoli 
in  un  quartiere  della  città  o in  un  villaggio , che  non  si  verificano 
invece  nella  località  per  cui  la  licenza  fu  concessa. 

36.  La  legge  sulla  pubblica  sicurezza  non  islabilisce  penalità  spe- 
ciali per  le  contravvenzioni  alle  norme  sovraesposte  : esse  cadono  quindi 
sotto  la  generale  sanzione  degli  art.  117  e 118(V.  in  nota  a pag.  4),  cioè 
saranno  punite  con  pene  di  polizia,  che  sodo  la  multa  fino  a L.  50, 
e gli  arresti  (*).  La  recidiva  può  essere  punita  anche  col  carcere. 

(<)  Lacan  e Paclmieii,  Op.  dt.  T.  I,  n.  34.  — Vedi  anche  il  decreto  del  nostro  Consiglio  di 
Stalo  16  giagno  1867  riferito  In  nota  a pag.  17,  18. 

(!)  Cai.  dei  Tris.  S agosto  1866. 

(3)  Lacan  e Paulnikr,  Legista!.  et  Jurisprud.  dei  Théàtru,  T.  I,  n.  17. 

(41  Art  35,  36,  37  del  Codice  penale. 

Rosmini.  La  Legislai.  e la  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  I.  3 
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Queste  pene,  poi,  non  escludono  l'applicazione  delle  altre  pene 
maggiori  stabilite  dal  Codice  penale  o da  altre  leggi,  allorché  l’im- 
presario ne  infranga  le  disposizioni. 

37.  Quando  l’autorità  giudiziaria  riconosce  che  un  teatro,  il  quale 
doveva  essere  autorizzalo,  non  lo  fu,  e pronuncia  le  pene  irrogale  dalla 
legge,  deve  contemporaneamente  ordinarne  la  chiusura  ove  già  non 
siasi  ordinala  daH’autorità  politica.  La  podestà  di  reprimere  un  delitto 
od  una  contravvenzione  e di  decidere  sulle  domande  di  restituzione 
e di  indennizzo  che  vi  leugono  dietro,  imporla  necessariamente  quella 
di  ordinare  anzitutto  che  cessi  il  reato  medesimo,  sia  nell'interesse 
pubblico,  sia  in  quello  dei  querelanti. 

38.  Si  disse  al  n.  12  che  la  licenza  rilasciata  da  funzionario  in- 
competente, equivale  a mancanza  d’autorizzazione.  Andrà  dunque  sog- 
getto a pena  l’impresario  che  presenti  licenza  irregolare?  Certo  l'au- 
torità competente  può  ordinare  la  chiusura  del  teatro,  o la  cessazione 
dello  spettacolo;  cionondimeno  tanto  essa  come  le  autorità,  i tribunali 
u pretori  chiamati  a giudicarne  avranno  riguardo  alla  buona  fede  del 
prevenuto  onde  abbassare  la  pena  al  minimum  e lasciare  libero  il  corso 
alle  rappresentazioni.  Questa  buona  fede,  per  altro,  non  giungerà  fino 
a procurare  l’assoluzione  del  prevenuto,  se  non  in  casi  speciali:  im- 
perocché, siccome  è noto,  in  materia  di  contravvenzioni  il  solo  fatto 
è punibile,  indipendentemente  dal  proposito  e dalla  buona  o mala  fede. 

39.  L’impresario  di  teatro  o spettacoli  autorizzati  può  farsi  accu- 
satore e costituirsi  parte  civile  nelle  azioni  dirette  contro  impresarj 
che  non  sono  muniti  di  licenza.  In  massima,  onde  avere  il  diritto  di 
farsi  accusatore  e di  reclamate  i danni  ed  interessi,  basta  che  un  danno 
qualunque  sia  stato  cagionato  mediante  un  fatto  che  dalla  legge  è qua- 
lificato per  contravvenzióne  o delitto  (1).  L'impresario,  adunque,  che 
trovasi  pregiudicato  ne  'suoi  interessi  da  una  concorrenza  illegale  può 
egli  stesso  denunciarla  ai  tribunali  od  anche  intervenire  personalmente 
nelle  requisitorie  dirette  dal  pubblico  ministero,  onde  reclamare  la  ri- 
parazione del  danno.  Per  l’istessa  ragione  è da  lungo  tempo  ricevuto 
in  giurisprudenza  che  i farmacisti,  per  esempio,  ponno  perseguitare 
in  loro  nome,  avanti  i tribunali  correzionali,  coloro  che  si  danno  al- 
l'esercizio illecito  della  loro  professione,  o intervenire  come  quere- 
lanti nelle  requisitorie  (2). 

40.  E dalle  considerazioni  ora  esposte  scende  ovvia  altresi  la  con- 
seguenza che  l’ impresario,  il  quale  fu  autorizzalo  a un  certo  genere, 

(1)  Ari.  1151,  1156  Cod.  civ.;  — art.  1*.  God.  |*oah\ 

(tj  Lacan  e Paulnikr.  Op.  ciLv  T.  I,  n.  39. 
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può  muover  querela  a coloro  che , senza  aulorizzazione , usurpassero 
in  questo  genere. 

L’usurpazione  di  un  genere  sopra  un  altro  può  cagionare  effelti 
assai  pregiudizievoli.  L’impresario  autorizzato  a dare  operette  comiche 
od  altro  spettacolo  particolare,  potrebbe  aver  fatte,  sotto  la  guarentigia 
dell'autorizzazione  ed  in  vista  del  genere  a lui  concesso,  spese  con- 
siderevoli per  scritture  d’artisti,  figurini,  vestiarj , scene,  macchi- 
nismi, ecc.  Or  se  una  concorrenza  illegittima  lo  defrauda  in  tutto  od 
io  parte  de’ suoi  profitti,  egli  verrebbe  a soffrirne  ingiusto  danno:  e il 
buon  diritto  non  comporta  che  alcuno  si  faccia  più  ricco  a danno  al- 
trui, mentre  contravviene  ad  una  legge  ch’era  suo  debito  l’osservare  »). 

Ma  a quale  giurisdizione  dovrà  rivolgersi  l’impresario  danneg- 
giato? Credettero  alcuni  non  potesse  egli  rivolgersi  che  all'autorità 
amministrativa  per  invocare  da  essa  la  manutenzione  delle  rispettive 
licenze.  Questa  può  farsi  : ma  non  vale  allo  scopo  di  riparare  il  pre- 
giudizio arrecato.  In  tal  caso  ò necessario  conoscere  e giudicare  circa 
i diritti  particolari  dei  due  teatri  e la  valutazione  del  danno.  Tali 
questioni  sono,  per  loro  natura,  di  competenza  dei  tribunali  ordinarj. 
In  Francia,  però,  se  i titoli,  onde  trae  origine  la  contestazione,  sono 
ambigui,  se  i generi  rispettivi  non  sono  in  essi  chiaramente  designati, 
talché  nasca  dubbio  sul  punto  di  sapere  se  la  contravvenzione  addebi- 
tata al  convenuto  sia  stata  veramente  commessa,  devono  i tribunali  so- 
prassedere e rimettere  le  parti  all’amminislrazione  per  la  interpreta- 
zione dei  titoli,  avendo  essa  sola  un  tale  potere.  Ma  il  merito  della 
questione  non  è per  ciò  sottratto  alla  loro  competenza.  Tosto  che  i 
titoli  furono  interpretati,  o se  i medesimi  non  hanno  bisogno  di  es- 
serlo, a motivo  della  chiarezza  di  loro  disposizioni,  i tribunali  ne  fanno 
applicazione,  giudicando  circa  ai  diritti  che  ne  discendono  nei  privali 
rapporti  dell’attore  e del  reo  (2). 

(I)  JSeino  cum  alterili*  detrimento  et  injurià  locupletior  fieri  poteit. 

(1)  Questi  principi  furono  sanzionati  con  un  giudicato  del  Tribunale  della  Senna  L*  Camera 
26  gennajo  1839  (Gaz.  dei  Trib.  e le  Droit.  27  gen.),  confermato  con  arresto  2 luglio  1839  della 
h*  Camera  della  Corte  di  Parigi  (le  bruii  3 luglio).  , 

Pero,  Antenor  Joly  direttore  della  Rinai$iancct  dovette  subire  un  processo  dipende»  tomoli  te  dalla 
Chaite  Suzanne  che  il  direttore  deli'Opéra  pretendeva  essere  un*  usurpazione  del  genere  del  suo 
teatro,  e ciò  contro  i termini  del  brevetto  di  privilegio  delia  Rénaiitance.  La  prima  Camera  del 
Tribunale,  con  decisione  21  febbrajo  1840  (Gag.  dei  Trib .,  22  febbrajo),  orasi  dichiarata,  per 
ora,  Incompetente,  pel  motivo  che  le  espressioni  del  privilegio  dei  due  teatri,  e segnatamente 
le  successive  estensioni  del  privilegio  deila  Réttaittanct  rendevano  necessaria  una  dichiara* 
alone.  Questa  decisione  fu  riformala  coll’arresto  23  maggio  4840  (Gas.  dei  Trib.  e le  Droit, 
34  mag.)  deila  prima  Camera  della  Corte. 

• Considerando  che  il  Decreto  8 giugno  1806  e l’ordinanza  23  aprile  1807  determinarono  il 
genere  delle  produzioni  che  l’Accademia  Reale  di  musica  aveva  esclusivo  diritto  di  rappre- 
sentare : 
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Nella  legislazione  italiana  questo  rinvio  all’autorità  politica  per  l'in- 
terpretazione dei  termini  della  licenza  è affatto  sconosciuto,  e sta  bene:  — 
oltre  al  perditempo,  si  ha  il  pericolo  di  pregiudicare  spesso  la  que- 
stione giudiziaria  col  voto  della  autorità  politica.  All’incontro  crediamo 
che  la  licenza  deva  considerarsi  come  la  legge  delle  parti:  e i giu- 
dici ordinarj  hanno  non  solo  il  mandato  di  applicare,  ma  eziandio  e 
prima,  quello  di  interpretare  la  legge. 

Anche  la  giurisprudenza  inglese  sembra  riconoscere  ai  direttori 
od  impresarj  codeste  facoltà,  siccome  riconosce  la  competenza  dell’au- 
torità giudiziaria.  La  Gaz.  des  Trib.  22  maggio  1839  riferisce  una 
decisione  della  Corte  di  Commonpleas  della  città  di  Dublino,  che  ac- 
cordò al  direttore  del  Teatro  Reale  di  questa  città  1000  franchi  d’in- 
dennizzo contro  il  direttore  del  minore  teatro  di  Abbey  Street,  il  quale 
aveva  usurpalo  sul  suo  privilegio  rappresentando  Venezia  salvata,  tra- 
gedia di  Otray,  mentre  gli  era  permesso  di  rappresentare  commedie 
e farse.  Il  convenuto  difendevasi  appunto  asserendo  che  Venezia  sal- 
vata non  era  una  tragedia,  ma  piuttosto  un  dramma  intercalato  di 
scene  comiche  (1). 

41.  Abbiamo  veduto  che  in  qualche  caso  può  l’impresario  avere 
il  diritto  esclusivo  di  dare  certi  spettacoli  in  un  dato  luogo  (n.  24). 
Or  è manifesto  che  se  l’impresario  danneggiato  per  lo  stabilimento  di  un 
teatro  non  autorizzato  può  sempre  costituirsi  parte  civile  e chiedere 
la  riparazione  del  danno  sofferto,  a miglior  ragione  egli  lo  potrà  nel 
caso  suavverlito.  Chi  costruì  una  sala,  fece  spese  di  istallazione  e con- 
trasse obblighi  unicamente  sulla  fede  di  questo  privilegio,  ha  evidente- 
mente diritto  ad  una  protezione  maggiore  di  colui  che  montò  un 
teatro  a suo  rischio  e pericolo  e che  poteva  aspettarsi  la  concorrenza 
di  quelle  altre  imprese  che  all’autorità  fosse  piaciuto  di  ammettere. 

Questo  caso,  per  altro,  col  sistema  di  assoluta  libertà  che  informa 
la  nostra  legislazione  teatrale,  potrà  verificarsi  assai  di  raro,  come 


• Considerar). lo  che  il  direttore  di  questo  teatro  muove  quercia  perchè  il  teatro  della  Ré- 
nainante  abbia  data  una  produzione  col  titolo  La  Chaile  Suzanne,  la  quale  sarebbe  una  vera 
opera  grande,  e che  siasi  con  ciò  fatta  usurpazione  al  suo  privilegio; 

• Considerando  cbe  per  pronunciare  sovra  tale  dimanda,  non  trattasi  di  interpretare  le  de- 
terminazioni amministrative  sulla  materia,  né  di  attaccare  il  privilegio  concesso  alla  Rinaluanee, 
ma  solamente  di  esaminare  se  la  produzione  data  dalla  Kénauiancc  sia  del  genere  di  quella, 
la  cui  rappresentazione  esclusiva  é attributo  ai  Grand-Opéra,  e,  per  conseguenza  se  il  teatro 
della  Rinaiuance  sia  uscito  dalla  sfera  del  suo  privilegio,  usurpando  a quello  del  Grand-Opéra 
c violandone  i diritti  ; 

• Che  trattasi,  dunque,  unicamente  della  apprezzaziooe  d'un  fatto,  e che  tale  apprezzazionr 
è di  competenza  dei  tribunali.  ► 

(<)  Lacan  e Pauuheb,  Op.  di.  T.  I,  n.  ti. 
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già  accennammo  al  luogo  sovra  citato,  non  ammettendosi  in  Italia 
un  priw'Iegio  d’esercizio  teatrale. 

Qui  ciascuno  esercita  liberamente  la  propria  industria  in  con- 
correnza di  tutti,  cittadini  o no  che  siano,  e perciò  non  è soggetto 
a dubbio,  che  ogni  impresario,  quando  abbia  soddisfatto  verso  l’au- 
torità alle  norme  regolamentari  per  l’apertura  e l’esercizio  di  un 
teatro,  possa  farvi  rappresentare  le  opere  che  più  gli  piace,  anche  se 
altro  direttore  di  teatro  le  avesse  annunziale  al  pubblico  per  la  me- 
desima stagione.  Tale  questione  fu  proposta  e risoluta  dal  Tribunale 
di  commercio  in  Firenze  addi  8 maggio  1818  e dalla  R.  Rota  fra 
il  signor  Gordigiani  direttore  del  Teatro  Nuovo  e il  signor  Boschi 
impresario  della  Pergola,  che  si  voleva  obbligare  a non  produrre  sulle 
scene  il  Don  Giovanni  di  Mozart,  perchè  il  signor  Gordigiani  avea 
già  prima  stabilito  di  rappresentare  la  detta  Opera  al  Teatro  Nuovo  (1). 

42.  La  facoltà,  che,  in  base  alle  leggi  penali , può  competere  al- 
l’ impresario  di  rivolgersi  direttamente  alla  giurisdizione  correzionale 
o di  intervenire  direttamente  nelle  requisitorie  del  pubblico  ministero 
(n.  39),  è indipendente  dall’altra,  che  pure  gli  spetta,  di  adire  la  giu- 
risdizione civile  per  chiedere  la  rifusione  dei  danni.  Libera  è al  me- 
desimo la  scelta  dell’azione  civile  o penale. 

43.  L’indennizzazione,  di  qualunque  natura  possa  essere,  si  riduce 
sempre  a somme  di  danaro,  le  quali  devono  prestarsi  da  coloro  che 
sono  obbligati  alla  rifazione,  o per  aver  mancato  di  eseguire  i loro 
obblighi  o per  altre  cause;  perocché  il  denaro  equivale  a tutte  le  cose 
che  cadono  sotto  la  stima  (2). 

(I)  Giornale  pratico  Ugole,  lom.  IV,  dee.  J,  pag.  »;  — Salucci,  Giuritprud.  dei  Teatri, 
Capti.  XIX,  n.  Ili,  pag.  <18. 

(f)  Do*at,  Ut  loix  civilet,  Lib.  Iti,  tiL  V,  Sei.  Il,  n.  18.  — M««lin,  Bep.  v.  Quali  delti. 
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Tasse  ed  Imposte  sulle  «ale  da  spettacolo 
e sugli  esercizi  teatrali. 


44.  Varie  specie  di  contribuzioni. 

45.  Imposta  sugli  edilizi  : leggi  relative. 

46.  Come  si  determina  il  reddito  netto. 

47.  I teatri  sono  npiflzi  per  gli  effetti  dell*  ar- 

ticolo 3 della  Legge  26  gennajo  1865  7 

48.  Omesse  o inesatte  denunzie  : penalità. 

49.  Anche  i teatri  regi  sono  soggetti  all'imposta 

sui  fabbricati. 

50.  Vi  son>)  soggetti  eziandio  i palchi  di  pro- 

prietà privata. 

Natura  giudiziaria  di  questa  proprietà. 

51.  Tasse  di  licenza  : richiamo  a)  n.  6. 

51.  Norme  per  la  liquidazione  e pel  pagamento 
delle  tasse  di  licenza. 

53.  Le  tasse  di  licenza  non  sono  soggette  al- 

raomento  del  decimo  di  guerra. 

54.  La  licenza  non  si  rilascia  se  non  contro 

pagamento  della  tassa,  e con  diffida  al  pa- 
gamento dell'altra  lassa  del  IO  per  100. 

55.  Delle  licenze  per  feste  da  hallo. 

56.  Idem  per  professioni  ambulanti. 

57.  La  licenza  non  si  dà  al  proprietario  del 

teatro,  a meno  che  non  abbia  egli  I*  im- 
presa: e vale  soltanto  per  un  corso  di 
rappresentazioni. 

58.  I Comuni  non  possono  imporre  tasse  sulle 

licenze.  Sono  aboliti  lutti  i regolamenti 
speciali  che  disponessero  in  contrario. 


59.  Tassa  pei  poveri  in  Francia. 

60.  Abolizione  di  varie  tasse  spedai  in  Italia. 
6t.  Tassa  di  ricchezza  mobile.  Competenza. 

62.  Tassa  del  IO  per  100  sul  prodotto  dei  teatri. 

SI  paga  anche  per  abbonamento. 

Disposizioni  della  Legge  19  luglio  e del 
Regolamento  15  ottobre  1868. 

63.  Quando  i Comuni  hanno  azione  per  la  ri- 

scossione delie  lasse. 

64.  Disposizioni  di  legge  c circolari  ministeriali 

diverse. 

65.  Anche  le  feste  da  ballo  pubbliche  vanno 

soggette  a questa  tassa. 

66.  Anche  i teatri  diurni,  d’ogni  specie,  1 ga- 

binetti, ecc. 

67.  Anche  gli  spettacoli  dati  a scopo  di  bene- 

ficenza. 

63.  Non  cosi  le  grandi  corse  di  cavalli. 

69.  Azioni  in  materia  d'imposta.  Competenza. 

70.  Innanzi  muovere  azione,  conviene  provare 

U pagamento  della  tassa. 

71.  Se  e quando  si  restituiscano  anche  gli  in- 

teressi dell'indebito. 

72.  Competenza  se  l'azione  si  agili  fra  privali. 

73.  Competenza  pei  ricorsi  in  via  di  grazia. 

74.  Le  tasse  sopravvenute  non  danno  all'im- 

presario azione  di  regresso. 

75.  Osservazioni  sulle  tasse,  teatrali. 


44.  Le  varie  specie  di  contribuzioni,  che  possono  colpire  il  pro- 
prietario di  teatri  o l’imprenditore  di  pubblici  spettacoli,  sono:  1.  l’im- 
posta sui  fabbricali;  — 2.  la  tassa  di  licenza;  — 3.  l’imposta  sulla 
rendita,  ossia  sulla  ricchezza  mobile;  — 4.  la  lassa  del  10  per  100  sul- 
l’introito lordo,  in  surrogazione  della  tassa  di  bollo,  che  avrebbe  po- 
tuto applicarsi  ai  biglietti  d’ingresso  o sedie,  alle  cedole  d’abbonamento, 
squarcili  d’impresa  ecc. 

La  prima  incombe  ai  proprietarj,  le  altre  agli  imprenditori.  Fa- 
remo qualche  breve  cenno  sovra  ciascuna. 

45.  L’imposta  sui  fabbricali  è regolata  dalla  Legge  20  genn.  1865, 
e in  forza  della  medesima  dobbiamo  ritenere  che  i teatri,  come  tutti 
i fabbricati  ed  ogni  altra  stabile  costruzione,  sono  soggetti  in  propor- 
zione del  loro  reddito  netto  ad  una  imposta,  la  quale  coll’articolo  1 
della  Legge  11  maggio  1863  fu  stabilita  per  tutto  il  Regno  nell’ali- 
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quota  uniforme  del  12  t/2  per  cento  dei  redditi  imponibili,  determi- 
nati a norma  della  Legge  26  gennajo  1865  sovra  citala. 

46.  Sul  modo,  poi,  di  determinare  il  reddito  imponibile  l’art.  3 di 
delta  legge  avverte  ch’esso  viene  fissato,  deducendo  dalla  rendita  lorda 
del  teatro,  a titolo  di  riparazioni,  di  mantenimento,  e di  ogni  altra 
spesa  0 perdita  eventuale  un  ferzo  per  gli  opifizj  ed  un  quarto  per 
ogni  altro  fabbricato  0 costruzione.  Nessuna  detrazione,  è ivi  dello, 
avrà  luogo  per  decime,  canoni,  livelli.  Sili  d’acqua,  debiti  e pesi  ipo- 
tecari 0 Èensuarj. 

Il  reddito  a denunziarsi  è effettivo  0 presunto.  Il  reddito  effettivo 
è quello  risultante  dagli  affitti  incorso  aH'alto  della  denunzia;  il  red- 
dito presunto  è quello  che  il  proprietario  potrebbe  ricavare  in  via  di 
affitto  comparativamente  ad  altri  fabbricati  posti  in  simili  condizioni  e 
circostanze:  e le  norme  per  tali  dichiarazioni  sono  indicate  agli  art.  6 
e 7 della  Legge  26  geun.  1865  e 16-29  del  Regol.  25  maggio  dello  anno. 

47.  Si  potrebbe  fare  la  questione  se  il  teatro  abbia  a considerarsi 
quale  opifizio,  sicché  deva  godere  il  benefìcio  della  deduzione  del  terzo, 
anziché  del  quarto,  nella  fissazione  del  reddito  imponibile.  Infatti  l'arti- 
colo 5 della  legge  più  volte  citala  dichiara  che:  < Saranno  considc- 
» rate  come  opifìzj  tutte  le  costruzioni  specialmente  destinale  all’in- 
> dustria,  e muniti  di  meccanismi  e di  apparecchi  fìssi:»  ora  ei  non 
può  disconoscersi,  che  l'impresa  teatrale  è propriamente  un’industria; 
e che  per  l’esercizio  di  questa,  oltre  al  personale  artistico,  è indi- 
spensabile un  corredo  di  meccanismi  e di  apparecchi  fissi  pel  movimento 
delle  scene,  per  l’illuminazione,  per  cadute  d’acqua,  per  le  trasforma- 
zioni e simili,  di  cui  nei  teatri  principali  si  hanno  moltissimi  esempi. 

Gli  estremi,  pertanto,  recali  dalla  legge  concorrerebbero  tutti  a 
qualificare  il  teatro  (almeno  i principali  che  sono  forniti  di  tutti  gli 
apparati  richiesti  dall'arte  moderna)  come  uno  dei  fabbricali  a cui 
essa  accorda  il  benefìcio  di  una  deduzione  più  lauta  di  quella  che  è 
concessa  alle  ordinarie  costruzioni.  Anche  lo  spirilo  e l’intento  della 
legge  medesima,  di  proteggere,  cioè,  e incoraggiare  le  industrie  che 
hanno  pur  tanta  parte  nell’incremento  del  ben  essere  sociale,  sembrano 
soccorrere  alla  interpretazione  che  noi  crederemmo  piu  logica:  tanto 
più  che  questa  industria  speciale  non  vuol  essere  considerala  unica- 
mente nel  suo  scopo  immediato  del  pubblico  divertimento,  ma  può 
dirsi  madre  e sintesi  di  cento  altre,  anima  e stromenlo  di  quelle  arti 
belle,  per  cui  va  sovra  ogni  altra  celebrata  la  nostra  terra  italiana:  la 
poesia  drammatica,  la  musica , la  coreografìa , la  scenografia  ricevono 
il  massimo  impulso  dalla  acclamazione  ch’esse  incontrano  nello  svol- 
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gimento  dell’industria  teatrale.  E se,  per  ultimo,  si  riflette  allo  scopo 
educativo  che  la  ispira  ed  alimenta  e che  dev’essere  cura  sollecita  di 
ogni  civile  legislazione,  pare  a noi  non  rimanga  dubbia  la  giustezza 
della  interpretazione  più  favorevole. 

Dopo  tutto,  però,  la  pratica  non  ci  soccorre.  Forse  non  si  è mai 
pensato  a reclamare  questa  sana  applicazione  della  legge:  in  fatto  i 
teatri  non  deducono  che  il  quarto,  come  può  vedersi  alla  nota  n.  4,  pag.  41. 

48.  La  omissione  di  fare  la  dovuta  denuncia  nei  termini  e modi 
stabiliti  dalla  legge  è punita  con  una  multa  eguale  al  triplo  della  im- 
posta che  ricade  sul  reddito  non  denunziato. 

Se  la  denunzia  del  reddito  sarà  minore  del  vero,  il  denunziante 
incorrerà  nella  stessa  multa  del  triplo  dell’imposta,  calcolala  sulla  dif- 
ferenza tra  il  vero  reddito  e il  reddito  denunziato  ; e se  alla  denunzia 
sarà  stata  unita  la  scrittura  o la  dichiarazione  in  carta  libera  Armata 
dal  conduttore,  anche  questi  sarà  tenuto  solidalmente  al  pagamento 
di  delta  multa  del  triplo  (t). 

49.  E i teatri  erariali  sono  essi  pure  soggetti  alla  imposta  generale 
sugli  edifizi?  — Lo  sono.  — In  Lombardia,  per  esempio,  fino  a tutto 
l'anno  18G3  i fabbricati  erariali  (e  conseguentemente  i Teatri  della 
Scala  e della  Canobbiana)  erano  esenti  da  tributo,  sia  per  censo,  sia 
per  imposta  rendita  edilizia,  in  forza  degli  articoli  5 della  Sovrana  Pa- 
tente 11  aprile  1851,  art.  1 del  Regolamento  24  maggio  1851,  n.  5293, 
ed  ivi  richiamalo  Titolo  III  del  Regolamento  6 maggio  1841  della 
Giunta  del  Censimento. 

A partire  dal  1 gennajo  1864  essendo  stata  promulgata  la  Legge 
24  luglio  1864,  n.  1831,  che  ordinava  il  conguaglio  dell’imposta  fon- 
diaria sulla  rendita  dei  fabbricati,  la  antecedente  esenzione  venne  tolta 
per  gli  effetti  dell’art.  10  della  legge  stessa. 

In  analogia  a detta  legge  venne  emanata  dalla  Direzione  del  De- 
manio e Tasse  la  Circolare  7 ottobre  1864,  n.  16699-226,  in  ordine 
alla  quale  furono  richieste  le  dichiarazioni  di  reddito  pei  fabbricati 
prima  esenti,  che  vennero  assoggettati  all’imposta,  in  ragione  però  di 
soli  2/^  giusta  le  prescrizioni  portate  dall’art.  11  della  legge  succitata. 

Tale  trattamento  continuò  ad  avere  vigore  fino  a tutto  il  31  di- 
cembre 1865.  Dal  1 gennajo  1866  in  avanti,  l’imposta  venne  e viene 
tuttora  commisurata  in  base  alla  Legge  26  gennajo  1865,  n.  2136,  per 
i’art.  2 della  quale  non  sono  esonerati  i teatri  in  argomento  sebbene 
di  proprietà  erariale.  Siffatta  disposizione  è anche  richiamata  negli  ar- 


(!)  Art.  8 'Ièlla  citata  Legge  26  gennajo  1865. 
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ticoli  8 e 13  del  Regolamento  23  maggio  1865,  n.  2319  annesso  alla 
legge  suddetta  (*). 


(I)  Possono  riuscire  di  qaalcho  interasse  i seguenti  dall  circa  I Teatri  regi  di  Milano: 
Attualmente  II  fabbricalo  costituente  il  Teatro  della  Scala  (esclusi  I palchi  di  cui  in  appresso) 
trovasi  compreso  nei  moli  dell'Imposta  alla  partita  intestata  Pensino  Ramo  pei  fabbricati  di 
proprietà  del  medesimo,  con  un  reddito  attribuito  di  effe».  L.  43,000,  sicché  colla  deduzione  di 
un  quarto  accordalo  dall'art.  3 della  Legge  36  gennajo  1863  restano  imponibili  L.  33,730,  alle 
quali  applicale  le  aliquote  d'imposta,  l'aumento  di  3 decimi  e sovrimposte,  si  hanno 

al  Teatro  della  Scala  pel  1670. 


Competenza  Erariale  — aliquota  coi  3 decimi  . 

. L. 

1 16,130 

importo  L. 

5,481 

idem 

Provinciale  — aliquota  . 

. • 

3,113 

» 

1,054 

idem 

Comunale  — • aliquota 

. ■ 

9,375 

• 

3, <64 

E quindi  in  totale,  aliquota  L. 

28,730 

importo  L. 

9,703 

Per  le  stesse  ragioni,  al  Teatro  della  Canubbiatut,  essendovi  stalo  attribuito  il  reddito  di 
■fTctt.  L.  7,300,  ebe  danno  imponibili  L.  3,633,  le  competenze  sono  ie  seguenti  : 


A favore 

Erariale  .... 

| 904 

06 

idem 

Provinciale  .... 

175 

7* 

idem 

Comunale  .... 

537 

34 

E quindi  io  totale  L. 

I 1,607 

<8 

Si  osserva  che  tanto  nel  Teatro  della  Scala,  quanto  nel  Teatro  alla  Canobbiana,  la  maggior 
parte  dei  palchi  sono  di  proprietà  privata  (non  esclusi  1 palchi  di  proprietà  privala  del  Ramo 
Corona)  e che  essi  figurano  fino  dail’origloe  inscritti  in  censo  parlltamcnle  al  nome  dei  singoli 
)>ropriefarj. 

Delti  palchi  si  considerano  dalla  legge  formare  separati  e distinti  fabbricati,  come  trovatisi 
descritti  in  censo,  e seguirono  nell'applicazione  dell'Imposta  ie  vicende  già  sopra  accennato  pei 
fabbricali  in  genere. 

All’epoca  poi  in  cui  venne  attivata  la  Legge  generale  d' imposta  sui  fabbricali  36  genn.  1663, 
n.  3136  tutt'ora  vigerne,  la  Commissione  di  sindacato  cui  era  demandato  l’accertamento  del  red- 
diti, stabili  per  norma  le  seguenti  categorie  : 


Teatro  Scala . 


l.s  Fila  dalie 

e fleti. 

L.  900 

alle 

L.  <000 

3.s  id.  • 

• 

• 1,200 

» 

• 1,400 

3.*  id.  » 

• 

• 800 

• 

. 900 

4.s  id. 

• 

• 300 

» 

• 600 

1 palchi  di  S.»  fila  sono  erariali  e quindi  dotazione  dell'  Impresa  e compresi 
aopra  accertato  di  L.  43,000  unitamente  alla  platea  e loggione. 


nel  reddito 


Teatro  Canobbiana' 


Fila 

dalle 

efTett. 

L.  200 

alle 

L.  330 

1» 

Id. 

• 

» 250 

• 

• 300 

3.» 

Id. 

» 

• 

• 150 

• 

• 300 

4.» 

Id.  | 

(Solo  peri 
[2  palchi) 

• 

• <00 

• 

. 150 

(ìli  altri  palchi  di  quarta  fila,  la  platea  ed  il  loggione  sono  pure  erariali  e quindi  dotazione 
dell’  impresa  e come  tali  compresi  nel  reddito  di  sopra  accennalo  di  L.  7,300. 

Ad  ogni  buon  fine  si  osserva  che  le  categorie  di  palchi  e redini  come  sopra  esposte  furono 
dalia  Commissione  adottate  per  quel  proprietarj  che  avevano  dichiarato  un  reddito  minore,  es- 
sendosene all’incontro  buon  numero  notificalo  e conseguentemente  accertalo  con  un  reddito 
molto  maggiore. 
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50.  In  molli  teatri  di  proprietà  erariale  o comunale  od  anche  pri- 
vata vi  ha  un  certo  numero  di  palchi , i quali  appartengono  a varj 
distinti  proprietarj.  Questi  palchi  sono  dalla  legge  considerati  come 
formanti  fabbricati  speciali  e separati  e trovansi  descritti  nei  libri  cen- 
suarj  partitamenle  al  nome  dei  singoli  proprielarj  stessi. 

Detti  palchi  subirono  nell’  applicazione  dell’  imposta  le  vicende 
or  ora  accennate  pei  fabbricali  in  genere:  all’epoca,  poi,  in  cui  venne 
ultimamente  attivata  la  Legge  d’imposta  sui  fabbricati  in  data  26  gen- 
naio 1865,  n.  2136  tuttora  vigente,  le  diverse  Commissioni  di  Sin- 
dacato cui  era  deferito  l’accertamento  dei  redditi,  in  quanto,  le  pri- 
vate notifìche  apparivano  manifestamente  troppo  tenni,  stabilirono  per 
fondamento  dell'imposta  diverse  categorie  in  base  sia  all'importanza 
dei  teatri,  sia  all’ordine  dei  palchi  (Vedi  in  proposito  la  nota  al  n.  pre- 
cedente). 

Vi  fu  qualche  disputa  per  determinare  qual  fosse  la  vera  natura  giuri- 
dica della  proprietà  di  un  palco,  avendo  alcuni  sostenuto  risolversi  questa 
puramente  in  una  servitù  di  godere  gli  spettacoli;  ma  fu  bene  chiarito 
che  la  proprietà  di  un  palco  costituisce  un  vero  dominio,  meno  puro  se 
vuoisi  delle  altre  proprietà,  in  quanto  la  natura  stessa  dello  scopo  e 
l’interesse  legittimo  degli  altri  proprietarj  palchettisti  o del  teatro 
impongono  qualche  limitazione  al  proprietario  di  un  palco,  il  quale 
non  può,  per  esempio,  distruggerlo:  ma  deve  nondimeno  ritenersi  una 
proprietà  assoluta  di  cosa  immobile  0).  Di  qui  la  facoltà  di  goderne. 


(I)  Cecconi,  Reperì.  di  Giurispr . dei  Triò.  di  Roma , an.  1843,  |»ag.  347,  al  voc.  Teatro  • Nmt 
«ine  gravi  contentione  inclusa  in  aeiivo  patrimonio  fuere  cellula  , qua  familia  possidebat  rn 
Perusino  Theatro , et  in  altero  urbis,  quod  dicunt  de  Capranica,  eomplexive  valori»  scuto- 
rum  935.  Non  id  arrisi  1 1 quod  nolabatur  hujusmodi  celiai  ai  aetivam  tantum  pra  se  ferve 
servitutem  mspiciendi  selenica  spectaeula.  Perpensum  fuit  enim,  ad  reatem  eam  castituendam 
duos  necessarie,  requiri  fundos,  dominantem  unum  , servienlem  a/terum , proul  in  leg.  Ser - 
vitutes  H,  fT.  De  servii,  tic  ; Pechius.  De  servit.  ole.  Lib.  Ili,  Gap.  IX,  qnxst.  49,  n.  95,  perpe- 
ram,  — at  vero  exquiri  in  casa  fondimi  alterum.  Quod  vero  theatrales  cellula,  ut  a ut 

OABANI  PL'MJl,  IMMURI  LEM  CONSTITOANT  PB0PR1BTATEII,  PACHE  QUISQUB  SIRI  PERSI1  ADET,  *Ì  OM- 

madvertat  transferri  de  uno  ad  a/ium  locum  non  posse,  illasque  et  contro  locare , vendi  et 
dottori  posse  ad  libitum  domini.  Nec  cede  in  dubium  erat  revocandum  ceUularum  dominium, 
ex  quo  dominili  variare  non  p itest  earum  usum  ac  tleslinationem.  Neminem  enim  latet  do- 
minium, et  qui  cellula « possidet , ab  eo  non  differì,  qui  viridarium,  similiaque  ad  vultipta- 
tem  possidet,  et  fructus  horum  imm  tbilium  cestimantur  in  commodo,  quod  quisque  capii.  Extra 
thesim  vero  invtcabatur  Deci  sin  Romana  Thcatri  de  Capranica  diei  13  moti  anni  1773  coram 
Monelli.  Non  enim  in  disceptationem  adducebatur  illic,  utrum  ceUularum  proprietà»  immo- 
bile constitueret  dominium  favore  possessorum,  prout  quteri tur  in  presenti  controversia,  sed 
ex  incontroverso  eorum  dominio  querebatur , an  jus  dominii  porrigi  possct  ad  universum 
Theatrum  ad  effeetum  prerscrtim  dignoscendi,  num  cetlarum  proprietarii  immisccre  se  pos- 
sent  in  spectaculis  regendis  ac  ordinandi s.  Hoc  erat,  quod  cellulamm  domini  per  ingcns  ab- 
surdum  contendebant  itlir,  quodque  merito  fuit  sub  decisione  illa  imprnbatum,n'm  traducenda 
proinde  ad  rem  prrrsentem.  • Rota,  nella  Perugina.  Progressivitates  ftdeicommissi,  13  d Icori).  1841» 
S 9 ; — De  Corsi  ; — Salucci,  Giurispr.  dei  Teatri,  1858,  n.  Ì80. 
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disporne  per  alienazione,  o cessione  in  modo  qualsiasi,  come  fareb- 
besi  di  qualunque  altra  proprietà,  e quindi  eziandio  l'obbligo  al  pa- 
gamento delle  imposte. 

Dei  diritti  spellanti  ai  proprielarj  o conduttori  dei  palchi  in  re- 
lazione ai  pubblici  spettacoli,  si  dirà  nella  Parte  II. 

51.  Abbiamo  già  veduto  (n.  6),  quale  sia  la  misura  prefissa  dalla 
Legge  26  luglio  1868  per  l’unificazione  delle  lasse  sulle  concessioni 
governative  riguardo  alle  tasse  di  licenza,  secondo  la  maggiore  o mi- 
nor durata  degli  spettacoli,  e secondo  l'importanza  dei  teatri,  che  dalla 
Legge  26  giugno  1863  sui  diritti  degli  autori  furono  classificati  in  teatri 
di  l.°,  di  2.®  e di  3.®  ordine. 

Or  qui  aggiungeremo  che  anche  gli  spettacoli  di  curiosità,  come 
gli  uffici  pubblici  d'agenzia,  che  vedemmo  assoggettati  all’obbligo  della 
previa  licenza  (n.  2 e IO),  a termini  dell' art.  3 della  Legge  26  luglio 
per  la  tassa  sulle  concessioni  governative,  sono  soggetti  alla  tassa  pre- 
vista dagli  articoli  33-38  della  tariffa  annessa  a detta  legge  pel  rila- 
scio della  licenza:  e gli  uffici  d'agenzia  poi  subiscono  altra  tassa  di 
L.  5 per  la  vidimazione  annuale  che  devono  chiedere  dell'assenso 
medesimo  (1). 

52.  Queste  tasse  si  devono  pagare  all'ufficio  demaniale  nel  cui  di- 
stretto vogliono  aprirsi  i teatri  e le  sale  di  pubblico  spettacolo:  eccet- 
tuata, per  altro,  la  lassa  dì  L.  3 per  i teatri  di  terz’ordine  che  viene 
soddisfatta  coll’applicazione  di  una  corrispondente  marca  speciale. 

Per  la  liquidazione  delle  tasse,  in  riguardo  all'ordine  cui  appar- 
tengono i teatri,  si  terrà  per  base  la  classificazione  stabilita  dalla  ta- 
bella annessa  al  regio  decreto  13  febbrajo  1867,  n.  3396,  da  noi  ri- 
ferita nelle  note  a pag.  9;  e rispetto  al  numero  delle  rappresentazioni 
dovrà  questo  essere  dichiarato  dai  richiedenti  le  licenze. 

Il  numero  delle  rappresentazioni  viene  dall'ufficio  di  registro  e 
di  commisurazione  indicato  nella  quietanza  di  pagamento  (2). 

53.  Le  lasse  di  licenza  sono  soggette  all'aumento  del  decimo  a ti- 
tolo sovrimposta  di  guerra?  La  Circolare  24  ottobre  1868  del  ministro 
per  le  finanze  decise  il  dubbio  negativamente,  pel  motivo  che  < non 
esistendo  nella  legge  veruna  disposizione  al  riguardo,  non  potrebbe  sotto 
verun  titolo  essere  giustificata  l'esazione  di  detta  sovrimposta  (3).  » 

54.  Le  licenze  non  vengono  rilasciate  dall’  autorità  di  sicurezza 

(I)  V.  art.  31-38  della  tariffa  succitata. 

(8)  Art.  Il  del  Rcgol.  18  agosto  1868  per  l'esecuzione  della  legge  di  unificazione  delle  tasse 
sulle  concessioni  governative  ecc.,  in  data  26  luglio  1868. 

(3)  Vedila  riferita  per  estratto  nel  Manuale  di  P . S.  1868,  pag.  219. 
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pubblica,  se  non  sia  loro  presentata  la  quietanza  di  pagamento  delle 
tasse  nella  misura  determinata  dalla  legge.  E,  oltre  alle  indicazioni 
prescritte  dai  regolamenti  in  vigore,  nelle  licenze  d’apertura  di  teatri, 
le  autorità  di  pubblica  sicurezza  devono  inserire  per  iscritto  la  con- 
dizione che  i concessionari  sono  obbligati  ad  osservare  tulle  le  prescri- 
zioni relative  al  pagamento  della  lassa  sul  prodotto  dei  teatri  di  cui 
diramo  più  innanzi,  sotto  pena  di  revoca  della  licenza  (*). 

55.  È sorto  il  dubbio  se  i permessi  per  feste  da  ballo  a paga- 
mento fossero  soggetti  alla  tassa  di  lire  2 prescritta  dal  n.  38  della  ta- 
bella annessa  alla  legge  sulle  concessioni  governative:  ma  fu  risolto 
negativamente,  nel  riflesso  che  queste  tasse  in  generale  riflettono  alle 
licenze  annuali,  e d’altronde  le  feste  da  ballo  serali  non  possono  essere 
considerate  come  un  mestiere  o professione  intesi  al  pubblico  tratteni- 
mento a sensi  di  legge,  nè  il  permesso  limitalo  alla  circostanza  può 
dirsi  annuale  (2). 

Del  rimanente  anche-  le  feste  da  ballo  che  si  danno  nei  teatri 
sono  soggette  all’imposta  della  Legge  19  luglio  4868  (Vedi  n.  66). 

56.  Quanto  agli  esercenti  le  professioni  ambulanti  di  saltimbanco, 
suonatore,  o cantante  (Vedi  n.  15)  la  tassa  di  L.  2,  imposta  dal  n.  38 
della  tabella  annessa  alla  Legge  26  luglio  1868  sulle  concessioni  gover- 
native, non  può  applicarsi  ad  ogni  permesso  di  permanenza  per  eser- 
citare in  un  comune  rilascialo  daH’nUtorilà  municipale,  ma  unicamente 
alla  apposizione  del  visto  sul  certificato  d’iscrizione,  a cui  sono  obbli- 
gati ogni  anno  gli  esercenti  le  professioni  ambulanti  di  cui  è que- 
stione (3). 

57.  Contro  le  tasse  suole  acuirsi  l’ ingegno  dei  contribuenti  onde 
trovar  modo  sia  di  eludere  la  legge,  sia  di  renderne  meno  gravi  le 
conseguenze.  Avvenne,  per  esempio,  che  il  proprietario  d’un  teatro,  sen- 
z’essere imprenditore  di  spettacoli,  domandasse  per  sè  la  licenza.  Si  vo- 
leva probabilmente  ottenere  lo  scopo  che  la  licenza  durasse  quanto  la 
proprietà  del  teatro!  Ma  fu  deciso  che  pel  disposto  dei  nn.  36  e 37 
della  tabella  annessa  alla  Legge  25  luglio  1868,  n.  4520  e dell’arti- 
colo 35  del  Regolamento  18  maggio  1865,  n.  2336,  la  tassa  ivi  sta- 
bilita deve  applicarsi  alle  licenze  che  si  rilasciano  a ciascun  impre- 
sario, per  ogni  corso  di  rappresentazioni  teatrali.  Conseguentemente 
tali  licenze  Don  si  possono  rilasciare  al  proprietario  del  teatro  se  non 


(1)  Art  42  del  Regolamento  so  v radiato  e Circolare  ministeriale  4 maggio  4869,  riferita  a 
pag.  56,  57. 

(2)  Nota  del  Ministero  Interni,  43  nov.  4868,  Jfan.  di  P.  S.  4868,  pag.  283. 

(3)  Idem  20  sctt.  4868,  loc.  cit.  4868,  pag.  209. 
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quando  egli  stesso  assuma  l’impresa.  « La  licenza,  riferisce  il  Mini- 

> stro  dell’Interno,  che  vorrebbe  chiedere  il  proprietario  del  teatro  (accu- 
» mutando  per  risparmio  di  tasse  le  rappresentazioni  che  possono  dare 
• più  impresarj  e indipendentemente  dagli  ordinari  permessi  di  apertura) 
» sarebbe  una  licenza  affatto  sui  generis,  non  scritta  nella  legge,  e per- 
» ciò  non  è da  concedersi. 

» Questo  e il  Ministero  delle  finanze,  opportunamente  consultato, 
» sono  di  concorde  parere  che  pel  combinato  disposto  dei  numeri  36 
» e 37  della  tabella  annessa  alla  Legge  26  luglio  1868,  n.  4320  e del- 
» l’art.  35  del  Regolamento  18  maggio  1865,  n.  2336,  la  tassa  ivi  sta- 

> bilila  debba  applicarsi  alle  licenze  che  si  rilasciano  a ciascun  impre- 

> sario  di  un  corso  di  rappresentazioni  teatrali. 

» In  conseguenza  di  ciò,  solo  allora  che  il  proprietario  di  un  teatro 

> assuma  egli  medesimo  la  impresa,  ritiensi  che  si  possa  concedere  al 
» proprietario  stesso  la  licenza , e da  lui  esigere  la  tassa  corrispon- 
» dente  (•).  » 

58.  Non  è nelle  attribuzioni  dell'autorità  comunale  di  imporre  lasse 
sulla  licenza  per  l'apertura  dei  teatri,  giacché  la  legge  generale  di 
pubblica  sicurezza  20  marzo  1865  deferisce  all’autorità  politica  il  po- 
tere di  accordare  le  licenze,  le  quali  devono  essere  concesse  senz’altri 
aggravj,  oltre  quelli  indicali  dalla  legge  stessa,  in  forza  della  quale  fu 
privato  d’efficacia  esecutiva  ogni  ‘altro  regolamento  municipale  che  di- 
sponesse in  materia  (V.  art.  122  di  detta  legge  a pag.  5). 

Il  Municipio  di  Firenze  avea  creduto  di  poter  imporre  al  sig.  Fer- 
dinando Morini,  impresario  del  Teatro  Alfieri,  una  contribuzione  per 
l’apertura  di  quel  teatro:  ma  il  Morini  presentò  ricorso  al  Ministero 
dellTnterno,  col  quale  chiese  vietarsi  al  Comune  di  Firenze  la  esazione 
di  una  lassa  pei  teatri  e la  pretesa  che  non  si  possa  aprire  nessun 
teatro,  senza  suo  permesso.  La  controversia  fu  rimessa  per  parere  al 
Consiglio  di  Stato,  il  quale  accolse  il  reclamo  dell'impresario  col  se- 
guente voto,  in  data  21  luglio  1866: 

Considerando  che  la  poliiia  dei  teatri  è dalla  legge  20  marzo  18C5  affidata 
alle  autorità  di  pubblica  sicurezza  e da  queste  si  danno  i permessi  per  le  rap- 
presentazioni ecc.  (art.  34  e leguenti  del  Regolamento  per  la  esecuzione 
della  legge  sulla  sicurezza  pubblica);  — e però  non  può  l’autorità  comunale 
ingerirsi  io  alcun  modo  su  quanto  riguarda  l’apertura  dei  teatri,  a meno  che 
si  tratti  di  teatri  di  proprietà  comunale,  o per  servizio  da  prestarsi  da’ pom- 
pieri o da  altri  agenti  del  comune  e che  dall’impresario  fossero  richiesti  o 

(t)  Nota  del  Ministero  degli  Interni  ai  prefetti,  in  data  7 ottobre  1869,  riferita  nel  Manuale  dì 
S.  P.  1869,  pag.  531. 
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dall’autorità  di  pubblica  sicurezza  ordinati,  nel  qual  caso  può  darsi  luogo  a 
particolare  convenzione  per  l'uso  del  teatro,  o a retribuzione  per  i servigi  prestati; 

Che  dopo  la  Legge  20  marzo  1865  sulla  P.  S.,  qualsiasi  disposizione  di  pre- 
cedere regolamento  municipale  sui  teatri  non  può  ritenersi  esecutoria; 

Che  neanco  si  può  ammettere  la  pretesa  del  Comune  di  Firenze  di  trattarsi 
di  una  tassa  speciale  imposta  per  legge,  e fin  dal  1782  ceduta  al  Comune,  per- 
chè questa  tassa  corrispettiva  alla  licenza  dell’apertura  del  teatro  è stata  im- 
plicitamente colpita  dalla  legge  sopracitata  di  pubblica  sicurezza,  che  alle  au- 
torità politiche  esclusivamente  conferisce  lo  accordare  simile  licenza  senza 
percepire  altro  diritto  che  l’importo  della  carta  bollata  e della  stampa. 

Che  se  il  Comune  di  Firenze  crede  di  avere  un  diritto  speciale  per  la  ces- 
sione del  1782  ad  esigere  alcuna  somma  dagli  impresari,  potrà  farne  esperi- 
mento in  giudizio,  ma  non  mai  esigerne  il  pagamento  come  di  una  tassa  e pre- 
tendere che  l’apertura  dei  teatri  sia  subordinata  alla  sua  licenza. 

Che  del  pari  oggetto  di  giudizio  e non  già  di  disposizione  ministeriale  può 
essere  la  ripetizione  di  quanto  il  Morini  dice  avere  indebitamente  pagalo  per 
la  tassa  dal  Comune  di  Firenze  pretesa. 

La  Sezione  è d'avviso; 

Che  il  Ministero  possa  dichiarare  non  aver  diritto  il  Comune  di  Firenze 
di  accordare  licenza  per  l'apertura  dei  teatri,  e di  esigere  per  la  licenza  una 
tassa. 

59.  In  Francia,  fino  dal  secolo  XVI,  fu  introdotta  a beneficio  dei 
poveri  una  imposta  speciale  sull’esercizio  dei  teatri  e spettacoli:  essa 
non  fu  istituita,  come  volgarmente  si  crede,  nel  solo  scopo  di  far  con- 
tribuire i piaceri  del  pubblico  al  sollievo  degli  infelici.  Questo  pen- 
siero filantropico,  che  è quello  della  legge  francese  moderna,  non  ri- 
monta più  oltre  che  alle  ordinanze  di  Luigi  XIV.  Il  diritto  dei  po- 
veri non  era,  nella  sua  origine,  che  l'indennità  del  pregiudizio  recato 
alla  classe  indigente  colle  rappresentazioni  teatrali.  Un  Decreto  del 
Parlamento  di  Parigi  in  data  27  gennajo  1,541,  prescriveva  ai  fratelli 
della  Passione  di  incominciare  i loro  spettacoli  a un’ora  dopo  mezzo- 
giorno e finire  alle  cinque:  « e siccome  (aggiungeva)  il  popolo  sarà 
» distratto  dal  servizio  divino,  ciò  che  diminuirà  le  elemosine,  essi  pa- 
> gheranno  ai  poveri  la  somma  di  mille  lire  tornesi,  salvo  ad  ondi- 
» nare  somma  più  grande  Q).  • 

La  esazione  di  questo  diritto,  che  sulle  prime  era  lemporaneo, 
fu  dappoi  prorogata  con  ulteriori  leggi  e*decreti  fino  a che  il  decreto 
3 dicembre  1809  dichiarò  di  mantenerla  indefinitamente.  Essa  figura 
ogni  anno  nelle  leggi  finanziarie  francesi  tra  le  imposte  autorizzale  (*). 


(1)  Regis.  manos.  del  Parlamento  frane.,  alla  data  del  27  genn.  4541. 

(2)  Il  lettore  che  amasse  conoscere  dettagliatamente  I particolari  della  legislazione  e giurispru- 
denza francese  su  questa  specie  d'imposta,  potrà  vederli  al  Repertorio  del  Dalloz,  Voc.  Théàtre^ 
n.  ! 13-138,  e nel  Trattato  dei  signori  Lacan  e Paulmier,  P.  I,  n.  <29  c seg. 
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60.  lo  Italia  non  esiste  colale  imposizione  generale  a favore  dei 
poveri  : solamente  nelle  principali  città  vi  hanno  pie  istituzioni,  le 
quali  hanno  diritto  in  forza  di  statuti  speciali  a qualche  sera  di  be- 
neficiala. In  Toscana,  per  esempio,  la  Pia  Casa  di  lavoro,  rifugio  dei 
poveri,  ha  diritto  di  avere  nel  carnevale  una  beneficiata  in  ciascun 
teatro  (1).  A Milano  vi  sono  il  Pio  Istituto  Teatrale  e il  Pio  Istituto 
Filarmonico,  associazioni  mutue  di  persone  addette  al  servizio  dei 
maggiori  teatri  della  Scala  e della  Canobbiana  ed  alle  orchestre  dei  me- 
desimi (2),  le  quali  hanno  riservate  g ua tiro  serate  all’anno  di  beneficio 
nei  delti  teatri. 

Un’altra  imposizione  si  pagava  in  Francia  dai  minori  teatri  e 
spettacoli  di  curiosità  al  teatro  dell’Opéra  (3)  : e ad  imitazione  di  questa 
anche  i teatri  minori  di  Torino,  prima  della  unificazione  del  Regno 
d'Italia,  pagavano  alla  Direzione  del  Teatro  Regio  una  retribuzione 
fissata  al  decimo  degli  introiti,  colla  quale  intendevasi  supplire  alle 
eventuali  deficienze  che  avessero  presentato  le  semplici  riscossioni  dei 
prezzo  dei  palchetti  e degli  ingressi  alla  manutenzione  del  consueto 
decoro  di  quelle  rappresentazioni:  ma  indagando  l’origine  d'una  tale 
retribuzione , si  scorge  che  la  medesima  non  era  nè  un’  imposta  nè 
un  reddito  demaniale  sugli  spettacoli  dei  teatri  inferiori  della  Capi- 
tale, bensì  un  emolumento  da  percepirsi  dal  maggior  teatro,  a cui 
per  disposizione  governativa  di  alla  polizia  era  concessa  una  tal  quale 
privativa  di  rappresentazione,  acciocché  in  quello  il  pubblico  accor- 
rente potesse  rinvenire  maggior  lustro  e splendore  negli  spettacoli , 
e fra  tulli  i teatri,  uno  ve  n’avesse,  il  quale  riunisse  in  sè  quanto 
di  più  magnifico  le  arti  valessero  a somministrare (*). 

Ma  anche  questa  gravezza  venne  a cessare  di  fronte  al  principio 
della  libertà  industriale. 

Sono  quindi  a ritenersi  abolite  tutte  le  speciali  contribuzioni  da 
cui  erano  affette  nelle  varie  provincie  d’Italia  le  gestioni  di  molti  teatri. 
E venne  infatti  deciso  che  in  forza  dell’ art  35  del  Regolamento  di 
P.  S.  e dell’arl.  9 della  Legge  sulle  concessioni  governative  del  26  lu- 
glio 1868,  n.  4520,  deve  ritenersi  abrogato  anche  il  sovrano  rescritto 
parmense  del  10  febbrajo  1867,  n.  245,  col  quale  si  imponeva  una 
tassa  a favore  della  Casa  di  provvidenza  per  la  licenza  di  apertura  dei 


(I)  E.  Salucci,  Giurisprudenza  dei  Teatri,  p.  Iti,  n.  *83. 

(I)  V.  gli  Statati  di  queste  associazioni  in  line  al  II  volume. 

(J)  Lacan  e I’aci.mikr  , Op.  cit.,  T.  I,  n.  148  e seg. 

(4)  Bettiki  , (iiurispr.  degli  Sfati  Sardi,  183*,  Parte  II,  col.  *43. 
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teatri.  Ecco  il  teoore  della  nota  ministeriale  colla  quale  veniva  stabi- 
lita questa  massima: 

Dai  documenti  comunicati  in  copia  con  lettera  controdistinta  si  rileva  che  le 
licenze  degli  spettacoli  pubblici,  che  concedevano  le  direzioni  di  polizia  gene- 
rale di  Parma,  erano  sottoposte  alla  condizione  del  pagamento  del  decimo  del 
prodotto  in  favore  dell’appaltatore  del  R.  teatro  di  codesta  città  ; e che  essendo 
pel  medesimo  cessato  questo  benefìcio  in  virtù  del  contratto  d’appalto  appro- 
vato con  sovrano  rescritto  del  4 aprile  1856,  il  ministro  di  grazia  e giustizia, 
con  disposizione  del  19  novembre  detto  anno,  n.  2337,  stabiliva  che  il  decimo 
del  prodotto  lordo  di  tutti  i divertimenti  a pagamento  che  si  davano  in  code- 
sta città,  eccetto  il  R.  Teatro,  fosse  devoluto  alla  Casa  di  provvidenza. 

Questa  disposizione  fu  approvata  con  sovrano  rescritto  del  10  febb.  1857, 
n.  245. 

Però  le  licenze  degli  spettacoli  pubblici  che  per  l’art.  35  del  Regolamento 
di  P.  S.  non  erano  sottoposte  ad  alcuna  condizione  dì  pagamento  di  lassa,  ora 
vennero  soggette  alla  tassa  stabilita  dai  nn.  36  e 37  della  tabella  annessa  alla 
Legge  26  luglio  1868,  n.  4520. 

E poiché  nel  caso  in  questione  si  tratta  di  una  tassa  messa  a benefìcio  della 
Casa  di  provvidenza  in  codesta  città,  e l'art.  9 della  citata  legge  abroga  le  di- 
sposizioni che  erano  in  vigore  nelle  diverse  provincie  del  regno  relativamente 
alla  tassa  contemplata  nella  tabella  annessa  alla  medesima,  ne  segue  che  deve 
ritenersi  abrogato  il  cennato  sovrano  rescritto  parmense  del  10  febbrajo  1857. 

Vuoisi,  inoltre,  considerare  che  a termini  dell’art  23  della  Legge  del  19  lu- 
glio 1868,  n.  4480,  è imposta  un’altra  tassa  del  dieci  per  cento  a favore  del 
R.  Erario  sul  prodotto  lordo  degli  spettacoli  e trattenimenti  pubblici. 

Ciò  premesso  l’autorità  politica  non  può  sottoporre  le  licenze  dei  pubblici 
spettacoli  ad  una  condizione  non  contemplata  dall’art.  35  del  Regolamento  di 
pubblica  sicurezza  ed  al  pagamento  di  una  tassa  non  prescritta  dalle  menzio- 
nate leggi  del  26  e del  29  luglio  1868  <*>. 

61.  Quanto  alla  tassa  di  ricchezza  mobile,  non  gioverà  dilungarsi 
molto,  sia  trattandosi  di  legge  generale  di  nota  applicazione,  sia  perchè 
in  pratica  crediamo  che  gli  impresari,  come  tali,  sfuggano  facilmente 
a questa  imposizione.  La  gestione  di  un  teatro  non  è,  di  regola,  una 
professione  od  un’arte  continua,  abituale,  di  cui  si  possa  calcolare  il 
reddito  anche  in  via  approssimativa:  d’altronde  quando  si  tratti  di  pa- 
gar tasse,  molti  vi  direbbero  che  il  loro  esercizio  fu  sempre  passivo. 
La  prova  del  contrario  è quasi  impossibile.  Non  dovrebbero  però  in 
nessun  modo  sfuggirla  gli  agenti  teatrali,  i maestri  di  musica,  gli 
artisti,  e simili. 

Ci  limiteremo,  quindi,  a ricordare  in  proposito  un  principio  di  mas- 
sima, che,  cioè,  ogni  querela  contro  le  determinazioni  del  reddito  im- 

(I)  Nou  (lei  Ministero  dell'Interno,  17  agosto  18*9,  riferita  nel  Man.  di  P.  S.  1869,  pag.  119. 
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ponibile  e relativa  tassa,  fino  a che  i ruoli  non  sono  definitivamente 
stabiliti,  è di  competenza  esclusivamente  delle  commissioni  di  sindacato: 
quando,  invece,  trattisi  di  pronunciare  la  restituzione  di  quanto  un  con- 
tribuente dovette  pagare  indebitamente  per  un  errore  materiale  nella 
liquidazione  del  suo  reddito,  o per  erronea  applicazione  della  legge, 
in  tali  casi  è competente  l’autorità  giudiziaria.  Cosi  la  sentenza  qui 
sotto  accennala,  che  riferiamo  per  esteso,  potendo  servire  come  norma 
direttiva  in  materia. 

t Si  ammette  che  quando  trattasi  di  redditi  mobiliari  presunti  variabili  ed 
eventuali,  derivati  dall’esercizio  di  qualsiasi  professione,  arte,  industria  od  oc- 
cupazione manufattrice  o mercantile,  materiale  o intellettuale,  da  doversi  di  re- 
gola valutare  secondo  la  media  dei  tre  ultimi  anni  precedenti,  giusta  l'arti- 
colo 14  di  detta  legge,  contro  l’operato  della  Commissione  comunale  o consor- 
ziale di  sindacato  (incaricata  di  liquidare  e determinare  il  montare  del  red- 
dito reale  e imponibile  spettante  a ciascun  contribuente),  non  si  possa  che  pro- 
porre richiamo  per  appello  dinanzi  alla  superiore  Commissione  provinciale  o 
centrale  entro  il  termine  di  venti  giorni  dalla  pubblicazione  delle  relative  ta- 
belle, e ebe,  in  difetto,  si  abbiano  queste  a ritenere  definitive  e irrevocabili  a 
forma  degli  invocati  arL  25  e 26,  escluso  sempre  sopra  ciò  ricorso  all'autorità 
giudiziaria,  per  la  ragione  che  in  cotale  loro  giudizio  di  sindacato  esse  Com- 
missioni, non  astrette  che  a seguire  le  norme  tracciate  dagli  art.  14  e 18  e 
abilitate  a valersi  per  la  richiesta  estimazione  non  solo  degli  elementi  posi- 
tivi di  fatto  stati  raccolti,  ma  perfino  delle  cognizioni  particolari  dei  membri 
che  le  compongono  (art.  62  del  Regofamento  14  agosto  1864),  lo  che  al  magi- 
strato è assolutamente  divietato,  bisogna  assolutamente  che  io  siffatto  giudizio 
estimatorio  procedano  con  potere  discrezionale  inerente  alla  natura  stessa  del- 
l'operazione, come  si  dichiara  ben  anche  espressamente  nel  capoverso  del  so- 
pracitato articolo  62;  nè  cotale  giudizio  d’apprezzamento  emesso  con  potere 
discrezionale,  per  intrinseca  sua  natura  incensurabile,  può  mai  formare  soggetto 
di  controversia  e di  nuovo  esame  dinanzi  all’autorità  giudiziaria,  nè  d’altra 
parte , dirimpetto  a quella  illimitata  facoltà  discrezionale  accordata  dalla  legge 
alla  Commissione  di  sindacato,  e da  potersi  soltanto  moderare  da  altra  supe- 
riore Commissione  della  stessa  specie,  investita  d’uguale  potere  discrezionale, 
appunto  perché  si  tratta  di  redditi  presunti  ed  eventuali,  che  possono  anche 
non  verificarsi  affatto  o verificarsi  in  jomma  maggiore  o minore  si  dellu  de- 
nunciata come  della  liquidata  d’ufficio,  non  potrebbesi  giammai  allegare  posi- 
tiva lesione  d’un  diritto  certo  ed  incontestabile. 

Ma  la  cosa  è ben  diversa  quando  si  tratti  di  redditi  certi  e in  somma  defi- 
nita, come  sono  quelli  provenienti  da  capitali,  che,  giusta  l’art.  13,  si  debbono 
dichiarare  e valutare  nella  somma  risultante  dal  titolo  senza  nessuna  detra- 
zione, e non  si  fa  perciò  luogo  a liquidare  e determinare  il  contestato  reddito 
reale  per  mere  presunzioni,  deducibili  perfino  a tenore  dell’art.  23,  n.  7,  dal  va- 
lore locativo  dell'abitazione  del  contribuente,  e ad  emanare  per  tal  guisa  giudizio 
d'estimazione  con  potere  discrezionale:  poiché  il  reddito  reale  risulta  necessa- 
riamente ed  evidentemente  dalla  denunzia  stessa,  sia  che  vi  si  trovi  espressa 
la  cifra  dell’interesse  annuo  nei  suo  numerico  montare,  sia  che  porli  soltanto 
Rosmini.  La  Legislaz.  e la  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  I.  4 
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la  indicazione  della  misura  dell’interesse  stesso;  e la  Commissione  non  é dalla 
legge  chiamala  ad  emettere  nessun  giudizio  estimativo,  e quando  non  si  ab- 
biano ad  operare  indagini  per  insorto  sospetto  di  infedeltà  della  dichiarazione, 
per  omissioni  d'altri  redditi  certi  o presunti  ed  eventuali,  più  non  rimane 
che  l’operazione  propria  dell’agenzia  delle  tasse,  di  determinare  la  tangente 
dell’imposta  attenendosi  alle  norme  stabilite  dalla  legge  e dai  regolamenti;  e 
appunto  per  non  essere  dato  giudizio  estimativo  dinnanzi  alla  prima  Commis- 
sione, ma  semplice  errore  materiale  di  fatto,  non  è luogo  a riforma  di  giudi- 
zio per  appello,  ma  sibbene  a mera  correzione  dell'incorso  errore; 

Attesoché,  del  resto,  comunque  sia  la  cosa  riguardo  alla  materiale  computa- 
zione erronea  d’un  reddito  per  interesse  di  capitale  mutuato,  per  cui  si  fosse 
presa  a base  per  isbaglio  una  misura  diversa,  come  sarebbe  il  sei  invece  del 
cinque  per  cento,  o si  fosse  errato  nel  fare  l’operazione  aritmetica,  e suppo- 
sto per  ipotesi  che  anche  in  tal  caso  fosse  dai  predetti  art  25  e 26  interdetto 
al  contribuente  di  portare  richiamo  dinanzi  all'autorità  giudiziaria,  male  se  ne 
potrebbe  da  ciò  argomentare  la  incompetenza  del  potere  giudiziario  a cono- 
scere della  presente  controversia;  imperocché  non  è già  questione  del  mag- 
gior o minor  reddito  reale,  ossia  interesse  che  si  ritragga  dal  denunciato  ca- 
pitale di  lire  5,200,  ma  sibbene  se  questo  capitale  stesso  di  lire  5,200  sia  o no 
compreso  fra  gli  enti  assoggettati  dalla  legge  ad  imposta,  e possa  dichiararsi 
esso  stesso  reddito  reale  imponibile  invece  dell’ammontare  dell'annuo  interesse 
che  se  ne  ritrae,  solo  dalla  legge  colpito  ; e sopra  ciò,  qualunque  sieno  per  av- 
ventura le  espressioni  de' regolamenti  emanati  o da  emanarsi,  sta  e starà  pur 
sempre  in  verità  che  al  solo  potere  giudiziario  si  appartiene  di  giudicare  irre- 
vocabilmente sui  singoli  casi  speciali  in  modo  obbligatorio  tanto  pel  contribuente 
quanto  per  la  pubblica  Amministrazione  co nlradditricc , e che  questo  compito 
d'interpretare  la  legge  non  può  mai  essere  attribuito  a Commissioni  speciali 
create  dal  potere  esecutivo,  ni  allo  stesso  potere  esecutivo  ; 

Attesoché  male  s’invoca  dalla  Direzione  demaniale  a prova  della  esclusione 
dell’autorità  giudiziaria  da  ogni  qualsiasi  ingerenza  in  questioni  sopra  imposte 
di  ricchezza  mobile,  la  disposizione  dell'articolo  113  del  postumo  Regolamento 
25  maggio  1865  n.  2518;  giacché  tale  disposizione  di  massima  (che  non  è cer- 
tamente propria  di  un  semplice  Regolamento  disciplinare)  non  può  nè  poco, 
nè  punto  derogare  alle  leggi  e allo  Statuto,  e la  stessa  legge  sul  contenzioso 
amministrativo  20  marzo  1865  all’art.  5 espressamente  dispone  che  si  abbiano 
ad  applicare  i regolamenti  solamente  in  quanto  sieno  conformi  alla  legge;  da 
altra  parte  poi  la  suespressa  disposizione  vieterebbe  i reclami  in  via  giudizia- 
ria contro  le  determinazioni  definitive  del  reddito  imponibile,  e si  deve  per 
conseguenza  riferire  alle  liquidazioni  e determinazioni  dei  redditi  presunti,  va- 
riabili ed  eventuali,  che  hanno  appunto  bisogno  di  determinazione  per  es- 
sere di  loro  natura  indeterminati,  ma  per  approssimazione  determinabili  in 
regola  inedia,  e non  già  ai  redditi  certi  e definiti,  che  appunto  per  essere  di 
per  sé  determinati  non  hanno  bisogno  di  determinazione,  se  pure  non  si  vo- 
glia sostenere,  con  aperta  contraddizione  in  termini,  che  si  può  con  giudizio  di 
apprezzamento  determinare  un  valore  che  è per  sé  determinato;  e da  ultimo 
ben  ovvia  si  presentava  la  considerazione,  che  nella  fattispecie  non  si  tratta 
già  di  erronea  liquidazione  e determinazione  del  reddito  che  si  ritrae  osi  do- 
ATebbe  ritrarre  dal  capitale  denunciato  in  lire  5,200,  che  è appunto  il  caso  con- 
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templato  dal  predetto  Regolamento,  ma  invece  di  scambio  del  capitale  non  im- 
ponibile col  reddito  imponibile,  e di  sottoposizione  ad  imposta  del  capitale  stesso, 
che  è caso  non  contemplato  in  sua  singolare  stranezza,  nè  dalla  legge,  nè  dai  * 
regolamenti,  e che  portando  lesione  pregiudizievole  d’un  diritto  garantito  al 
contribuente  dalia  legge  stessa  d'imposta  limitata  ai  redditi  di  ricchezza  mo- 
bile, e dallo  .Statuto,  rientra  necessariamente  al  pari  di  qualsiasi  altra  contro- 
versia nella  cerchia  del  diritto  comune; 

Attesoché  nel  sistema  di  accatastamento  per  denunzie  dei  contribuenti  non 
si  può  tare  a meno  dell’opera  di  ufficiali  revisori  ossia  di  una  Commissione 
di  sindacato,  come  è stato  infatti  praticato  non  solo  riguardo  alla  tas^a  sui 
redditi  della  ricchezza  mobile,  ma  eziandio  per  la  imposta  prediale  sugli  edi- 
tizj  ; onde,  se  vera  fosse  l’erronea  opinione  dell'appellante  Direzione  demaniale, 
che,  in  forza  della  istituzione  delle  Commissioni  di  prima  istanza  e d’appello 
incaricale  del  sindacato,  rimane  interdetto  al  potere  giudiziario  di  entrare  a 
conoscere  di  questioni  qualsiansi  sopra  materia  d’ imposte , bisognerebbe  can- 
cellare dallo  Statuto  la  disposizione  dell’ art.  25,  dal  Codice  di  procedura  ci- 
vile quella  dell'  art.  84  e dalla  Legge  20  marzo  1865  sul  contenzioso  ammini- 
strativo quella  dell’ art.  6,  cap.  1 e 2; 

Attesoché  non  giova  alla  Direzione  demaniale  di  porre  in  campo  che  trat- 
tasi d’imposizione  di  tributo  per  contingenti,  e che  l’erario  dello  Stato  sarebbe 
ora  nell’assoluta  impossibiliti  d’ottenere  in  altro  modo  il  rimborso  della  somma 
che  fosse  obbligato  di  restituire  al  dott.  P.;  conciossiachè,  qualunque  siano  per 
essere  le  conseguenze  giuridiche,  dal  momento  che  la  restituzione  dell'indebito 
è voluta  da  rigorosa  giustizia  e da  naturale  equità  ancora,  l'autorità  giudiziaria 
non  può  nè  deve  indagare  d’avvantaggio,  e l’Amministrazione  pubblica  dovrà 
imputare  a sè  stessa  se  gli  ufficiali  sindacatori  e con  essi  l’agente  delle  tasse 
incorsero  in  quello  strano  errore,  nè  può  pretendere  di  riversare  sopra  il  con- 
tribuente la  responsabilità  del  fatto  loro,  contro  ogni  principio  di  ragione;  e 
d'altra  parte  sta  poi  in  fatto  che  non  può  sussistere  e non  sussiste  l’allegata 
impossibilità  e il  preteso  inconveniente,  giacché  il  Ministero  delle  Finanze,  con 
sua  Circolare  12  dicembre  1865,  riconoscendo  doversi  per  stretta  giustizia  ri- 
parare il  danno  arrecato  ai  contribuenti  per  duplicato  pagamento  d’imposta 
del  secondo  semestre  1864,  e considerando  le  duplicazioni  come  un  errore  ma- 
teriale, ebbe  ad  ordinare  il  rimborso  di  quelle  che  erano  già  state  indebita- 
mente versate; 

Attesoché  la  tassa  di  lire  247,90  indebitamente  imposta  fu  però  regolarmente 
riscossa  dall’esattore  pel  noto  principio* sofre  et  repetc,  in  quanto  che  pubbli- 
cate già  le  tabelle  e ruoli,  il  contribuente  dott.  P...  omise  di  domandare  la  ret- 
tificazione dell’incorso  errore,  e deve  perciò  imputare  a sua  negligenza  se  fu 
poi  costretto  ad  eseguire  il  pagamento,  né  per  tale  suo  fatto  può  avere  diritto 
a conseguire  dallo  Stato  interessi  di  mora  (1). 

62.  Per  ultimo,  abbiamo  la  lassa  del  10  percento  sull’introito  lordo 
degli  spettacoli,  che  fu  introdotta  dalla  Legge  19  luglio  1868  sul  re- 
gistro e bollo,  in  luogo  di  quella  del  bollo  che  avrebbe  potuto  esi- 
ti) Sentenza  della  Corte  d’appello  di  Torino  (La  Legge,  ISSO , P.  Aram.,  n.  17,  p.  J7J.) 
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gersi  sui  biglietti  d’ingresso,  scartafacci  dell’azienda,  ecc.  Le  disposi- 
zioni relative,  che  sono  oggetto  di  continua  applicazione  e reclamarono 
l’emanazione  di  varie  circolari  ministeriali  e prefettizie  a chiarimento, 
meritano  di  essere  qui  per  esteso  riferite. 

Incominciamo  dall’articolo  23  della  citata  legge,  col  quale  venne 
appunto  istituita  la  tassa. 

Art.  13.  Sul  prodotto  lordo  quotidiano  dei  teatri  o luoghi  chiusi  in  cui  si  danno  spettacoli  o 
altri  trattenimenti  pubblici,  di  che  nell’art.  31  della  legge  di  pubblica  sicurezza  (V.  alia  p.  1), 
per  prezzo  d'ingresso,  inedie,  ioggie,  palchi , ecc.  e sull’ammontare  degli  abbuonamenti  e dei  fitti 
di  sedie,  palchi  e simili,  sarà  pagata  una  tassa  del  IO  per  100,  In  compenso  di  quella  del  bollo 
che  potrebtie  essere  apposto  a biglietti  d’ingresso  o ai  fogli  comprovanti  gli  abbuonamenti  o af* 
Otti  suddetti. 

li  pagamento  delle  lasse  sara  eseguito  dall’  impresario,  appaltatore  o chiunque  abbia  otte- 
nuto la  licenza  voluta  dagli  ordinamenti  di  pubblica  sicurezza,  e colle  norme  e cautele  stabi- 
lite con  regolamento  approvato  per  decreto  reale. 

Le  norme  di  esecuzione,  a cui  allude  il  dialo  articolo  della  Legge 
19  luglio  1868,  sono  quelle  scolpile  negli  articoli  10-17  del  Rego- 
lamento per  l’esecuzione  di  delta  Legge,  in  data  15  ottobre  stesso  anno, 
quali  pure  estesamente  riportiamo. 

10.  Per  accertare  il  prodotto  lordo  quotidiano  dei  teatri  o luoghi  chiusi  in  cui  si  danno  spet- 
tacoli o altri  trattenimenti  pubblici,  sara  tenuta,  quanto  al  biglietti  d'ingresso,  una  cassetta  a due 
differenti  serrature,  le  cui  chiavi  saranno  custodite,  una  dall'ufficiale  di  sicurezza  pubblica  in- 
caricato deila  sorveglianza  del  teatro  o luogo  di  trattenimento  e l'altra  dal  concessionario  delta 
licenza. 

La  cassetta  dovrà  avere  sulla  parte  superiore  un’apertura  per  la  quale  possano  introdurvi*! 
i biglietti,  né  possano  essere  estratti  senza  aprire  le  sue  serrature. 

Ove  l’Ingresso  allo  spettacolo  abbia  luogo  per  mezzo  di  biglietti,  questi  dovranno  di  mano 
in  mano  essere  immessi  nella  cassetta;  ed  ove  por  l'ingresso  non  si  faccia  distribuzione  di  bi- 
glietti, si  immetterà  volta  per  volta  nella  cassetta  il  prezzo  riscosso. 

Non  dovranno  essere  Immessi  nella  cassetta  I biglietti  distinti  da  quello  per  l’ingresso 
che  si  rilasciassero  per  le  sedie,  palchi,  posti  distinti  e simili.  Questi  biglietti  però  dovranno  es- 
sere staccati  da  un  registro  a madro  c figlia,  vidimalo  e numerato  per  ciascun  fogtio  dall’auto- 
rità di  pubblica  sicurezza. 

Un  registro  a madre  e figlia  parimenti  vidimato  e numerato  dali’aulorità  di  pubblica  sicu- 
rezza, dovrà  essere  tenuto  per  la  riscossione  del  prezzo  degli  abbuonamenti. 

H.  Quando  per  straordinaria  accorrenza  di  spettatori  occorressero  una  parte  dei  biglietti  im- 
messi , questo  ri  tiramento  dovrà  essere  fatto  in  presenza  dell'ufficiale  di  sicurezza  pubblica. 

11.  In  ciascun  giorno  in  cui  abbia  luogo  lo  spettacolo,  e prima  che  questo  sia  terminato,  si 
dorrà  procedere,  alla  presenza  dell’ufficiale  di  pubblica  sicurezza,  alla  ricognizione  dei  biglietti 
e del  danaro  esistente  nella  cassetta,  ed  allo  spoglio  dei  registri  a madre  e figlia  indicati  nel  pre- 
cedente art.  IO. 

Per  i teatri  principali,  e nei  casi  di  affluenza  straordinaria  di  spettatori,  le  autorità  di  pub- 
blica sicurezza  potranno  richiedere  alla  Direzione  del  demanio  e delle  tasse  locali  il  sussidio 
di  un  impiegato  finanziario  per  coadiuvare  le  autorità  medesime  nel  l'eseguimento  delle  opera- 
zioni di  accertamento  e di  riscontro,  indicate  nel  presente  articolo. 

I risultati  di  questa  ricognizione,  tenuto  conto  delle  quantità  di  biglietti  ritirati  dalla  cas- 
setta prima  dell’accertamento,  giusta  il  precedente  art.  Il,  saranno  riportati  in  un  prospetto  in 
tre  esemplari.  Uno  degli  esemplari  sarà  ritenuto  dai  concessionario  della  licenza,  gli  altri  due  sa- 
ranno ritirati  dall'agente  di  sicurezza  pubblica,  il  quale,  nel  giorno  successivo,  trasmetterà  un 
doppio  del  prospetto  al  l'ufficio  del  registro  del  distretto  od  a quello  del  bollo  straordinario,  se 
esiste  nel  distretto  medesimo. 
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L’Impresario,  appaltatore,  o altro  concessionario  della  licenza,  nel  giorno  successivo  all 'ac- 
certamento e In  base  ai  risultati  del  suindicato  prospetto,  pagheia  airufdcio  del  registro  o del 
bollo, locale  la  tassa  In  ragione  del  (0  per  100,  coU’aumento  del  decimo  per  la  sovt’  imposta 
di  guerra,  sui  prodotti  come  sovra  accertati,  ed  ove  sul  luogo  non  esista  alcuno  dei  detti  uffici, 
la  tassa  verrà  corrisposta  per  mezzo  di  un  vaglia  postale,  da  Intestarsi  al  ricevitore  del  bollo  o 
registro  del  distretto. 

La  quietanza  del  ricevitore  per  la  Integrale  tassa  dovuta  ovvero  11  corrispondente  vaglia 
postale,  insieme  al  doppio  del  prospetto  ritenuto  dall’impresario,  dovrà  nello  stesso  giorno  es* 
seri»  presentato  all’autorità  locale  di  pubblica  sicurezza,  la  quale,  in  segno  di  eseguita  presenta- 
zione, apporrà  il  visto  sulla  quietanza  e sullo  scontrino  del  vaglia. 

11  vaglia  postale,  unitamente  al  doppio  del  prospetto,  sarà  dall’autorità  di  pubblica  sicu- 
rezza trasmesso  sollecitamente  al  ricevitore  competente,  che,  ritenuto  il  vaglia,  dovrà  riman- 
dare il  prospetto  accompagnato  dalla  qaietanza  della  tassa  per  essere  restituito  all*  Impresario» 
appaltatore  o concessionario  della  licenza. 

13.  Quanto  non  siano  state  date  nel  modo  sopraprescritto  le  giustificazioni  del  pagamento 
della  tassa,  o II  corso  delle  rappresentazioni  non  debba  continuare  nei  giorni  successivi,  l'au- 
torità di  pubblica  sicurezza,  nel  procedere  al  l’accertamento  del  prodotto  della  giornata,  giusta 
il  precedente  articolo  42,  sarà  In  obbligo  di  eseguire  sul  prodotto  accertato  11  prelievo  di  tutte 
le  somme  dovute  per  la  tassa,  trasmettendole  ll’ufflcio  di  registro  o del  bollo  straordinario, 
direttamente,  o per  mezzo  di  vaglia  postale. 

Nel  giorno  in  cui  si  chiude  il  corso  delie  rappresentazioni,  Pufflciale  di  sicurezza  pubblica, 
procedendo  all'accertamento  dei  prodotti  di  quei  giorno,  dovrà,  colla  scorta  delle  note  e del 
registri  degli  abbonati,  confrontare  se  tutti  abbiano  corrisposto  II  prezzo  convenuto,  e se  di  tutte 
le  riscossioni  fu  tenuto  conto  nei  prospetti  anteriori  di  accertamento. 

Ove  appariscano  credili,  il  loro  ammontare  sarà  aggiunto  all’ultimo  prospetto,  e la  tassa 
>arà  corrisposta  In  ragione  anche  di  tali  crediti,  a meno  che  il  concessionario  giustifichi  che  i 
crediti  siano  assolutamente  inesigibili. 

La  stessa  giunta  all’ultimo  prospetto  sarà  fatta  per  riscossioni  di  cui  non  si  fosse  tenuto 
conto  nei  prospetti  precedenti. 

14.  Le  autorità  di  pubblica  sicurezza,  anche  per  mezzo  dei  loro  agenti  subalterni,  dovranno 
esercitare  la  più  attenta  sorveglianza  sulla  regolare  immissione  nella  cassetta  dei  biglietti  o 
prezzi  d’ Ingresso,  sull’esatta  inscrizione  sul  registri  a madre  e flglla  delle  riscossioni  per  ab- 
bonamenti d’ogni  specie,  dei  prezzi  dei  palchi,  sedie,  posti  distinti  e simili,  di  che  nel  penultimo 
eapoverso  del  l’articolo  40  del  presente  decreto,  e in  genere  sull'esatto  adempimento  di  lune  le 
disposizioni  contenute  nel  decreto  medesimo. 

In  caso  di  contravvenzione  alle  disposizioni  anzidetto,  l'autorità  di  pubblica  sicurezza  invi- 
terà il  concessionario  a ripararvi  immediatamente,  e ove  questi  non  vi  si  presti,  promuovere 
la  revoca  della  licenza. 

48.  Non  avrà  luogo  l'eseguimento  delle  operazioni,  df  che  nel  precedenti  art.  40  e 44.  qualora 
determinalo  presuntivamente  11  prodotto  lordo  del  teatro  o luogo  di  trattenimento  per  tutto  II 
corso  delle  rappresentazioni,  net  quale  fu  accordata  la  licenza,  l’impresario,  appai  latore  o con- 
cessionario si  obblighi  al  pagamento,  anche  in  rate,  della  somma  covrispon dente  all’  44  per  400 
del  prodott  » medesimo,  e presti  canzione  ( Vedi  a pag.  55,  art.  32). 

46.  Il  prodotto  presuntivo,  di  che  all' articolo  precedente , sarà  determinato  nella  metà  del 
provento  lordo  di  cui  e suscettibile  II  tea'ro  o luogo  di  trattenimento,  in  ragione  della  sua  ca- 
pacità e dei  prezzi  di  ogni  categoria  soggetti  a lassa. 

17.  Le  liquidazioni  della  tassa  nei  modi  indicati  nel  precedente  art.  45  saranno  falle  tra  il  con- 
cessionario e il  ricevitore  competente  alla  riscossione,  in  concorso  e coU’approvaziune  dell'auto- 
rità di  pubblica  sicurezza. 


63.  Nei  comuni  in  cui  non  vi  è ufficiale  di  pubblica  sicurezza 
spetta  ai  sindaci  che  ne  fanno  le  funzioni,  l'esercizio  delle  facoltà  con* 
ferite  a quello  per  la  riscossione  della  lassa  sul  prodotto  lordo  dei 
teatri. 

Ed  essendo  preferibile  (dichiarò  il  Ministero)  il  sistema  di  ri- 
scossione in  base  ad  abbonamento  determinato  sul  prodotto  presun- 
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tivo,  i sindaci  sono  incaricati  di  prestar  l'opera  loro  alio  scopo  di  ri- 
muovere ogni  difficoltà  che  possa  presentarsi  nel  determinare  la  somma 
delfabbonamenlo  (*). 

64.  Ad  illustrare  coleste  disposizioni  della  legge  non  sembra  po- 
tersi meglio  provvedere  che  riportando  alcune  delle  principali  Circo- 
lari, colle  quali  il  Ministero  dell’  Interno  venne  continuamente  racco- 
mandandone ai  prefetti  e sotto-prefetti  del  regno  l'accurata  e severa 
applicazione.  Incomincieremo  dalla  Circ.  29  die.  1808  : 

L’art.  23  della  nuova  legge  sul  registro  e bollo  del  19  luglio  ultimo  scorso, 
n.  4480,  stabilisce  la  tassa  del  10  per  100  sul  prodotto  lordo  quotidiano  dei  teatri 
e luoghi  chiusi,  in  cui  si  danno  spettacoli  od  altri  trattenimenti  pubblici. 

Questa  disposizione,  a termine  dell’arL  46  della  citata  legge,  andrà  in  vi- 
gore in  lutto  il  regno,  comprese  pure  le  provincia  della  Venezia  e di  Man- 
tova, il  primo  gennajo  del  prossimo  venturo  anno. 

Gli  articoli  10  al  17  del  regio  decreto  15  dello  scorso  ottobre  n.  4650,  stabi- 
liscono le  norme  per  accertare  il  prodotto  lordo  dei  teatri  e luoghi  chiusi  ove 
si  danno  trattenimenti  pubblici,  e per  riscuotere  la  tassa  in  parola,  ed  affidano 
a tale  uopo  incarichi  speciali  all'autorità  locale  di  P.  S. 

E poiché,  secondo  l'articolo  4 della  legge  di  pubblica  sicurezza,  nei  comuni 
ove  non  sia  un  ufficiale  di  pubblica  sicurezza,  il  sindaco  ne  esercita  le  attri- 
buzioni, ne  segue  che  nelle  suddette  località  spetta  ai  signori  sindaci  eserci- 
tare, riguardo  all’accennata  tassa,  le  funzioni  attribuite  agli  ufQciali  di  pub- 
blica sicurezza. 

Ad  agevolare  però  la  riscossione  della  suddetta  imposta,  gli  articoli  15  e 16 
del  citato  regio  decreto  hanno  addottalo  il  sistema  dell’abbonamento,  col  de- 
terminare presuntivamente  la  tassa  sulla  metà  del  prodotto  lordo,  di  cui  è su- 
scettibile il  teatro  o luogo  di  trattenimento  in  ragione  della  sua  capacità  e dei 
prezzi  di  ogni  categoria  soggetti  a tassa. 

Essendo  questo  provvedimento  molto  vantaggioso  per  gl’intraprenditori  dei 
pubblici  spettacoli,  i quali  vengono  in  tal  modo  ad  essere  esonerati  dall’ese- 
guimento delle  operazioni  prescritte  negli  articoli  10  e 14  del  menzionato  re- 
gio decreto , il  ministero  delle  finanze  ha  dato  ordini  formali , acciocché  il 
prodotto  serale  dei  teatri  o luoghi  di  trattenimento  sia  determinato  in  modo 
presuntivo,  e la  tassa  sia  riscossa  per  abbonamento.  Il  suddetto  ministero  ha 
prescritto,  inoltre,  ai  ricevitori  di  usare  ogni  possibile  larghezza  nella  deter- 
minazione del  prodotto  presunto,  valutando  all'  uopo  tutte  quelle  circostanze 
speciali  e locali  che  possono  influire  a diminuirlo. 

Occorre  poi  notare  che  al  1.°  gennajo  del  prossimo  venturo  anno,  la  tassa 
di  cui  é parola,  dovrà  applicarsi  anche  ai  teatri  che  si  trovassero  in  corso  di 
rappresentazione,  senza  riguardo  che  la  licenza  sia  stata  accordata  anterior- 
mente, ed  a norma  del  disposto  dell'art.  29  della  circolare  del  ministero  delle 
finanze  del  25  dello  scorso  novembre,  n.  517  (*),  di  cui  è stato  già  inviato 
un  numero  sufficiente  di  copie  alle  prefetture  ed  alle  sotto-prefetture. 

(I)  Art.  A dell»  Legge  di  P.  S..  e Ciroob  del  Mlnlst.  Interni.  » die.  !8#8:  vedi  sopra, 
t*)  Eelratto  delle  infusioni  del  Minuterò  delle  Finanze  In  data  J5  novembre  I86S  : 
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Vorranno  per  conseguenza  i signori  prefetti  impartire  le  opportune  disposi- 
zioni in  conformità  della  presente  e del  telegramma  del  26  dello  spirante  mese 
alle  dipendenti  autorità  di  pubblica  sicurezza,  ed  ai  signori  sindaci,  affinchè, 
nel  prestare  la  loro  opera  per  assicurare  l'osservanza  della  nuova  disp06Ì- 

Art.  *7.  Gli  articoli  IO,  II,  li,  13,  li,  15, 16  e 17  del  regio  decreto  15  ottobre  1868,  n.  4650, 

stabiliscono  le  norme  da  osservarsi  per  accertare  il  prodotto  lordo  dei  teatri  e luoghi  chiosi  ove 
si  danno  trattenimenti  pubblici,  e per  riscuotere  la  lassa  imposta  coH'ariìcolo  23  della  legge. 

Nelle  provinole  della  Venezia  e di  Mantova  questa  tassa  sarà  riscossa  dagli  offici  di  commi- 
surazione. 

Si  crede  opportuno  di  chiamare  l'attenzione  dei  ricevitori,  e degli  offici  di  commisurazione  piu 
specialmente,  sulle  disposizioni  degli  articoli  15,  16  e 17  del  citato  R.  decreto,  le  quali  fanno 
facoltà  all’impresario,  appaltatore  o cessionario  di  convenire  in  via  d’abbuonamento  la  tassa  da 
pagarsi  per  tutto  il  tempo  delle  rappresentazioni. 

Questo  modo  di  pagamento  della  tassa  essendo  assai  più  semplice,  e da  ritenere  che  sarà 
preferito,  ed  è desiderio  dell’amministrazione  che  ne  siano  fatti  rilevare  i vantaggi  affinché  sia 
generai meu te  adottalo  a preferenza  dell'accertamento  giornaliero. 

ArL  28.  Per  l'accertamento  del  prodotto  presuntivo  da  servire  di  base  alla  liquidazione  delia 
tassa  in  via  d’abbuonamento,  si  farà  uso  dello  stampato  mod.  98,  avvertendo  che  per  calcolare 
la  riduzione  da  notarsi  nella  colonna  7 per  gli  abbuonamenti  presunti,  si  dovrà  avere  riguardo 
alla  differenza  tra  li  prezzo  di  ciascuna  rapprese» (aziono  e il  prezzo  d’ahbuoDamento  general- 
mente indicato  nei  manifesti  di  apertura  dei  teatri. 

Quando  invece  si  debba  procedere  allo  accertamento  giornaliero  del  prodotto,  si  adopererà 
lo  stampato  modulo  99. 

Art.  29.  I ricevitori  e gli  uffici  di  commisurazione  non  più  tardi  del  20  p.  v.  dicembre,  trasmet- 
teranno una  competente  quantità  degli  stampati  mod.  98,  99  alle  autorità  di  pubblica  sicurezza 
del  rispettivo  distretto,  e terranno  con  le  medesime  gli  opportuni  concerti  all’effetto  che  gl'im- 
presari o appaltatori  prescelgano  l'abbuonamento. 

Ritenuto  poi  che  l'applicazione  della  tassa  ha  luogo  dal  4 gennajo  1869,  senza  riguardo  che 
la  licenza  sia  stata  accordata  anteriormente,  I ricevitori,  nel  liquidare  la  tassa,  terranno  conto 
delle  sole  rappresentazioni  posteriori  al  31  dicembre  1868. 

Per  quelle  località  ove  non  esistano  gli  uffici  di  questura  o le  delegazioni  di  pubblica  si- 
curezza, e nelle  quali  può  presumersi  che  avranno  luogo  spettacoli,  o altri  trattenimenti  pubblici, 
i ricevitori  e gli  uffici  di  commisurazione  trasmetteranno  gli  stampati  anzidetli  ai  sindaci  come 
incaricati  di  esercitare  le  funzioni  di  ufficiale  di  pubblica  sicurezza  in  ordine  all'  art.  4 della 
legge  20  marzo  1863,  n.  2218. 

Art.  30.  Per  la  tassa  dovuta  dagl'impresari,  appaltatori  o concessionarj , sia  in  base  allo  ac- 
certamento giornaliero,  sia  in  seguilo  alla  convenzione  d'abbuonamento,  s'inscriveranno  distinti 
articoli  in  uno  speciale  campione  secondo  gli  annessi  modelli  esemplificali  (allegato  B)  potendo 
all’uopo  far  uso  del  campione,  modulo  57. 

Le  tasse  pagate  verranno  portate  in  riscossione  sul  registro  bollettario,  mod.  72,  a termine 
delle  disposizioni  impartite  cogli  articoli  4 e 8 della  circolare  27  agosto  4868,  n.  495,  e saranno 
comprese  nei  conti  mensili  ed  annuali  fra  le  tasse  di  bollo  straordinario  o visto  per  bollo. 

Nelle  provtnrle  della  Venezia  e di  Mantova  le  direzioni  disporranno  per  lo  invio  agli  ufQci 
di  commisurazione  dell'anzldetto  campione,  di  cui  saranno  fornite  a cura  del  ministero. 

Le  altre  direzioni  provvederanno  perché  ai  ricevitori  del  bollo  straordinario  sia  trasmesso 
oltre  al  detto  campione,  mod.  67,  anco  il  registro  bollettario,  mod.  72. 

ArL  31.  Di  mano  in  mano  che  perverranno  all’ufficio  incaricato  della  riscossione  1 prospetti, 
mod.  98  e 99,  dovranno  classificarsi  con  numero  d'ordine  progressivo,  distintamente  per  ciascnn 
teatro  o luogo  chiuso,  sovra  ciascun  prospcilo,  oltre  il  numero  progressivo,  dovrà  annotarsi  an- 
che il  numero  dell'avicolo  inscritto  al  campione. 

Art.  32.  La  cauzione  da  darsi  dal  concessionario  o appaltatore,  giusta  l’arL  45  del  R.  Decreto 
15  ottobre  4868,  n.  467*0,  potrà  essere  prestata  mediante  consegna  all'ufficio  di  riscossione  di  una 
somma  di  danaro  o di  titoli  al  portatore  del  debito  pubblico  dello  Stalo,  per  un  valore  effet- 
tivo corrispondente  alla  tassa  da  soddisfarsi,  e quando  questa  debba  corrispondersi  io  rate,  alla 
prima  delle  rate  convenute. 

È fatta  facolta  ai  ricevitori  e agli  uffici  di  commisurazione  di  accettare,  a titolo  di  cau-  / 
zione,  la  fidejussione  d'una  persona  di  conosciuta  solvibilità,  la  quale  si  obblighi  solidariameme 
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zione  di  legge,  cerchino  di  rimuovere  le  difficoltà  che  potranno  presentarsi,  e 
di  conciliare  ogni  divergenza  essendo  desiderabile  che,  per  la  riscossione  della 
tassa  in  discorso,  si  addotti  il  sistema  dell'abbonamento,  d’un  accordo  preven- 
tivo, sopratutto  nei  piccoli  paesi,  ove  i prodotti  dei  teatri  sono  in  generale 
di  pochissima  importanza. 

I signori  prefetti  faranno  pervenire  copia  della  presente  ai  sotto-prefetti  di- 
pendenti, ed  a tal  uopo  si  unisce  un  competente  numero  di  esemplari. 

Pel  ministro,  Gerra. 

Riferiamo  come  importante  circa  il  modo  di  esecuzione  delle 
norme  sovra  citate  per  la  riscossione  della  tassa  anche  la  seguente 
Circolare  ministeriale  : 

< Le  autorità  di  pubblica  sicurezza,  nel  caso  siano  richieste  nuove  licenze  per 
l'apertura  di  teatri  e per  pubblici  trattenimenti,  dovranno  diffidare  gl’impre- 
sari detl’obbligo  che  loro  deriva  dalla  Legge  19  luglio  1868,  n.  4480,  ed  invi- 
tarli a giustificare , prima  che  venga  ad  essi  rilasciata  la  licenza  di  avere 
concordato  il  pagamento  della  tassa  in  via  di  abbuonamento  sulle  basi  prescritte 
dal  Regolamento  del  15  ottobre  dello  scorso  anno,  n.  4650,  salvo  che  i mede- 
simi preferiscano  di  procedere  all’accertamento  serale  del  prodotto. 

Come  si  disse  con  la  Circolare  del  29  dicembre  u.  s.  n.  30171  , il  prodotto 
presuntivo  che,  a senso  degli  art.  15  e 16  del  citato  Regolamento,  deve  servir 
di  base  all’abbonamento, eoo!  essere  calcolato  nella  metà  del  prodotto  lordo,  di 
cui  è suscettibile  il  teatro  o luogo  di  trattenimento,  in  ragione  della  sua  capa- 
cità e dei  prezzi  di  ogni  categoria  soggetti  a tassa. 

Nello  stabilire  perciò,  in  via  presunta,  la  capacità  del  teatro  deve  usarsi  di 
una  prudente  discretiva  in  relazione  alla  maggiore  o minore  importanza  del 

coll’Impresario  o appaltatore  a pagare  la  tassa  per  mezzo  di  regolare  scrittura  privata,  esenle 
da  bollo  e da  registro,  a termini  degli  articoli  Zi,  n.  7 e f A3,  n.  A della  legge  relativa. 

Art.  33.  Qnalora  alle  scadenze  stabilite  non  venga  cfTcltuaio  II  pagamento,  il  ricevitore o l'uf- 
ficio di  rommlsnrazione  realizzerà  la  lassa  dovala  mediante  imputazione  della  somma  deposi- 
tata, o facendo  eseguire  alla  borsa  la  vendila  dei  titoli  depositati,  ovvero  rivolgendosi  contro  il 
fideiussore 

Nei  rasi  di  omesso  pagamento  ne  sarà  dato  Immediatamente  avviso  all'anlorltà  di  pubblica 
sicurezza,  e ove  d’uopo  sarà  domandato  il  prelievo  della  somma  dovuta  nel  modo  Indicato  dat- 
l'arllcoln  <3  del  R.  decreto  (3  ottobre  IS38,  o.  4430,  e occorrendo  sarà  anche  promossa  la  re- 
voca della  licenza. 

Quando  Invero  la  lassa  sarà  stata  regolarmente  pagala.  Il  danaro  o le  cartelle  ricevute  In 
deposito  dovranno  essere  restituite  dietro  qnietattza  sullo  stesso  stampato,  ntod.  99. 

Ari.  34.  Qualora  le  aulorila  di  pubblica  sicurezza  chiedessero  a termini  dell'artìcolo  li  del 
succitato  decreto  il  sussidio  di  un  impiegato  fttnzionarlo,  le  direzioni  avranno  facoltà  di  delegare 
a questo  servizio  qualunque  degl'impiegati  dipendenti  che  ubbia  le  necessarie  altitudini. 

Della  delegazione  sarà  data  notizia  tanto  all’autorità  di  pubblica  sicurezza,  quanto  all’of- 
llcio  di  riscossione. 

L'Impiegato,  cui  verrà  fatta  la  delegazione,  invigilerà  a che  stano  scrupolosamente  osservate 
le  norme  stabilite  dal  R.  decreto  15  ottobre  IR48,  e a coadiuvare  le  autorità  di  pubblica  sicurezza 
nell'eseguimento  delle  operazioni  d'accertamento  e di  riscontro  prescritte  dal  ciato  art.  fi. 

Firmerà  egli  poro  il  prospetto,  mod.  98,  ritirerà  li  doppio  del  medesimo  e lo  trasmetterà  al- 
l'ufflcio  com|ieten|e  alla  esazione  della  tassa. 

Occorrendo,  farà  conoscere  alla  Direzione,  per  mezzo  di  apposito  rapporto,  le  frodi  che  si  com- 
mettessero. 
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teatro  stesso,  degli  spettacoli,  ed  anche  della  stagione  in  cui  hanno  luogo  le 
rappresentazioni. 

Ammettendosi  una  base  cosi  larga  per  la  liquidazione  dell'imposta  in  paro, 
la,  si  è fatto  un  calcolo  ben  vantaggioso  agl'impresari  in  confronto  alla  tassa- 
tiva disposizione  deli’art  23  della  citata  legge  per  la  tassa  del  10  per  100  sul- 
l’ intero  prodotto  del  teatro;  e però  si  ha  motivo  di  ritenere  che  almeno  per 
la  maggior  parte  dei  teatri  delle  cittA  di  qualche  importanza , gl’  impresari 
stessi  vorranno  convenire  sulle  suddette  basi  fissate  dal  cennato  Regolamento, 
anziché  addivenire  alla  misura  dell’accertamento  serale,  o rinunziare  all'aper- 
tnra  del  teatro 

Qualora  però  gl’  impresarj  si  rifiutassero  di  divenire  all’abbuonamento,  do- 
vranno dichiarare  di  sottoporsi  alle  condizioni  che  si  contengono  nel  Regola- 
mento, per  l’accertamento  del  prodotto  serale,  e di  questa  dichiarazione  sari 
fatta  menzione  nella  relativa  licenza. 

Intorno  alla  durata  della  quale  se  finora  niun  termine  era  prescritto,  in 
quanto  che  veniva  esso  determinato  dalle  convenienze  soltanto  della  P.  S.,  ora 
«he  non  possono  rimanerne  estranee  quelle  in  ordine  alla  evasione  della  tassa, 
resta  stabilito  che  non  potrà  eccedere  il  termine  massimo  di  tre  mesi  (1).  a 

Ma  lutti»  Io  zelo  degli  agenti  delle  tasse  e le  replicate  sollecitazioni 
dei  ministri  per  otlenere  da  questa  lassa  un  parziale  ristoro  all’  Erario 
nazionale  non  sembrano  avere  soddisfatto  alla  aspettazione  del  Governo, 
il  quale  si  vide  costrelto  a rinnovare  i propri  eccitamenti  con  que- 
sl’altra  Circolare  in  data  -27  maggio  1870. 

La  somma  delle  tasse  effettivamente  percette  sul  prodotto  degli  spettacoli 
teatrali  e degli  altri  trattenimenti  contemplati  dall’ art.  23  della  Legge  del 
■19  luglio  1808,  è tuttora  assai  inferiore  al  calcolo  più  moderato  e discreto  che 
si  è potuto  fare,  tenendo  a base  da  un  lato  i pubblici  divertimenti,  che  si 
danno  nei  vari  paesi  del  Regno,  e dall'altro  i criterj  determinati  dal  Regola- 
mento del  15  ottobre  di  detto  anno,  n.  4050,  per  1' accertamento  delle  tasse 
medesime. 

Evidentemente  si  è ecceduto  nell’uso  della  facoltà  discrezionale  che  il  go- 
verno, volendo  agevolare  l’applicazione  del  citato  art.  24,  lasciò  a principio 
alle  dipendenti  autorità  nel  valutare  i dati  di  fatto  occorrenti  alla  liquidazione 
delle  tasse  nei  casi  di  abbuonamento. 

Teatri  presso  a poco  simili  por  capacità  e per  importanza,  con  spettacoli 
similmente  produttivi , sono  stati  assoggettati  a tassazioni  non  solo  inferiori 
alla  misura  stabilita  dilla  legge,  ma  differentissime  fra  loro;  e con  tali  dis- 
formità di  trattamento,  oltre  al  pregiudizio  all’Erario,  si  è data  agl’interessati 
occasione  a lagnanze,  tanto  più  spiacevoli  in  quanto  esse  sono  state  rivolte 
ingiustamente  contro  quei  funzionari  che  hanno  meglio  adempito  il  loro  dovere. 

Nè  solo  è da  lamentarsi  che  sia  di  soverchio  largheggiato  nell'  uso  di  quella 
discretiva.  — Ma,  per  quanto  ne  risulta,  si  sono  ben  anco  trascurate  positive 
istruzioni  emanate  dal  governo  per  l’esatta  applicazione  della  tassa. 

(t)  Gir  col,  t maggio  1869  del  Ministero  per  gl'  Interni. 
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Infatti , malgrado  la  disposizione  contenuta  nell’  ultima  parie  della  Circolare 
in  dala  1 maggio  1869,  n.  987-2597,  si  è dovuto  constatare  che  talune  autorità 
politiche  hanno  continuato  nel  sistema  irregolare  e contrario  alle  stesse  con- 
suetudini teatrali,  di  concedere  licenze  a lunghissimi  periodi  e per  un  numero 
indeterminato  di  rappresentazioni , esponendo  a non  lievi  danni  la  pubblica 
l'manza  col  rendere  assai  malagevole  un  equo  calcolo  del  prodotto  dei  teatri 
per  tutta  la  durata  di  siffatte  licenze. 

Ora  è tempo  che  si  dia  opera  a remuovere  gl’  indicali  inconvenienti.  Dopo 
uji  anno  e mezzo  dall’  attuazione  della  Legge  19  luglio  1868  si  ha  motivo  ra- 
gionevole a credere  che  le  difficoltà  inerenti  alla  introduzione  di  tasse  nuove 
sieno  ovviate;  o che  per  lo  meno  sieno  ridotte  a tale  da  superarsi  di  leggieri 
purché  si  voglia.  E si  vuole  di  certo  perchè  si  deve.  La  legge  e l’ interesse 
dell’  Erario  richiedono  del  pari  che  i funzionari  di  Sicurezza  Pubblica  e di 
Finanza  non  trascurino  alcuno  dei  mezzi  dei  quali  possono  disporre , acciò 
la  tassa  in  discorso  produca  nella  misura  che  in  origine  è stala  stabilita. 

É perciò  che  questo  Ministero  si  é determinalo  ad  emettere  le  seguenti 
istruzioni  (in  parte  rinnovate),  invitando  i signori  Prefetti  ad  osservarle  e farle 
osservare  scrupolosamente  da  coloro  cui  aspetta. 

1. °  Le  licenze  per  spettacoli  teatrali  ed  altri  trattenimenti  pubblici,  secondo 
J’art.  32  della  Legge  sulla  pubblica  sicurezza  (20  marzo  1865),  non  debbono 
essere  concesse  che  per  un  corso  ordinario  di  rappresentazioni  o,  come  dicesi 
comunemente,  per  una  stagione  teatrale  ; e il  numero  delle  rappresenta- 
zioni deve  essere  preventivamente  determinato.  In  nessun  caso  la  durata  delle 
licenze  può  eccedere  il  termine  massimo  di  tre  mesi , siccome  fu  prescritto 
con  la  rammentata  Circolare  del  1 maggio  1869;  salva  negli  impresari  la  fa- 
coltà di  chiederne  la  rinnovazione  e di  rinnovare  in  pari  tempo  la  convenzione 
di  abbuonamento. 

2. °  Le  dette  licenze  non  debbono  essere  consegnate  agli  impresari  finché 
essi  non  si  sieno  obbligati  nei  modi  prescritti  dal  Regolamento  sopra  citato  al 
pagamento  della  tassa  per  abbuonamento;  ovvero  abbiano  formalmente  dichia- 
rato di  assoggettarsi  pel  medesimo  scopo  all’accertamento  serale  dei  prodotti 
degli  spettacoli. 

3. "  Nel  liquidare  la  tassa  da  pagarsi  per  abbuonamento  si  debbono  osser- 
vare rigorosamente,  senza  altra  considerazione  di  sorta,  le  norme  fissate  dagli 
art.  15,  16  e 17  del  suddetto  Regolamento , nel  senso , cioè , che  il  prodotto 
presunto,  sul  quale  deve  imporsi  la  lassa , venga  determinato  e sia  conforme 
alla  metà  del  provento  lordo,  di  cui  è suscettibile  il  teatro  o luogo  di  tratte- 
nimento in  ragione  della  sua  capacità  e dei  prezzi  d’ingresso  di  ogni  categoria. 

Cosi,  se  avvenga  che  per  imprevedute  circostanze  non  sieno  date  tutte  le 
rappresentazioni,  sul  numero  delle  quali  fu  basato  il  calcolo  dell’abbuona- 
mento,  si  potrà  ammettere  la  diminuzione  della  tassa  convenuta  in  propor- 
zione del  numero  dei  trattenimenti  omessi.  — Anzi  nello  stipulare  l’abbuona- 
mento,  gli  impresari  dovranno  esserne  espressamente  informati  mediante  op- 
portuna annotazione  nell’atto  della  convenzione. 

4. °  Ove  gli  impresari  possano  prevedere  che  il  prodotto  degli  spettacoli 
sia  per  riuscire  inferiore  (ciò  che  sembra  assai  difficile)  alla  metà  di  quello 
di  cui  sono  suscettibili  i rispettivi  teatri,  o per  altro  qualsivoglia  motivo  non 
sieno  disposti  ad  abbuonarsi  al  pagamento  della  tassa,  debbono  essere  lasciati 
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liberi,  come  hanno  piena  facoltà,  di  soddisfarla  in  base  al  prodotto  effettivo 
da  determinarsi  sera  per  sera  nei  modi  prestabiliti.  Prima  perù  di  rilasciare 
ad  essi  la  necessaria  licenza  di  che  sopra,  debbono  essere  diffidati  a provvedere 
per  tale  accertamento,  sottoponendosi  alle  regole  e cautele  prescritte  per  tale 
oggetto  dal  citato  Regolamento. 

In  virtù  dell' art.  13  del  Regolamento  medesimo  l’Autorità  di  P.  S.  ha  del 
resto  e l’obbligo  e il  modo  di  tutelare  i diritti  dell’Erario. 

Per  l’osservanza  di  queste  disposizioni  i signori  prefetti  vorranno  prendere 
i convenienti  accordi  con  le  rispettive  Intendenze  di  Finanza  , e dare  ai  propri 
dipendenti  le  istruzioni  che  alla  lor  volta  reputeranno  meglio  adatte  a conse- 
guire l’ intanto  che  il  Ministero  vuole,  come  lo  vuole  la  legge. 

65.  Di  recente  si  è elevalo  il  dubbio  se  la  tassa  imposta  dal l'art.  23 
della  legge  19  luglio  1868,  n.  4480,  colpisca  quegli  spettacoli  che  si 
danno  non  in  edilìzi  stabili,  ma  in  baracche,  recinti,  anfiteatri  chiusi, 
costruiti  provvisoriamente  con  assi , tele  ed  altro  sulle  piazze  o per 
le  vie.  E i Ministeri  dell' Interno  e delle  Finanze  risolvettero  un  tal 
dubbio  in  senso  affermativo,  dappoiché  il  citalo  art.  23  concerne 
espressamente  tutti  i pubblici  trattenimenti  ricordati  nella  Legge  sulla 
Pubblica  Sicurezza  (art.  32),  i quali  sieno  dati  in  teatri  o luoghi 
chiusi , e non  distingue  minimamente  gli  edifizi  o recinti  stabili  dai 
provvisori , come  già  non  ne  fa  distinzione  il  Regolamento  promul- 
gato il  18  maggio  1865  per  l’esecuzione  della  seconda  di  delle  leggi 
(V.  art.  35,  pag.  6). 

Siccome  però,  non  a tutti  gli  spettacoli  che  si  danno  nei  locali 
ora  accennati  possono  addallarsi  le  norme  indicate  dal  Regolamento 
approvato  col  R.  Decreto  del  15  ottobre  1808,  n.  4650,  e ricordate 
a pag  40,  cosi  il  Ministero  degli  Interni  con  apposita  circolare  diramò 
alcune  istruzioni  sul  modo  di  applicare  la  Legge  anche  a questi  pub- 
blici ritrovi. 

Per  gli  spettacoli  che  anche  in  quei  luoghi  si  danno  a ore  fisse,  scrive  il  Mi- 
nistero, l’osservanza  rigorosa  di  dette  regole  non  incontra  difficoltà  di  sorta 
come  nei  teatri  veri  e propri . Ma , se  si  tratta  invece  di  gabinetti , mostre  o 
altri  trdttenimenti  che  si  danno  quasi  di  continuo  mentre  gli  spettacoli  vi  si 
succedono  promiscuamente , non  si  può  e non  è cosa  giusta  che  si  faccia 
assegnamento  soltanto  sui  prezzi  e sulla  capacità  dei  rispettivi  locali  per  de- 
terminare la  tassa.  — Per  spettacoli  di  questa  specie  i funzionari  di  P.  S. 
quante  volte  abbiano  a determinare  la  tassa  per  via  di  abbuonamento  debbono 
supplire  con  crilerj  di  prudenza  e a seconda  delle  varie  circostanze  dei  paesi, 
delle  stagioni  e anco  degli  stessi  trattenimenti  alle  regole  indicate  dal  men- 
zionato Regolamento  del  15  ottobre  1868,  per  modo  di  avvicinarsi  quanto  più 
è possibile  alla  misura  stabilita  dalla  Legge  (I). 

(i)  Clrcol.  15  settembre  1870  del  Minisi.  Interni. 
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66.  Anche  le  feste  da  ballo  date  in  teatri  od  altri  luoghi  pubblici 
vanno  soggette  alla  lassa  sul  prodotto  lordo  dell’ incasso,  stabilita  dal- 
l'art.  23  della  Legge  19  luglio  1868. 

Cosi  decideva  il  Consiglio  di  Stato  (1),  in  base  alle  seguenti  consi- 
derazioni: 

Che  le  tasse  imposte  sui  pubblici  spettacoli  dalle  leggi  del  26  e del  19  lu- 
glio 1868,  hanno  fini  e ragioni  diverse;  e mentre  quella  di  licenza  si  può  dire 
una  tassa  di  polizia,  quella  sul  prodotto  lordo  degli  incassi  é una  vera  tassa 
di  finanza; 

Che  perciò  l' una  non  esclude  l’altra,  e possono  essere  pagate  ambedue  ogni- 
qualvolta è richiesta  la  preventiva  licenza  dell’ autorità  politica  per  uno  spet- 
tacolo che  va  poi  soggetto  alla  tassa  finanziaria  sul  prodotto  lordo  degli  incassi; 

Che  per  risolvere  la  questione  se  le  feste  da  ballo  date  a pagamento  in  un 
luogo  pubblico  e chiuso  cadano  sotto  il  disposto  dell' art  23  della  citata  legge 
19  luglio  ò necessario  por  mente  non  solo  alla  lettera  dello  stesso  articolo,  ma 
ben  anche  allo  spirito  che  informa  la  legge.  La  legge  ebbe  in  mira  di  prele- 
vare a favore  delle  finanze  dello  Stato  il  10  per  cento  sul  prodotto  lordo  dei 
pubblici  spettacoli.  L’art.  23  infatti  parla  esplicitamente  di  spettacoli  ed  altri 
trattenimenti  pubblici,  senza  designarne  l'indole,  ma  riferendosi  all’art.  32 
della  legge  di  pubblica  sicurezza.  Da  questa  relazione  stabilita  dalla  legge  fi- 
nanziaria, tra  la  sua  disposizione  generale  e l'art.  32  della  Legge  di  pubblica 
sicurezza,  si  vuol  trarre  argomento  per  dedurre  che  tutti  gli  spettacoli  com- 
presi in  questo  articolo  vadano  esenti  dalla  tassa.  Ma  questa  maniera  di  argo- 
mentare contraddice  troppo  allo  spirito  fiscale  della  legge,  perchè  possa  essere 
accolta;  tanto  più  che  ove  si  stasse  a cosi  rigorosa  interpretazione,  anche  le 
rappresentazioni  teatrali,  sebbene  manifestamente  colpite  dalla  legge,  si  po- 
trebbe dubitare  che  vi  fossero  comprese  per  la  ragione  che  l’art.  32  esclu- 
dendole dalla  disposizione  del  suo  primo  allinea,  non  ne  parla  che  per  farne 
una  categoria  soggetta  ad  altre  discipline  ; 

Che  però,  quantunque  la  lettera  del  citalo  art.  23  si  presti  a questa  mate- 
riale interpretazione,  sembra  più  razionale  l’intendere  il  riferimento  che  si 
fa  in  quella  disposizione  all’  art.  32  della  legge  sulla  pubblica  sicurezza , non 
già  come  una  restrizione,  ma  piuttosto  come  una  dichiarazione  ampliativa  della 
sua  applicazione.  Cosi  la  generica  dichiarazione  di  spettacoli  ed  altri  tratteni- 
menti pubblici  usata  dalla  legge  e nella  quale  anche  le  feste  da  ballo  sono 
chiaramente  comprese , non  si  restringerà  solamente  agli  spettacoli  di  che 
neU’art.  32,  il  quale  non  dispone  che  sulle  professioni  e sui  mestieri  intesi 
al  pubblico  divertimento,  sulle  esposizioni  di  rarità,  gabinetti,  animali  ed  altri 
oggetti  di  curiosità,  lasciando  in  dubbio  se  escluda  le  rappresentazioni  teatrali, 
tua  si  estenderà  ad  ogni  specie  di  spettacoli  e trattenimenti,  compresi  quelli 
designati  all’art.  32. 

67.  Cosi  del  pari  gli  spettacoli  teatrali  ed  i trallenimenii  pubblici, 
il  cui  prodotto  è destinalo  a scopo  di  beneficenza,  vanno  essi  pure 

(li  Parere  ir.  data  IO  agoslo  1869,  adottato.  V.  Man.  di  P.  1869,  p.  236. 
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soggetti  alla  tassa  stabilita  dall’ art.  23  della  Legge  19  luglio  1868.  Ciò 
veniva  dichiaralo  dalla  seguente  nota  ministeriale: 

Poiché  l’art.  23  della  Legge  19  luglio  1868,  n.  4480,  nello  stabilire  la  tassa 
del  10  per  cento  sul  prodotto  lordo  quotidiano  degli  spettacoli  e trattenimenti 
teatrali,  non  fa  alcuna  eccezione  di  favore  pel  caso  in  cui  tale  prodotto  sia 
destinato  a scopo  di  beneficenza , ne  segue  che  non  si  può  accogliere  la  do- 
manda del  direttore  di  codesta  società  filodrammatica  di  beneficenza,  diretta 
ad  ottenere  l’esonerazione  dal  pagamento  della  cennata  tassa. 

Il  ministro  delle  finanze,  essendo  stato  interpellato  in  proposito  in  nn  altro 
caso  consimile,  manifestò  il  suo  avviso  nel  senso  appunto  sovra  indicato. 

Del  resto  poi  le  agevolazioni  concesse  con  gli  art.  15,  16  e 17  del  Regola- 
mento per  l’ esecuzione  della  menzionata  legge  ( V . a pag.  53)  a coloro  i quali 
preferiscono  di  pagare  la  tassa  mediante  abbuonamento , rendono  meno  one- 
roso il  pagamento  della  medesima  come  si  fece  osservare  con  la  circolare  di 
questo  ministero  del  29  dello  scorso  dicembre,  n.  30171  ((). 

Ma  a fondare  l’obbligo  della  tassa  si  richiede  sempre  come  elemenlo 
essenziale  la  pubblicità  del  divertimento:  imperocché  se  trattisi,  per 
esempio,  di  una  festa  da  ballo  data  per  iscopo  di  beneficenza  ed  in 
casa  privata,  con  facoltà  di  adirvi  solo  a quelli  a cui  furono  rila- 
sciati dei  biglietti  personali  e senza  che  questi  biglietti  possano 
acquistarsi  alla  porta  da  chiunque  il  voglia , non  sono  sottoposte  al- 
l'obbligo  della  licenza  prescritta  dalla  Legge,  nè  pef  conseguenza  al 
pagamento  della  tassa  sul  prodotto  lordo  dei  teatri  (2). 

68.  L’ interpretazione  severa  ed  estensiva  che  si  trovò  di  applicare 
alla  legge  quanto  alle  feste  da  ballo  e persino  agli  spettacoli  dati  a 
favore  di  pie  istituzioni,  si  mostrò  meno  accigliata  riguardo  ai  tratte- 
nimenti ippici;  per  i quali  fu  ritenuto  che,  secondo  la  lettera  e lo 
spirito  deU'art.  23  della  Legge  19  luglio  1868,  il  prodotto  delle  corse 
dei  cavalli  non  è sottoposto  alla  tassa  prescritta  dallo  stesso  articolo, 
quando  le  corse  hanno  luogo  in  sili  aperti.  11  Ministro  dell’Interno 
pronuncìavasi  in  argomento  come  segue: 

Il  Ministero  delle  Finanze  ha  inviato  un’  istanza  del  sig cassiere  della 

società  ippica... . il  quale  esponendo  di  avere  pagato  110  lire  di  tassa  per  le 
corse  dei  cavalli,  che  si  diedero  nello  scorso  mese  nella  città  di..—,  domanda 
di  essere  rimborsato  della  detta  somma , perché  non  sia  dovuto  il  pagamento 
della  tassa,  a termini  deU’art.  23  della  Legge  19  luglio  1868,  n.  4480. 

(1)  Nota  del  Ministero  Interni  1 tebbrajo  1889,  dlv.  Il,  n.  985;  ed  altra  in  datai?  maggio  <870 
riferita  a pag.  87. 

(1)  Nota  del  Ministero  dell*  interno  in  data  8 marzo  1870,  di».  Il,  n.  13080,  Voi»,  di  P.  S.,  <870, 
p.  103. 


Digitized  by  Google 


1*2  LA  LEGISLAZIONE  E LA  GIURISPRUDENZA  DEI  TEATRI,  PARTE  I. 

Il  sullodato  Ministero  ha  manifestato  un  avviso  favorevole  al  ricorso  del  sig.... 
ed  il  sottoscritto  vi  ha  aderito  pienamente , stimando  che  ciò  sia  conforme 
allo  spirito  ed  alla  lettera  del  citato  art.  23  della  Legge  19  luglio  1808. 

In  effetto  quest’articolo  prescrive  che  sarò  pagata  la  tassa  del  10  per  cento 
sul  prodotto  lordo  quotidiano  degli  spettacoli  e trattenimenti  pubblici  che  si 
danno  nei  teatri  e luoghi  chiusi. 

Ora  le  corse  dei  cavalli  si  fanno  in  luoghi  aperti,  e il  pubblico  vi  può  as- 
sistere gratuitamente,  e però  non  può  applicarsi  alle  medesime  la  disposizione 
impartita  dall’articolo  sopra  menzionato.  Nè  può  influire  per  una  risoluzione 
contraria  la  circostanza  che  una  parte  del  circolo  di  corsa  è cinta  da  steccati 
e palchi,  ai  quali  non  si  ha  accesso  che  mediante  biglietto  a pagamento:  im- 
perocché primieramente  la  condizione  del  luogo  non  rimane  mutata , potendo 
assistere  al  trattenimento  anche  le  persone  che  sono  fuori  dello  steccato;  ed 
in  secondo  luogo  l’introito  dei  biglietti  d’ingresso  non  costituisce  propria- 
mente nel  caso  concreto  il  prodotto  dello  spettacolo,  ma  soltanto  un  rimborso 
della  spesa  incontrata  nella  formazione  dello  steccato  e dei  palchi. 

Per  le  suddette  ragioni  il  prodotto  delle  corse  dei  cavalli  non  va  sottoposto 
alla  tassa  prescritta  dal  citato  arL  23  quando  le  corse  hanno  luogo  in  siti 
aperti,  come  ordinariamente  avviene  (*). 

69.  Le  controversie  relative  alle  imposte,  cosi  dirette  come  indi- 
rette, qualunque  ne  sia  l'ammonlare,  che  insorgono  dopo  il  definitivo 
stanziamento  dei  ruoli,  sono  sempre  di  competenza  dell'autorità  giu- 
diziaria soltenlrata  ai  tribunali  speciali  del  contenzioso  amministrativo, 
soppressi  colla  Legge  20  marzo  4863,  e non  si  deferiscono  mai  alla 
cognizione  dei  pretori , ma  sibbene  ai  tribunali  civili , e in  seconda 
istanza  alle  Corti  d'Appello. 

In  materia  d’imposte  fu  più  volte  giudicato  che,  sebbene  le  rimo- 
stranze dei  contribuenti  intorno  alle  estimazioni  ed  al  riparlimento 
delle  imposte,  per  esempio,  sui  fabbricati  e sulla  ricchezza  mobile 
siano  deferite  alle  giunte  comunali  di  sindacato  e in  grado  d’appello 
alle  provinciali,  è pur  forza  ritenere  che  ogni  qualvolta , dopo  la  pub- 
blicazione dei  ruoli  di  qualsivoglia  contribuzione,  sorga  contesa  fra 
un  contribuente  e l'amministrazione  pubblica  delle  tasse  circa  qualche 
diritto  accampalo  dall’uno  e contraddetto  dall’altro  per  diversa  inter- 
pretazione della  legge,  non  può  mai  essere  preclusa,  in  un  governo 
rappresentativo,  la  via  al  privalo  per  far  valere  le  sue  ragioni  dinanzi 
ai  tribunali  civili  ordinari  ed  alle  corti  d’appello,  secondo  la  disposi- 
zione dell’art.  2 della  Legge  20  marzo  1863  pel  contenzioso  ammini- 
strativo, appunto  perchè  sono  i suoi  giudici  naturali  e inamovibili  (2). 

(I)  Nola  del  Ministero  dell’  Interno  te  maggio  1803. 

(t)  Sentenza  della  Corte  d'Appello  In  Torino , riferita  a pag.  19  e seg.  — Annali  di  Giuri- 
tprud.  Hai.  1866-67,  P.  I , p.  1(3  ; P.  Il,  p.  153.  — Legge  del  contesi,  amminhtrativo  In  data 
m marzo  <865,  | 3,  6.  V.  a pag.  t<  la  nota.  — Codice  di  proc.  rio. , art.  71,  Si.  — Art.  35  c 71 
dello  Statuto  fondamentale  del  Regno. 
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Laonde  si  dee  ritenere  per  massima  incontrovertibile  che  ogni 
qualvolta,  dopo  lo  stanziamento  di  contribuzioni , insorga  contesa  sulle 
medesime  fra  un  contribuente  e l'amministrazione  pubblica  delle  lasse, 
non  può  mai  essere  preclusa  la  via  al  privato  per  far  valere  le  sue 
ragioni  innanzi  ai  Tribunali  ordinari  e alle  Corti  d’appello. 

E riescirebbe  per  verità  assai  strano , di  fronte  al  nostro  re- 
gime costituzionale,  che  il  cittadino  avente  inviolabile  diritto  a tenore 
dell' art.  25  dello  Statuto  di  non  essere  tenuto  a contribuire  ai  cari- 
chi dello  Stato  che  in  proporzione  del  suo  avere,  qualora  l'ammini- 
strazione pubblica  soverchiamente  lo  aggravasse  col  sottoporre  ad 
imposta  scientemente  o per  errore  un  ente  che  per  legge  non  fosse 
ad  imposta  soggetto,  o in  misura  non  competente,  non  avesse  poi 
modo  d'esercitare  efficacemente  questo  suo  diritto  garantitogli  dallo 
Statuto  di  rivolgersi  al  potere  giudiziario,  il  quale  per  la  sua  inamo- 
vibilità e indipendenza  nell’ esercizio  del  proprio  ministero  serve  d’e- 
quilibrio fra  gli  altri  due  poteri  dello  Stato  e offre  sicura  guarentigia 
ai  cittadini,  che  si  trovano  dinanzi  al  medesimo  a pari  condizioni  di 
qualsiasi  rappresentante  del  potere  esecutivo. 

Questa  norma  vale  anche  pei  reclami  contro  aggravj  d’imposte  sui 
fabbricati  che  si  portano  legittimamente  dinanzi  all’autorità  giudiziaria, 
però  dopo  la  pubblicazione  dei  ruoli  falla  dall’autorità  amministrativa, 
essendo  prima  di  questi  competenti  pei  reclami  dei  contribuenti  le  sole 
commissioni  di  sindacalo  e in  grado  d’appello  le  commissioni  provinciali, 
a cui  appunto  incombe  di  verificare  le  rendite  e determinare  le  imposte 
pei  ruoli  da  pubblicarsi.  Laonde,  perchè  si  possano  muovere  reclami 
innanzi  all'autorità  giudiziaria  per  indebita  tassazione  di  fabbricati,  è 
necessario:  i.°che  sieno  state  pubblicate  le  matrici  definitive  ed  i ruoli; 
2.*  che  non  sieno  decorsi  sei  mesi  dal  giorno  della  pubblicazione. 

70.  Deesi  avvertire  che  alla  ingiunzione  fatta  dal  Demanio  pel 
pagamento  d’una  tassa  determinata,  non  si  ammette  opposizione,  se 
questa  non  sia  corredala  della  quitanza  dell’  eseguilo  pagamento  0). 
Codesta  regola,  per  altro,  non  è applicabile  quando  trattasi  di  supple- 
menti d,'  imposta  o penalità , nel  qual  caso  è ammessa  F opposizione 
anche  senza  il  previo  pagamento:  perchè  queste  penali  che  l’esattore 
abbia  diritto  di  esigere  dal  contribuente  moroso,  non  devolvendosi  al 
tesoro  dello  Stato,  non  vestono  il  carattere  di  imposte,  per  le  quali 
soltanto  è sancito  il  principio  solve  et  repete  (% 


(1)  Annali  di  Ciuriep.  ital.,  (848,  P.  I,  p.  Sì;  P.  Il,  p.  i31  ; — Vedi  anche  la  nota  n.  il  pa- 
ttina seguente. 

(!)  Sem,  surril.  della  Corto  di  Torino,  p.  31  In  line  ; V.  La  Legge,  1866,  P.  Amm.,  p,  37!. 
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L’autorità  giudiziaria,  pertanto,  è competente  a conoscere  dei  sov- 
vertiti reclami,  i quali,  siccome  non  possono  essere  promossi  se  non 
in  seguito  a compito  pagamento  della  imposta  contribuzione,  cosi  si 
risolvono  in  azioni  per  ripetizione  di  indebito:  ed  è questa  pure  una 
eminente  ragione  di  equità  e giustizia  perchè  la  cognizione  delle  me- 
desime non  si  devolva  già  al  potere  esecutivo,  che  ne  è responsabile, 
sibbene  al  giudiziario. 

71.  E in  caso  di  restituzione  di  tasse  indebitamente  pagate,  si  do- 
vranno pure  al  contribuente  gli  interessi  moratorj  dal  giorno  del  ver- 
samento? 

Distingueremo;  se  trattisi  di  imposte  per  le  quali  vengono  pre- 
ventivamente pubblicate  le  tabelle  e i ruoli  (come  quelle  sulla  ric- 
chezza mobile  e sui  fabbricali  ),  sicché  ciascuno  ha  modo  di  conoscere 
in  tempo  gli  importi  a sé  addebitali  e di  reclamare  innanzi  alle  compe- 
tenti commissioni  per  gli  incorsi  errori , invocandone  la  giusta  retti- 
ficazione; — in  tal  caso  il  contribuente  è in  colpa  se  mancò  di  usare 
le  cautele  e i rimedj  dalla  legge  forniti  a prevenire  ogni  indebito 
aggravio,  e deve  imputare  a sè  stesso  i funesti  effetti  della  propria 
negligenza:  mentre  dall’altra  parte  l'agente  delle  tasse  ha  regolar- 
mente esatto  quanto  risultava  dai  ruoli  passati  in  cosa  giudicata  (1). 
Perciò  il  reclamante  non  ha  alcun  diritto  a conseguire  dallo  Stato 
interessi  di  mora.  Ma  se  trattisi  di  contribuzioni  per  le  quali  non  vi 
abbia  preventiva  pubblicazione  di  ruoli , come  le  tasse  di  licenza  e 
quella  del  bollo  sugli  introiti,  per  cui  si  fosse , per  esempio,  pretesa 
la  tassa  di  secondo  ordine  per  un  teatro  che  fosse  di  terzo,  o calco- 
lato un  proQllo  serale  superiore  al  vero  per  erronea  computazione  od 
altro  motivo:  in  tali  casi,  come  l’impresario  non  ha  alcun  rimedio 
preventivo  contro  l’indebito  pagamento,  e non  può  chiederne  ripeti- 
zione se  non  giustificando  il  pagamento  effettuato,  cosi  deve  essergli 
riparalo  l’ingiusto  danno  proveniente  dalla  mora  mediante  il  legale 
interesse  (2). 

72.  Riguardo  alla  competenza , imporla  ritenere , come  decise  la 
Corte  di  Cassazione  in  Napoli  con  sentenza  7 maggio  1868,  che  le 
controversie  sulle  imposte , escluse  per  gli  art.  70,  71  e 84  del  Co- 
dice di  procedura  civile  dalia  competenza  dei  conciliatori  e dei  pre- 
tori, sono  quelle  soltanto  che  vertono  contro  la  pubblica  amministra- 
zione, e che  tendono  a stabilire  se  l’imposta  sia,  o no,  dovuta. 

(I)  V.  Seni,  doli*  Carle  d'Appello  di  Torino,  riferita  a pag.  Si. 

(*)  Annali  succi!.,  1868,  P.  Il,  pag.  <33,  354;  — ari  16  Ugge  d'imposte  lui  fabbricali,  K no- 
vembre 1365,  e successivo  Hegel.  33  maggio  1867,  ari.  64,  67. 
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Le  controversie,  quindi,  che  si  agitano  tra  privali  e privali  per  rim- 
borso di  tasse  pagale,  si  regolano  colle  norme  ordinarie  della  compe- 
tenza (1)  e quindi,  secondo  che  l’importo  relativo  sia  o non  sia  su- 
periore alle  lire  1500,  saranno  di  competenza  dei  tribunali  civili,  dei 
pretori  o dei  conciliatori. 

73.  Quanto,  poi,  alle  istanze  per  condono  o riduzione , in  eia  di 
grazia,  delle  sopratasse  e delle  pene  pecuniarie  inflitte  in  materia  di 
imposta  dall’autorità  giudiziaria  in  seguito  a procedimento  contrav- 
venzionale, vengono  proposte  al  Re  dal  Ministro  di  Grazia  e Giustizia, 
di  concerto  col  Ministro  di  Finanza. 

Le  condonazioni  o riduzioni,  in  via  di  grazia,  delle  sopralasse  e 
delle  pene  pecuniarie  in  materia  di  imposta  applicate  in  via  ammini- 
strativa senza  che  sia  intervenuta  sentenza  , si  propongono  al  Re  col 
tramile  del  Ministero  delle  Finanze  (2). 

74.  Prima  di  chiudere  questo  argomento  delle  pubbliche  gravezze 
sulle  gestioni  teatrali,  accenneremo  che  la  sopravvenienza  di  esse  non 
può  alterare  od  infrangere  i contratti  d' affìtto  od  appalto  dei  teatri, 
essendosi  anzi  giudicalo  che,  in  mancanza  di  speciali  convenzioni,  le 
tasse  ed  imposizioni  sull’esercizio  e sui  proventi  del  teatro,  sòrte 
dopo  il  contralto  di  appalto,  non  autorizzano  l’impresario  a preten- 
dere indennità  dal  municipio  appaltatore  od  a recedere  dal  contratto. 
E molto  meno,  poi,  se,  come  d'uso,  siasi  nel  contratto  stipulata  la 
clausola  ch’egli  si  assoggetta  a qualsiasi  perdita  proveniente  da  forza 
maggiore  e dal  fatto  del  principe , imperocché  questa  clausola  com- 
prende qualunque  danno  o peso  derivante  da  caso  fortuito  anche 
straordinario  (3), 

La  questione  si  agitò  fra  il  sig.  Gatlorno , impresario  del  Carlo 
Felice,  e il  Municipio  di  Genova,  che  gliene  aveva  accordalo  l’ap- 
palto. Egli  pretendeva  maggiori  compensi  di  quelli  stipulali , allegando 
che  le  sempre  crescenti  pretese  del  pubblico  e le  esorbitanti  domande 
degli  artisti  di  primo  rango  e di  soprassello  le  recenti  lasse  rende- 
vangli  impossibile  continuare  onorevolmente  la  gestione  intrapresa 
coi  soli  fondi  pattuiti;  che  questi  nuovi  aggravj  costituivano  un  fatto 
.di  terzo  non  preveduto  a cui  egli  non  doveva  soggiacere,  e simili. 
Il  Tribunale  di  Genova  dichiarò  a suo  carico  tulle  codeste  soprave- 
nienze,  e tale  principio  fu  confermato  da  quella  Corte  d’Appello  colla 
sentenza  1 die.  1868. 

(1)  Annoti  sacci!.,  <868,  P.  I,  866,349. 

(3)  R.  Dee.  <6  luglio  <865,  n.  3409. 

<3|  Seul,  t die.  <868  della  Corte  d'App.  Genova,  Ciuritp.  Ual.,  voi.  XX,  P.  Il,  col.  890. 

Rosmisi.  La  Legislai.  e la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  I.  5 
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Eccone  i inolivi:  « Attesoché  invano  si  pretende  dai  Gatlorno  di 
risolvere  il  contralto  d'appalto  21  marzo  1866,  stipulato  sull’esercizio 
del  teatro  Carlo  Felice  col  Municipio  di  Genova,  e duraturo  fino  al 
luglio  1871,  perocché  niuna  delle  cause  da  esso  Gatlorno  addotte  è 
preveduta  dal  Codice  civile,  o da  altra  legge  particolare  allo  scopo 
di  tale  risoluzione; 

> Che  infatti , ammesse  in  ipotesi  le  nuove  generali  esigenze  e 
difficoltà  allegate  dal  Gattorno  sulla  grandipsità  e sul  dispendio  degli 
spettacoli  teatrali,  e sulla  provvista  e spesa  degli  artisti  onde  si  possa 
appagare  il  pubblico,  se  tali  esigenze  precedevano  il  suo  contratto, 
egli  deve  imputare  a sé  di  aversi  assuolo  l’onere  di  provvedere  il 
teatro  Carlo  Felice  in  conformità  appunto  delle  esigenze  medesime , 
cioè  con  artisti  di  prima  linea  ed  opere,  balli  e spettacoli  grandiosi, 
forniti  di  numeroso  personale,  di  vestiari  decorosi,  di  scenari  in  parte 
nuovi  e di  lutto  l’occorrente  a propria  intera  responsabilità,  senza 
stipulare  compensi  e benefizi  da  parte  del  Municipio  maggiori  di 
quelli  statigli  da  questo  conceduti  e promessi.  Se  poi  le  ridette  dif- 
ficoltà sopravvennero  in  seguito  al  contralto,  allora  devono  le  stesse 
pure  cadere  a danno  del  Gatlorno  come  conseguenza  dell’  alea  del 
contratto,  che  ne  faceva  dipendere  per  lui  solo  il  vantaggio  dallo 
avvenimento  sempre  incerto  del  buon  esito  e profitto  di  simili  rap- 
presentazioni ; danno  contro  cui  egli  si  è riservato  unicamente  la  fa- 
coltà di  cessare  iu  qualunque  tempo  dalla  continuazione  dell'appalto, 
mediante  perdita  della  cauzione  da  lui  depositata  per  l’adempimento. 

> Attesoché  il  malcontento  esternalo  dal  pubblico  sulle  già  oc- 
corse rappresentazioni,  e le  soverchie  esigenze  di  esso  e degli  artisti 
teatrali  non  costituirebbero  un  fatto  di  terze  persone  da  imputarsi 
alla  risponsabililà  del  Municipio  proprietario  e locatore  del  teatro  , 
bensì  un  fatto  esclusivamente  a danno  del  Gatlorno  conduttore,  e da 
cui  dipendeva  la  scelta  degli  artisti  e la  messa  in  opera  degli  spetta- 
coli, sia  iu  forza  dell’ art.  1581  del  Codice  civile,  sia  dietro  il  patto 
inserito  nell'appalto  di  dover  egli  sopportare  senza  compenso  qual- 
siasi circostanza  di  forza  maggiore  nell'esercizio  del  teatro,  quale  si  è 
il  minor  favore  con  cui  vengono  accolte  dal  pubblico  le  teatrali  rap- 
presentazioni. 

> Attesoché  nemmeno  la  nuova  tassa  delio  per  100  e la  sovra- 
tassa  del  decimo  portate  dagli  art.  23  e 41  della  Legge  10  luglio  1868 
sul  prodotto  lordo  di  dette  rappresentazioni , conflato  dal  prezzo  del- 
l’entrata dei  palchi,  delle  sedie  e degli  abbonamenti,  non  che  l’altra 
lassa  di  L.  100  sul  permesso  dell'esercizio  di  pubblici  spettacoli,  or- 
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dinata  dalla  Legge  28  detto  luglio,  art.  1 e n.  36  dell'annessa  tabella, 
possono  fornire  causa  legittima  allo  scioglimento  dell'appalto  in  esa- 
me; mentre  le  tasse  suddette  non  impediscono  il  libero  uso  del  fab- 
bricato del  teatro  e dei  locali  e mobili  di  questo,  epperò  non  darebbero 
luogo  ad  invocare  il  disposto  dell' art.  1575  Codice  civile  contro  il 
Municipio,  obbligatosi  puramente  nel  contralto  a concedere  tale  uso. 

» E se  vogliansi  le  delle  imposte  considerare  quali  lasse  indirette 
a carico  degli  spettatori,  l’impresario  pagatore  potrebbe,  volendo, 
rimborsarsene  sui  medesimi  con  aumentare  il  prezzo  dei  biglietti  di 
ingresso , degli  scanni  e degli  abbonamenti,  giovandosi  della  facoltà 
concessagliene  dal  contralto;  nè  altronde  si  ravviserebbero  quelle  im- 
poste di  aggravio  tale  da  immutare  assolutamente  e radicalmente  lo 
stalo  delle  cose. 

» Se  poi  le  stesse  imposizioni  siano  a dirsi  dirette  contro  gl’  im- 
presari , ai  quali  didatti  l’accennato  art.  23  ne  ordina  lo  sborso,  desse 
allora  si  risolvono  in  maggior  spesa  richiesta  dall’esercizio  del  teatro, 
e conseguentemente  in  una  perdita  nei  profitti  di  esso , cui  si  è in- 
distintamente assoggettato  il  Gailorno  nel  contratto  d’  appalto,  e non 
sarebbe  applicabile  la  disposizione  dell' art.  1578  Cod.  civ.  sul  depe- 
rimento totale  o parziario  della  cosa  locala,  attributivo  del  diritto  di 
scioglimento  della  locazione. 

> Finalmente  ove  anche  si  trattasse  di  locazione  dei  proventi  tea- 
trali fatta  dal  Municipio,  siccome  le  tasse  in  discorso  non  importano 
la  perdila  della  metà  dei  medesimi , cosi  non  potrebbero  autorizzare 
lo  scioglimento  del  contratto,  nè  alcuna  pretesa  di  indennità  in  favore 
del  Gattorno  per  argomento  degli  art.  1017  e 1018  Codice  civile.  01- 
trecchè  si  avrebbe  sempre  la  stipulazione  di  dover  egli  sopportare 
senza  speranza  d’  indennità  qualunque  perdita  proveniente  da  forza 
maggiore  e dal  fatto  del  principe,  la  quale  stipulazione  di  sua  natura 
contempla  ogni  peso  e danno  proveniente  da  caso  fortuito  anche  straor- 
dinario ed  impreveduto,  secondo  le  leggi  1,  IT.  De  per.  et  comm.  rei 
vendita,  e 78,  § ult.  De  conlrah.  empt.,  e l’art.  1021  del  Cod.  civ. 

> Per  tali  motivi,  — Conferma  l’appellata  sentenza  resa  fra  le 
parti  dal  Trib.  civ.  di  Genova  il  30  ottobre,  ecc.  0).  • 

75.  Le  tasse  ed  imposte  istituite  sugli  esercizj  dei  pubblici  spettacoli 
hanno  sollevato,  com’era  naturale,  osservazioni  e reclami  da  ogni 
parte.  Si  stesero  memoriali,  articoli,  critiche,  proposte  e lavori  d’ogni 
genere  onde  persuadere  il  Governo  che  specialmente  la  lassa  dell’ 11 


(I)  Uittihi-Giuaiati  , Giurùpr.  italiana.  Voi.  XX,  P.  Il,  col.  888. 
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per  cenlo  sugli  introiti  era  il  colpo  di  grazia  alle  arti  belle  e dovea 
quindi  revocarsi  od  almeno  subire  radicali  modificazioni  (<).  E certa- 
mente anche  questa,  come  tutte  le  imposte,  apporta  grave  ferita  alle 
produzioni  sulle  quali  viene  a colpire.  Ma  dal  momento  che  unanime 
è il  consenso  sulla  necessità  sempre  crescente  di  numerario  per  al- 
leviare il  nostro  sbilancio , provvedere  agli  ordinamenti  interni  ed  a 
tutte  le  bisogne  dello  Stato,  dal  momento  che  i rappresentanti  della 
nazione  credettero  lecito  ed  anzi  necessario  imporre  persino  il  pane 
dell’operajo,  del  mendico,  si  dura  fatica  a trovar  voci  plausibili  onde 
vietare  all’  inesorabile  finanziere,  l’accesso  ai  templi  dell’arte  (2). 

Non  è qui  il  campo  di  discutere  per  esteso  ed  adequatamele  il 
grave  subbiello  : ma  se  un  cenno  è lecito  ad  esprimere  il  qualsiasi 
nostro  parere,  diremo  che  in  linea  teorica  le  gravezze  agli  esercizj 
teatrali,  quali  sono  oggi  ordinate,  hanno  base  certa,  — sono  conformi 
a giustizio,  — e di  facile  esecuzione:  tre  requisiti,  che,  secondo  un 
egregio  scrittore  (3),  non  si  hanno  ad  obliare  nei  provvedimenti  fi- 
nanziari e col  sistema,  poi,  dell'abbonamento  che,  se  non  vado 
erralo,  si  applica  oggimai  dappertutto , ne  è resa , anche  in  linea 
pratica,  più  semplice  e comoda  l’attuazione.  Laddove  i temperamenti 
suggeriti  da  qualche  critico  hanno  la  pecca  evidente  di  non  poter 
resistere  allo  sguardo  ed  alla  intima  analisi  del  pratico:  e,  se  si  at- 
tuassero, è fondalo  il  timore  che  non  abbiano  a peggiorare  anziché 
alleggerire  l’onere  ed  il  fastidio  delle  lamentate  gravezze. 


(I)  Fra  i più  accorati  e pregevoli  studj  che  abbiamo  veduto  in  materia  merita  ricordo  la 
lettera  del  signor  U.  Memgozzi,  inserita  nel  periodico  / Diritti  d' Autor* , 4870,  fascio.  6 e 7. 

(8)  Per  quanto  rilevasi  dalle  pubbliche  notizie,  il  proJotto  delle  lasso  sugli  spettacoli  nel  teatri 
di  Milano,  nel  corso  dell'anno  4870,  fu  il  seguente  : 

Teatro  alla  Scala,  rappresentazioni  n.  74  L.  47,009  00 


Canobbiana 

100 

4,167  00 

Carcano 

404 

4,340  00 

Be  (vecchio) 

335 

5,888  00 

Fossati 

346 

3,135  00 

Gioiscili 

447 

3,575  00 

Be  (nuovo) 

339 

4,734  00 

S.  Badegonda 

407 

• 

4,898  00 

Milanese 

409 

• 

947  00 

Piando 

96 

• 

453  00 

Moncalvo 

63 

476  00 

Commenda 

433 

4,077  00 

Stadera 

64 

» 

559  00 

Arena 

5 

t 

4,505  09 

Altri  pubblici  spettacoli  diversi 

4,874  00 

Totale  L.  43.345  00 

(3)  B.  Behvenuti,  Le  imposte,  teoria  * pratica.  Gap.  IV,  pag.  95. 
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Proprietà  e locazione  delle  sale  do  Npettacolo. 


76.  I proprielarj  di  tealri  o sale  da  spettacolo 

possono  disporne  senza  l’approvazione 
dell’  autorità. 

77.  Norme  per  la  vendita  del  teatri  comunali. 

K soggetta  all'approvazione  della  De- 
putazione. 

76.  Non  sono  soggette  ad  approvazione  le  deli- 
berazioni per  1'acqaisto  d'immobili. 
79.  Quid  per  le  locazloui;  approvazione  per 
quelle  eccedenti  dodici  anni. 


89.  Formalità  per  rendere  esecutorie  le  delibe- 
razioni dei  Comuni. 

81.  Continuazione.  1 Consigli  ponno  revocare  le 

dcliliera/.ioni  precedenti. 

82.  I consiglieri  comunali  possono  votare  nelle 

deliberazioni  concernenti  il  teatro  ben- 
ché ivi  abbiano  palco. 

83.  I proprielarj  non  possono  essere  costretti  ad 

affittare  o vendere  I loro  teatri  o lo- 
cali da  spettacolo. 


76.  I proprielarj  di  teatri  o sale  di  spettacolo,  siano  o no  impre- 
sari, sono  l^eri  di  farne  quell’uso  che  loro  aggrada,  affittarle , ven- 
derle, od  anche  mutarne  la  destinazione.  L’esercizio  del  loro  diritto  di 
proprietà,  giusta  l’art.  436  del  Codice  civile,  è illimitato,  purché  non 
si  faccia  della  cosa  un  uso  vietato  dalle  leggi  e dai  regolamenti  ; ep- 
però  i proprielarj  non  sono  per  alcun  modo  subordinali,  sotto  questo 
aspetto,  all’approvazione  dell’autorità.  L’intervento  di  questa  incomincia 
solo  allora  che  trattisi  di  aprire  la  sala  al  pubblico  e di  stabilirvi  la 
gestione  del  teatro  o spettacolo  ; e finisce  là  dove  finisce  la  gestione. 
Cosi  fu  giudicalo  in  Francia  nella  causa  promossa  dalla  città  di  Mar- 
siglia contro  i proprielarj  di  quel  gran  teatro.  La  città  pretendeva  avere 
su  questo  teatro  un  diritto  di  servitù  perpetua,  il  quale,  secondo  essa, 
non  permetteva  ai  proprielarj  di  cangiarne  la  destinazione.  Il  Tribu- 
nale di  Marsiglia  dichiarò  tale  pretesa  infondala  (1). 

77.  In  Italia,  come  presso  tutte  le  nazioni  civili,  vi  hanno  molti 
teatri  di  proprietà  comunale  (2):  e le  norme  per  la  compra,  vendita 
o locazione  dei  medesimi  saranno  a desumersi  dalla  Legge  comunale 
e provinciale  20  marzo  1863.  Questa  non  impedisce  ai  Comuni  di 
deliberare  intorno  la  vendita  o l’ acquisto  di  proprietà  immobiliari 
(art.  87,  n.  3 e 4),  nè  in  alcuna  legge  o regolamento  speciale  è fatto 
divieto  ai  medesimi  di  deliberare  circa  la  proprietà  dei  tealri:  cionon- 

(I)  Cai.  dei  Tnb.,  SO  rr.ag.  ISJ8;  — Lacan  el  Pallzisr,  Op.  ctt. , T.  I,  n.  4S;  — Dallo/, 
Kép.  Voc.  Thiàtre,  n.  90. 

(1)  L'  art.  Si  del  Regolamento  1613  raccomandava  In  Francia  ai  Comuni  di  stabilire  almeno 
un  teatro  dove  non  se  no  trovavano  di  proprietà  privala,  — Vedi  Appendice  del  Volume  li 
riguarda  ai  teatri  comunali  esistenti  in  Italia. 
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dimeno,  siccome  per  dirillo  comune  è vietalo  agli  amministratori 
ogni  alto  che  comprenda  alienazione,  perchè  con  questa  possono  me- 
nomarsi le  facoltà  del  Comune,  così  all’art.  137  di  detta  legge  è ordi- 
nato che  l’alienazione  di  immobili  deve  sottoporsi  all’  approvazione 
della  Deputazione  provinciale,  la  quale  non  assume  per  questo  attri- 
buto veruna  facoltà  di  amministrare,  ma  solo  di  esaminare  la  rego- 
larità e convenienza  degli  alti  dalla  legge  stessa  designati  (1). 

Tale  essendo  il  mandato  della  Deputazione  provinciale,  fu  ritenuto 
che  essa  non  ecceda  le  proprie  attribuzioni  se,  prima  di  approvare  la 
vendita  di  beni  comunali,  nomina  un  perito  onde  avere  una  nuova 
stima  dei  beni  stessi  (2);  ovvero  ordina  nuova  istruzione  dell’affare  (3). 

Codesta  approvazione  è una  formalità  integrante  dell’atto  del  Con- 
siglio comunale,  che  deve  essere  impartita  con  apposito  decreto,  e 
questo  è un  elemento  essenziale,  senza  cui  la  deliberazione  non  è per- 
fetta, nè  l’alto  che  vi  si  contiene  può  avere  legale  esecuzione  W. 

78.  L’acquisto,  invece,  di  un  immobile,  che  secondo  la  legge 
del  1859  (art.  133)  era  pure  soggetto  all’approvazione  della  Deputa- 
zione, ne  fu  svincolalo  dalla  nuova  Legge  del  1863.  Sebbene  le  ra- 
gioni di  tale  differenza  non  siano  molto  evidenti,  e non  appariscano 
meglio  chiarite  neppure  dalla  relazione  Boncompagni,  noi  ci  asterremo 
qui  da  ogni  critica  osservazione,  che  sarebbe  fuori  di  luogo,  per  li- 
mitarci a ricordare  ciò  che  la  Legge  ha  disposto,  cioè;  egli  è ben 
certo  che  tanto  l’acquisto  come  la  vendita  di  un  teatro  non  possono 
determinarsi  da  un  Consiglio  comunale  senza  dimostrazione  circa  l’in- 
teresse e l’utilità  dell’atto,  sia  considerato  in  sè  stesso,  come  in  re- 
laziono ai  bisogni  ed  alle  condizioni  del  Comune:  ma  la  legge  lascia 
piena  libertà  ai  Consigli  di  apprezzare  e disporre  circa  agli  acquisti 
ed  alle  alienazioni  di  ogni  genere;  è però  richiesta  per  queste  ultime 
l'approvazione  della  Deputazione  provinciale,  e per  gli  acquisti  solo 
nel  caso  che  le  spese  relative  vincolassero  i bilanci  oltre  i cinque 
anni  (5).  Fuori  di  questo  caso,  varrà  in  principio  che  il  Comune  può 
comperare  un  teatro  senza  approvazione  dell’autorità  superiore  am- 
ministrativa, ma  non  può  venderlo  senza  di  questa. 

79.  Quanto  agii  affitti  o appalti  dei  teatri  comunali,  la  Legge  succi- 


lo Parere  10  mano  1861  del  Consiglio  di  Stato  (V.  La  Lega»  P.  Amm.,  4861,  pag.  10). 

(1)  Parere  11  genn.  4861  del  Gens,  di  Stato,  ricorso  del  Com.  di  Ponte  delPOglio  (La  Leggi, 
toc.  eli.  p.  58). 

(3)  Consiglio  di  Stato,  15  maggio  1863,  rie.  del  Com.  di  Canapo. 

(4)  Decisione  minisi.  30  novembre  ISSO;  — RI».  Ammiri.,  4854,  pag.  38.  — V.  anche  AaTWoo, 
Buio  e Boseu.i,  Guida  A vimini  tiratira,  all'art  437  della  Legge  com.  e prov.,  pag.  4013  e seg. 

(5)  Art.  137,  138  delia  Legge  comnnale  prov.  10  mano  4s65. 
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tata  20  marzo  186.7  ne  attribuisce  facoltà  alla  Giunta  Municipale  (art.  93, 
n.  4),  la  quale  è tenuta  a ripetere  l’approvazione  della  Deputazione' 
provinciale  solo  per  quelle  deliberazioni  dei  Comuni  che  riguardano  loca- 
zioni di  una  durala  maggiore  di  dodici  anni  (art.  137,  n.3,  Leg.  cit.). 

A differenza  della  Legge  del  1859,  l’attuale  ha  voluto  impedire  che 
il  Comune  potesse  compromettere  gli  interessi  dei  comunisti  con  lo- 
cazioni di  troppo  lunga  durata,  e perciò  lasciando  al  Comune  la  mas- 
sima libertà  dazione  nelle  locazioni  di  tre,  di  nove,  di  dodici  anni, 
ha  assoggettato  con  prudente  divisamente  al  controllo  della  Deputa- 
zione quelle  che  oltrepassano  il  dodicennio  (1). 

Non  è forse  inutile  osservare  che  anzi,  secondo  il  diritto  civile  e 
la  pratica  giurisprudenza,  si  considerano  atti  eccedenti  la  ordinaria 
amministrazione  gli  affliti  a termine  maggiore  di  anni  nove,  talché 
furono  sempre  equiparati  ad  un’alienazione  (2):  e ciò  nel  riflesso  che 
il  godimento  materiale  della  cosa  resta  diviso  troppo  a lungo  dalla 
proprietà  di  cui  è pure  un  attributo,  e inoltre  perchè  può  essere  di 
non  lieve  danno  al  proprietario  medesimo , il  quale , nel  caso  che , 
nel  giro  di  molti  anni,  aumentasse  il  valore  dei  fondi,  verrebbe  effet- 
tivamente a perdere  di  anno  in  anno  il  prodotto  del  maggior  valore. 

80.  Del  rimanente  è nolo  come  tutti  i processi  verbali  contenenti  le 
deliberazioni  dei  Consigli  comunali  e delle  Giunte  Municipali  devono 
trasmettersi  al  prefetto  o sotto-prefetto  entro  otto  giorni  dalla  data:  egli 
esamina  se  la  deliberazione  è regolare  nella  forma  e se  Don  è contraria 
alla  Legge,  per  apporvi  il  visto  se  nulla  osti,  o sospenderne  l’esecu- 
zione con  decreto  motivato  se  si  verifichi  altro  dei  difetti  suavverlili. — 
Scorsi  quindici  giorni  dalla  data  della  ricevuta  lasciata  dal  prefetto  o 
sotto-prefetto,  senza  che  sia  apposto  il  visto  o sospesa  l’esecuzione,  la 
deliberazione  diverrà  esecutoria  (3). 

81.  Deve  in  argomento  notarsi  che  i contralti  stipulati  dai  rap- 
presentanti dei  minorenni,  dai  Comuni,  dagli  istituti  pii  od  altri  corpi 
morali  soggetti  alla  tutela  amministrativa , non  divengono  obbliga- 
lorj  se  non  dopo  l’autorizzazione  superiore.  Ma  non  vuoisi  dire  per- 
ciò che  la  efficacia  di  questi  contratti  incominci  dal  giorno  della  im- 
partita approvazione,  sicché  il  terzo  prima  di  questa  approvazione 
possa  acquistare,  per  esempio,  un’azione  ipotecaria  sui  beni  che  alla 
persona  soggetta  a tutela  vennero  col  contralto  ceduti  ; giacché , se 
così  fosse,  l’autorità  che  approva  non  saprebbe  mai  se  approva  un  con- 

(!)  astrngo,  Op.  succila',  p.  1090. 

(2)  Cattaneo  e Borda,  all’art.  J9<*.  Cod.  civ.,  n.  7.  — E.  Pacifici  Mazzoni,  Dellr  locttz.,n.  37. 

(3)  Ari.  430  e seguenti,  legge  sucri i. 
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tratto  reale  od  illusorio,  se  il  contratto  torni  a vantaggio,  o no  , del 
tutelato;  e dovrebbe  per  lo  meno  portare  sino  al  giorno  dell' appro- 
vazione l’esame  della  cauzione  (1). 

Infatti,  una  sentenza  della  Corte  di  Cassazione  in  Torino,  in  data  9 
dicembre  1808,  stabili  la  massima  che:  < mancano  di  forza  obbli- 
gatoria pel  Comune  gli  impegni  da  esso  contratti  verso  terzi,  se  non 
furono  approvati  dalla  competente  autorità.  » 

G si  andò  ancora  più  avanti  : fu  agitala  questione  ; se  una  pro- 
messa di  compera  o vendila  d’uno  stabile,  accettala  dal  Consiglio  co- 
munale ed  approvata  dall’ autorità  superiore,  possa  essere  contestata  e 
rifiutata  da  un  nuovo  Consiglio  comunale,  prima  di  venire  all’alto 
definitivo  di  vendila.  E sebbene  sia  in  tesi  generale  disdicevole  e no- 
civo ai  veri  interessi  di  una  nuova  amministrazione  il  disconoscere 
stipulazioni  concordale  dall’amministrazione  precedente,  pure  il  Con- 
siglio di  Stato  dichiarò  la  risposta  affermativa  essere  la  più  fondala  (2), 
giusta  quanto  raccogliesi  eziandio  dall’  ari.  221  della  Legge  comunale  e 
provinciale,  ove  è detto  che  « le  deliberazioni  dei  Consigli,  importanti 
modificazioni,  o revoca  di  deliberazioni  esecutorie  st  avranno  come  non 
avvenute,  ove  esse  non  facciano  espressa  e chiara  menzione  della  revoca 
o della  modificazione.  » Con  che  rimane  all’evidenza  accertato  essere 
lecito  al  Consiglio  ritornare  sovra  precedenti  deliberazioni,  ancor- 
ché già  rese  esecutorie,  questo -solo  esigendosi  che  della  revoca  sia 
falla  menzione  espressa,  onde  non  possa  per  avventura  accadere  od 
asserirsi  che  la  seconda  votazione  venne  data  od  estorta  per  errore  o 
sorpresa. 

82.  La  Legge  comunale  e provinciale  disine  che  < i consiglieri 
» si  asterranno  dal  prendere  parte  alle  deliberazioni  riguardanti  liti 

• o contabilità  loro  proprie,  verso  i corpi  cui  appartengono,  cogli  sta- 

> bilimenli  dai  medesimi  amministrati  o soggetti  alla  loro  ammini- 

• straziane  o vigilanza,  come  pure  quando  si  tratta  d’interesse  prò- 

> pria,  o d'interesse,  liti  o contabilità  di  loro  congiunti,  od  affini  sino 

• al  quarto  grado  civile.  • Or  si  è promosso  più  volte  il  dubbio  se  i 
consiglieri  che  fossero  comproprietarj  o palchettisti  di  un  teatro,  pos- 
sano o no  prendere  parte  alle  deliberazioni  con  cui  il  Consiglio  stan- 
ziasse qualche  somma  di  sussidio  per  pubblici  spettacoli  nel  teatro 
medesimo. 


(I)  Ari.  ììì  della  Lcrtc  connin.  e provili.  SO  mano  180.'. 

<i)  V.  Giuritprud.  prat.  di  Venrtia,  (830,  p.  3.  — L.  3 Cod.  Si  major  f ac  (tu . L.  <3,  | 39, 
Die.  ile  ad  empii;  — Vost,  TIL  De  reb.  eor.  qui  tub;  — .Mshlio,  Chieifiotu  di  diritto,  alla  voce 
1!  /putti.  — Fakbu,  Cod.  llb.  *1,  33,  del.  3. 
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Sarebbe  male  inlerprelato  questo  articolo  che  vieta  ai  consiglieri 
di  interloquire  e volare  in  certi  argomenti,  se  si  riputasse  che  un  in- 
teresse qualsiasi  abbia  a togliere  loro  la  parola  ed  il  voto.  Non  è cer- 
tamente nello  spirito  dell' art.  222  della  Legge  comunale  1805  il  vie- 
tare ai  consiglieri  di  prender  parte  a qualsiasi  deliberazione  nella 
quale  abbiano  un  qualunque  interesse  proprio,  diretto  o indiretto  : la 
disposizione  si  riferisce  al  caso  in  cui  l’ interesse  privalo  del  consi- 
gliere possa  essere  in  opposizione  con  quello  del  pubblico  0).  Con- 
seguentemente l’essere  proprietario  di  palchi  d’un  teatro,  o socio 
comproprietario  del  teatro  stesso,  non  impedisce  al  consigliere  co- 
munale di  prendere  parte  alla  deliberazione  con  cui  s’intende  di  fis- 
sare una  somma  da  levarsi  dal  fondo  stanziato  complessivamente  nel 
bilancio  per  feste  pubbliche  e spettacoli  teatrali,  onde  provvedere  alla 
spesa  di  uno  spettacolo  teatrale  da  darsi  in  occasione  della  festa 
patronale  od  altra  solennità  cittadina  o nazionale  nel  teatro  suddetto. 
Cosi  ebbe  più  volte  a ritenere  il  Consiglio  di  Stato,  come  si  raccoglie 
dalle  deliberazioni  dello  stesso  in  data  13  giugno  1861  sovra  il  ricorso 
dei  comunisti  di  Asti,  e 16  giugno  1864  sovra  ricorso  dei  comunisti 
di  Alessandria  (2). 

E il  Consiglio  ha  pure  deciso  che  una  tale  deliberaziono  non  pnò 
dirsi  contenga  revoca  o modificazione  di  quella  precedente  con  cui 
fosse  stata  inscritta  nel  bilancio  una  maggiore  somma  per  feste  pub- 
bliche e spettacoli  teatrali  complessivamente  (3). 

83.  Fu  anche  sollevato  il  dubbio  se,  nel  caso  che  il  proprietario 
ricusi  di  affittare  la  sala  o il  teatro,  ovvero  accampi  esigenze  tali  che 
l’imprenditore  non  creda  accettabili,  possa  l’autorità  intervenire  per 
costringere  il  proprietario  a dischiudere  le  porle  della  sala,  salvo  ad 
esso  ed  ai  tribunali  il  determinare  il  prezzo  e le  altre  condizioni 
dell’ affitto. 

Grave  è la  questione,  e tanto  più  dobbiamo  soffermarci,  in  quanto 
che  avrebbe  talvolta  la  giurisprudenza  adottato  una  massima  che  cre- 
diamo erronea.  I signori  Lacan  e Paulmier,  premesso  che,  anche  in 
Francia , il  caso  non  è previsto  nè  definito  da  alcun  decreto , nè  da 
alcun  testo  di  legge,  raccontano  che  quel  Consiglio  di  Stato  nei  primi 
anni  del  secolo  deliberò  a sensi  di  un  semplice  regolamento  ministe- 


II)  Rivista  amminist.  T.  X,  pag.  109  : Parere  19  agosto  1803  del  Cons.  di  Sialo,  ricorso  del  Co- 
ntane di  Collo  Sannita.  — V.  anche  Scwona  , all'art.  Iti  della  Legge  comunale  c provinciale 
30  marzo  1863. 

(3)  Sciboka,  La  liuova  Legge  cumuli.  « prue.,  all’art.  li),  nn.  6,  7 c 8. 

|3)  La  Legge,  4864,  P.  Amai.,  n.  33,  p.  *63. 
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riale , il  quale  disponeva  che  se  i proprielarj  delle  sale  di  spettacolo , 
abusando  della  necessità  in  cui  trovavansi  i direttori  dei  dipartimenti 
di  servirsi  delle  loro  sale  ad  epoche  determinate,  portavano  il  prezzo 
d'affitto  ad  una  misura  eccedente,  la  principale  autorità  amministra- 
tiva del  luogo  ne  fisserebbe  essa  medesima  l’ammontare,  avuto  ri- 
guardo ai  prezzi  che  si  percepirono  per  lo  addietro.  — In  esecuzione 
di  questo  regolamento,  il  Consiglio  di  Stato  decise,  che  il  sindaco 
d’un  comune  aveva  diritto  di  richiedere  il  rilascio  di  una  sala,  e re- 
golare egli  stesso  il  prezzo  daffilto. 

Dopo  l’anno  1815  quel  Consiglio  di  Stato  senti  la  necessità  di 
modificare  tale  giurisprudenza,  e di  lasciare  la  determinazione  dei  fitti 
alla  decisione  dei  tribunali,  osservando  che  le  contestazioni  relative  sia 
al  diritto  di  proprietà,  sia  al  godimento  degli  immobili,  e conseguen- 
temente, al  prezzo  d’affitto,  era  essenzialmente  di  loro  competenza. 
I tribunali  adunque  furono  quindinnanzi  chiamati  a proferire  sulla 
quantità  degli  affitti  ; ma  l’autorità  rimaneva  sempre  facoltizzata  ad  ob- 
bligare i proprielarj , in  caso  di  bisogno , al  rilascio  delle  loro  sale 
(Gaz.  des  Trib.,  21  mag.  182C). 

Dopo  il  1830,  continuano  i prelodali  autori,  la  questione  non  fu 
giudicata  che  una  sol  volta,  nella  causa  agitatasi  fra  i proprietari  del 
teatro  di  Béziers,  che  ricusarono  la  locazione  della  loro  sala,  ed  il 
direttore  d’una  compagnia  che  voleva , ad  ogni  costo,  installatisi.  Il 
tribunale  di  Béziers  con  decisione  1 agosto  1837  (Gaz.  des  Trib.,  14 
e 15  agosto)  accolse  la  domanda  del  direttore.  A mente  del  tribunale 
il  diritto  dei  proprielarj,  relativamente  alla  locazione  della  loro  sala, 
era  stato  modificato  per  le  conseguenze  portale  dal  decreto  8 giugno 
1806  e dall’ordinanza  8 dicemb.  1823.  « In  effetto,  si  diceva,  gli  spe- 
ciali regolamenti  che  disciplinano  la  materia,  c nei  quali  sonvi  null’al- 
tro  fuorché  misure  di  alla  amministrazione  e di  incontrastabile  obbli- 
gatorietà, proibendo  da  una  parte  l’esistenza  di  più  d’un  teatro  nelle  città 
di  secondo  ordine  (Decreto  8 giugno  1806,  art.  7)  e non  permettendo 
d’altra  parte  la  gestione  di  questi  teatri  che  ai  soli  direttori  privile- 
giati (Ordin.  1824,  art.  2),  sicché  i proprielarj  non  possano  con  altri  con- 
trarre fuorché  coi  direttori , e questi  coi  soli  proprielarj , hanno  ne- 
cessariamente introdotto  contro  questi  proprietarj  delle  sale  l.°  una 
modificazione  al  loro  diritto  di  trattare  con  chicchessia  relativamente  alla 
locaz  one,  dacché  essi  non  ponno  locare  ad  altri  fuorché  ai  direttori 
approvali;  2.°  e per  necessaria  conseguenza,  una  modificazione  al  loro 
diritto  di  imporre  tutte  le  condizioni  che  credessero  convenienti,  poi- 
ché queste  condizioni,  se  divenissero  onerose  ed  abusive,  potrebbero 
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togliere  al  direttore  gli  utili  del  diritto  ottenuto,  che  non  è meno 
forte  del  loro;  3.®  finalmente,  necessità  dell’intervento  dei  tribunali, 
quando  le  parti,  obbligate  a trattare  fra  loro  per  la  rispettiva  posi- 
zione forzata,  non  riescirono  ad  intendersi  amichevolmente  (t).  » 

Noi,  per  altro,  ci  uniamo  al  contrario  avviso,  professato  dai  giure- 
consulti  sunnominati,  osservando  che  fin  nel  comune  diritto  vediamo 
darsi  per  consuetudine  la  spropriazione  coattiva  per  pubblica  o pri- 
vata utilità:  e il  Gotofredo  alla  Legge  13  Dig.  Com.  prwd.  riporla  la 
teorica  di  Bartolo  : * Consuetudine  quis  cogi  potest  ad  res  suas  dis- 
trahendas , honesto  lainen  pretio,  » quale  teoria  appoggiava  altresì  al 
disposto  delle  Leggi  13  e 14  com.  pradior. , e venne  di  poi  scolpita 
come  legge  obbligatoria  nei  codici  di  tutti  i popoli  civili.  Laonde,  men- 
tre tutte  le  legislazioni  e il  Codice  italiano  all’art.  43G  dispongono  che 
la  proprietà  è il  diritto  di  godere  e disporre  delle  cose  nella  maniera 
più  assoluta,  purché  non  se  ne  faccia  un  uso  vietalo  dalle  leggi  o dai 
regolamenti;  > l’art.  438  poi  soggiunge:  « Nessuno  può  essere  costretto 
a cedere  la  sua  proprietà  od  a permettere  che  altri  ne  faccia  uso,  se 
non  per  causa  di  utilità  pubblica,  legalmente  riconosciuta  e dichiarata,  e 
premesso  il  pagamento  di  una  giusta  indennità.  > 

Codesti  principi  sono  in  piena  conformità  all’art.  29  dello  Statuto, 
il  quale  proclama,  che  « tutte  le  proprietà,  senza  alcuna  eccezione,  sono 
inviolabili  ; tuttavia  quando  l’ interesse  pubblico  legalmente  accertalo 
lo  esiga,  si  può  essere  tenuti  a cederle  in  tutto  od  in  parte,  mediante 
una  giusta  indennità.  « 

Essi  trovano  poi  novella  sanzione  nella  Legge  2»  giugno  1863  sulle 
espropriazioni  per  causa  di  pubblica  utilità,  la  quale  non  permette  nè  ai 
prefetti  nè  al  potere  centrale  di  pronunciare  l’espropriazione  per  causa 
di  utile  pubblico,  se  non  allorché  questo  fu  constatato  e dichiarato 
nelle  forme  prescritte  ; e divieta  ogni  presa  di  possesso  prima  che 
siano  regolate  e pagate  le  indennità  (2). 

Ciò,  posto,  è forza  conchiudere  che  il  proprietario  di  una  sala  di 
spettacolo,  come  il  proprietario  di  qualunque  altro  immobile,  tiene 
dalla  legge  e dalla  costituzione  il  diritto  di  goderne  e disporne  nel 
modo  più  assoluto.  Questo  diritto  di  disposizione  e di  godimento  im- 
plica quello  di  conservare  o distruggere  la  cosa,  di  cambiarne  la  de- 
stinazione, di  renderla  produttiva  od  improduttiva.  Solamente  è vietato 


(I)  Lacan  e Pauluika,  Legiel.  « Juriipr.  dtt  Thèàlret,  T.  I,  n.  (3. 

(S)  V,  anche  il  Dalloz  , Hépert.,  Voe.  Théàtree,  n.  92;  — Romagnoli  , Delta  epropriazioue , 
T.  VI,  J 4387  e si'g.  — Acame  . Della  «propria*.  in  muta  di  pubblica  utilità,  n.  48  e seg.  — 
V.  anche  art.  373  della  Legge  *0  marzo  1835  sulle  opere  pubbliche. 
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di  farne  un  uso  contrario  alle  leggi  od  ai  regolamene  ; e perciò,  lo 
vedemmo,  essendo  dalla  legge  proibito  di  aprire  alcun  teatro  pubblico 
senza  previa  autorizzazione  (nn.  1 e 4),  il  proprietario  non  può  aprire 
la  sua  sala  al  pubblico  senza  essersi  munito  dell’autorizzazione  richie- 
sta, o senza  che  essa  sia  stata  conseguita  da  coloro  che  vorrebbero 
avere  in  affitto  la  della  sala  ; chè  altrimenti  farebbe  della  cosa  sua 
un  uso  dalla  legge  riprovato. 

Ma  si  potrà  sostenere  che  chi  ricusa  di  affiliare  la  saia  di  spetta- 
colo della  quale  è proprietario,  ne  faccia  per  questo  un  uso  illecito? 
Come  mai  l'astenersi  da  un  diritto  può  costituirne  l'abuso?  Come 
mai  il  proprietario  il  quale  era  libero  di  costruire  o non  costruire  un 
locale  per  teatro,  può  egli  fare  un  atto  illegale  non  permettendo  che 
vi  si  introduca  alcuna  speculazione  di  questo  genere?  S’egli  vuol 
fare  del  suo  locale  un  ufficio , un  magazzeno,  o darvi  feste  da  ballo, 
concerti  o spettacoli  di  società , chi  potrà  affermare  eh’  egli  si  metta 
cosi  in  contravvenzione  alle  leggi  od  ai  regolamenti  ? 

Ricordiamo,  d’altronde,  non  esistere  alcuna  legge  che  abbia  limi- 
talo il  diritto  dei  proprietnrj  vietando  loro  di  mutare  la  destinazione 
delie  loro  sale , o imponendo  l’obbligo  di  affittarle  agl’impresari  teatrali. 

Ciascuno  può  erigere  una  sala  di  spettacolo  quando  e come  gli 
piaccia,  salva  l’osservanza  de’ regolamenti  edilizj  ai  quali  debbe  es- 
sere uniformata  ogni  costruzione  che  voglia  elevarsi  sulla  pubblica 
via,  regolamenti  che  si  riferiscono  soltanto  all’  esterna  configurazione 
ed  alle  condizioni  di  solidità  degli  immobili,  non  già  all’uso  di  cui 
ponno  essere  suscettibili  internamente. 

D’altronde  seia  libertà  del  consenso  è uno  degli  estremi  essenziali 
alla  validità  dei  contratti  (D,  non  vedesi  come  l’autorità  possa  forzare 
un  privato  a stipulare  contralti  fuori  dei  casi  dalla  legge  espressa- 
mente contemplati;  non  vedesi  come  possano  intervenire  i tribunali 
ad  imporre  simili  contrattazioni  e i patti  relativi,  mentre  l’autorità 
giudiziaria  è istituita  per  far  osservare  i contratti , non  p^r  crearli. 

Le  nostre  leggi,  poi,  non  conoscono  il  privilegio  dei  direttori,  i 

quali  abbiano  il  diritto  esclusivo  di  condurre  teatri.  In  Italia  non  ab- 
biamo alcuna  restrizione  nè  di  numero,  nè  di  luogo  , nè  di  qualità 

personali  all’  esercizio  di  questa  industria.  Chiunque  può  aprire  un 

teatro  : chiunque  può  dirigere  un  pubblico  spettacolo , purché  vi  sia 
dall’  autorità  abilitalo  con  preventiva  licenza  : e questa  non  può  es- 
sere rifiutata  se  non  per  considerazioni  di  sicurezza  e moralità  pub- 

(I)  Ari.  1IM,  KOS  e seg.  C.d.  civile. 
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blica  (1).  È quindi  per  noi  fuori  di  luogo  l'altro  argomento  che  qual- 
che tribunale  di  Francia  dedusse  dalla  necessità  di  non  rendere  illu- 
sorio il  privilegio  dei  direttori. 

Riteniamo,  perciò,  che  se  il  proprietario  di  una  sala  di  spettacolo 
non  vuole  concederne  la  locazione,  non  v’è  alcun  mezzo  a coslringer- 
velo  (2),  se  pur  non  facciasi  precedere  la  dichiarazione  regolare  circa  la 
pubblica  utilità  dell’opera,  a sensi  della  Leggero  Giugno  1863.  Egli  ò 
nel  legittimo  esercizio  di  un  suo  diritto,  e questo  diritto  deve  essere 
rispettato,  qualunque  sia  il  motivo  della  opposizione.  Il  direttore  si 
appigioni  un  altro  locale,  o lo  eriga  egli  stesso,  o invochi  dal  Co- 
mune, bramoso  di  avere  un  teatro,  che  lo  faccia  costruire  a sue  spese. 
Vuole  il  Comune  acquistare  una  sala?  ove  il  proprietario  si  rifiuti  a 
rilasciargliela,  dovrà  esaurire  col  concorso  deU’autorità  superiore,  tutte 
le  condizioni  indicate  dalla  Legge  23  giugno  1863  riguardo  alle  espro- 
priazioni per  causa  di  pubblica  utilità. 

Che  poi  la  neccessilà  od  opportunità  di  pubblici  spettacoli  possa 
fondare  l’espropriazione  per  titolo  di  utilità  pubblica  non  sembra  po- 
tersi revocare  in  dubbio,  e ci  basti  riferire  l’autorità  non  sospetta 
della  Rota  romana,  la  quale  proclamava  « che  gli  spettacoli  teatrali  non 
sono  nei  tempi  presenti  un  mero  oggetto  di  voluttà,  ma  sono  ma  ne- 
cessita’ pubblica  per  dare  pane  a quei  che  professano  le  arti  dell'ar- 
monia e della  mimica,  e servire  al  bisogno  dei  cittadini , i quali  ci  /re- 
cano un  onesto  ristoro  dalle  cure  onde  sono  aggravati  (3).  » 

Nel  caso,  pertanto,  che  vengano  regolarmente  esaurite  le  pratiche 
sancite  dalla  citata  legge  d’espropriazione,  il  proprietario  dovrà  uni- 
formarvisi  e subire  il  sagrificio  reclamato  dall’interesse  generale. 


(I)  Art  47  del  Rrgol.  di  P.  S.  riferito  a pag.  8. 

(1)  Obligationes  qua  non  pr opriti  viriòut  cons'ctunt  , ncque  officio  jndicis  , ncque  Uqì * 
patentate  confirmantur.  L.  27,  Dig.  Ve  obliy.  et.  act. 

(3)  Deci*.  Roi.  rom.  41  fcb.  1851;  — Belli,  Giom.  « iti  Foro,  mi.  4851 , P.  1,  p.  375  ; — Salucci, 
Ciurisp.  teat n.  481,  481. 
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CAPITOLO  IV 


Astone  dell*  Autorità  sul  teatri. 


Sezione.  I.  — Da  chi  e come  si  esercita  la  polizia  dei  teatri. 


8i.  La  polizia  dei  teatri  è affidata  alle  autorità 
di  pubblica  sicurezza  e.  In  loro  mancanza, 
al  sindaco. 

Leggi  e Regolamenti  riguardanti  la  po- 
lizia dei  teatri. 

85.  L’autorità  non  ha  ingerenza  nella  gestione 
economica  delle  imprese:  sistema  opposto 
dei  direttori  governativi  a Parigi. 
tt&.  1 delegati  di  questura  non  hanno  diritto  di 
emanare  regolamenti  o disposizioni  ese- 
cutive in  materia  teatrale. 

87.  Vie  di  ricorso  contro  le  determinazioni  della 

polizia. 

88.  Oggetti  della  polizia  teatrale. 

89.  Intervento  dell*  autorità  nel  teatri  e sale  da 

spettacolo. 

90.  Diritto  di  palco  gratuito  al  prefetto  o sotto- 

prefetto cd  all'  ufficiale  di  sicurezza  pub- 
blica. 

81-95.  Continuazione.  Decisioni  sopra  casi  di- 
versi. 

96.  Regolamenti  teatrali:  diritto  all’autorità  di 

accedere  al  palco  scenico , e di  assistere 
alle  prove  generali. 

97.  L’ autorità  dee  vigilare  a che  stono  osser- 

vate le  condizioni  delle  licenze. 

98.  Deve  provvedere  all’osservanza  dei  regola- 

menti generali  e di  quelli  particolari  al 
teatro:  questi  ultimi  debbono  tenersi  af- 
fissi in  luogo  visibile  del  teatro. 

99.  Circolazione.  Orario. 

400.  L’ autorità  può  esigere  comunicazione  del- 

l’elenco della  compagnia  non  già  i pro- 
spetti degli  introiti  e delle  spese.  Ecce- 
zioni |>er  gli  ofTetti  delle  imposte. 

401.  La  sala  deve  essere  edificata  e mantenuta 

in  (stato  che  cifra  tulle  le  garanzie  di 
solidità. 

402.  Misure  destinate  a prevenire  i pericoli  di 

incendio. 

403.  II  rilascio  della  licenza  deve  essere  seguito 

da  un  esercizio  effettivo  e regolare. 


’ 104.  Gli  affissi  non  devono  essere  esposti  se  non 
dopo  veduti  ed  approvati. 

105.  L’autorità  può  ingiungere  di  annunziare. 

prima  dell'apertura,  i cambiamenti  so- 
pravenuti nella  composizione  dello  spet- 
tacolo; 

106.  Proibire  di  cangiare  senza  autorizzazione 

le  divisioni  e distribuzioni  dei  posti  ; 

107.  Di  distribuire  un  numero  di  biglietti  mag- 

giore del  posti  che  vi  sono  ; 

(08.  Di  lasciar  entrare  alcuno  spettatore  prima 
dell'  aprimenlo  dei  camerini  ; 

(09.  Di  aumentare  il  prezzo  dei  posti  ; 

110.  Di  lasciar  entrare  in  platea  con  canne  od 

armi  ; 

111.  Può  fissare  le  retribuzioni  dovute  per  de- 

posito di  canne,  armi  od  ombrelle; 

Ut.  Vietare  ogni  comunicazione  fra  il  pubblico 
ed  il  teatro,  l'accesso  al  palco  ed  ai 
foyer*; 

113.  Permettere  o vietare  la  vendita  di  giornali 

nella  sala; 

114.  Permettere  o vietare  corte  specie  di  avvisi 

od  annunzi; 

115.  Vietare  di  dirigere  la  parola  al  pubblico 

od  agli  attori. 

116.  GII  attori  sono  tenuti  a nulla  cambiare 

nelle  loro  parti. 

117.  Punno  essere  proibiti  i fischi  e gli  applausi: 

la  consuetudine  pero  è di  regola  tollerata. 

118.  L’ autorità  può  esigerò  l' allontanamento 

di  un  attore. 

119.  Non  può  in  nessun  caso  esigere  che  venga 

scritturato  un  designalo  attore. 

140.  Può  vietare  che  un  attore  comparisca  sulla 

scena  anche  dietro  domanda  del  pubblico, 
se  non  in  quelle  produzioni  in  cui  esso 
recita. 

141.  Non  può  forzare  11  direttore  a comporre  la 

sua  compagnia,  od  a preparare  nuove  pro- 
duzioni. 


84.  Nelle  città  ove  esiste  una  Questura,  è dessa  l’aulorilà  di  pub- 
blica sicurezza  del  Circondario,  ed  è a lei  affidala  la  polizia  dei  teatri. 
Dove  vi  ha  una  Prefettura  e non  Questura,  vi  ha  però  sempre  addetto 
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alla  Prefettura  stessa  un  ufficio  di  sicurezza  pubblica , diretto  da  un 
ispettore.  Nei  Circondari  la  pubblica  sicurezza  è affidata  al  sotto-pre- 
fetto, il  quale  tiene  pure  un  ufficio  all’uopo.  E finalmente  nei  Co- 
muni, in  cui  non  siavi  stabilito  un  ufficio  di  pubblica  sicurezza  ( de- 
legazioni), il  sindaco  o chi  ne  fa  le  veci  esercita  le  attribuzioni  di 
quell'ufficio,  sotto  la  direzione  del  prefetto  o sotto-prefetto  : ed  in  tale 
qualità  egli  deve  uniformarsi  alle  prescrizioni  che  riguardano  gli  altri 
ufficiali  di  pubblica  sicurezza  (i). 

Codeste,  adunque,  sono  le  autorità  alle  quali  spelta  il  diritto  e il 
dovere  di  prendere  le  necessarie  determinazioni  sopra  quanto  riguarda 
la  polizia  interna  od  esterna  dei  teatri. 

La  Legge  20  marzo  1865  sull' ordinamento  della  pubblica  sicu- 
rezza e il  Regolamento  18  maggio  1865  per  la  sua  esecuzione  non 
che  i regolamenti  municipali  sottopongono  alla  vigilanza  delle  dette 
autorità  non  solo  la  polizia  dei  teatri,  ma  ancora  tutto  ciò  che  inte- 
ressa l'ordine,  la  tranquillità,  la  sicurezza,  il  costume,  la  salute  dei 
cittadini,  l’agevolezza  e comodità  del  passaggio  per  le  vie  e piazze 
pubbliche,  e conseguentemente  la  pulitezza,  l’illuminazione,  la  demo- 
lizione o riparazione  dei  fabbricati  minacciami  rovina , il  divieto  di 
nulla  esporre  o gettare  che  possa  nuocere  cadendo , o ferire  i pas- 
santi e simili. 

85.  L’autorità  non  ha  alcuna  ingerenza  nell'amministrazione  eco- 
nomica dell’impresa;  questa  è pienamente  libera  nelle  sue  operazioni  : 
ogni  intervento  dell’autorità  potrebbe  riuscire  di  dannoso  inciampo 
allo  svolgimento  della  sua  industria,  ed  anche  agl’interessi  dell'arte. 
Nondimeno,  a Parigi,  tutti  i grandi  e piccoli  teatri  sono  amministrati 
da  direttori,  che  ripetono  il  loro  mandato  dall’autorità.  Cosi  afferma 
Dalloz , nè  sappiamo  se  oggi  continui  lo  stesso  regime.  Ciò  non  sem- 
bra regolare,  nè  opportuno.  Allorquando  i governi  o i Comuni  nel- 
l’interesse deU’arle  o per  altri  motivi  accordano  sovvenzioni  ad  un 
teatro,  egli  è giusto  che  una  commissione  sorvegli  all'impiego,  al- 
l’erogazione del  fondo,  e quindi  attenda  eziandio  a curare  che  per 
l»rte  dell  impresa  l'interesse  dell’arte  e del  pubblico  sia  pure  osser- 
vato e mantenuto  : questo  è ciò  che  avviene  nei  principali  teatri. 
Ma  ben  diverso  è l’ufficio  di  una  commissione  o direzione  che,  quasi 
mediatrice  fra  i voli  del  pubblico  e gli  intenti  speculativi  dell’ im- 
prenditore, sorveglia  nell’ interesse  dell’ ordine  e dell’arte  e del  decoro 


(1)  ArL  4 della  Legge  30  marzo  1865  sulla  pubblica  sicurezza,  e art.  8 del  relauvo  Regolamento 
18  maggio  1865.  V.  anche  art.  IO),  n.  ),  4 e 6,  e art.  101  della  Legga  cotnun.  e provinciale. 


Digitìzed  by  Google 


80  LA  LEGISLAZIONE  E LA  GIURISPRUDENZA  DEI  TEATRI,  PARTE  I. 

pubblico,  da  quello  dei  direttori  di  Francia  cbe  sono  pubblici  fun- 
zionarj,  nominali  e revocabili  dal  ministro,  che  esercitano  un  potere 
supremo  e rappresentano  l’impresa  (sebbene  non  abbiano  alcun  in- 
teresse personale  nella  medesima),  ne  gestiscono  gli  affari  pecuniarj, 
stipulano  i contralti,  ordinano  le  spese  e governano  fino  ai  dettagli  i 
diritti  dei  privali  (1).  Lo  stesso  Dallo?  che  ci  fornisce  tali  notizie  se- 
gnala gli  inconvenienti  pur  manifesti  di  cosi  estesa  ingerenza  go- 
vernativa: inconvenienti  che  si  aggravano  d’assai  e producono  strane 
complicazioni  se  vi  siano  azionisti  od  altri  cointeressali  nell'impresa. 

86.  Gli  ispettori  o delegali  della  Questura  non  hanno  facoltà  di 
emanare  decreti  nè  per  la  polizia  dei  teatri,  nè  per  gli  oggetti  che 
rilengonsi  come  una  dipendenza  delia  polizia  municipale.  Nessuna 
legge  accorda  loro  tale  facoltà.  Incombenza  dei  delti  ufficiali  è uni- 
camente il  sorvegliare  alla  esecuzione  dei  decreti,  dei  regolamenti  e 
delle  leggi,  e l’adempiere,  come  ufficiali  di  polizia  giudiziaria,  ai  do- 
veri loro  imposti  dal  Codice  di  procedura  penale. 

87.  Il  prefetto  della  provincia  dipende  dal  ministro  dell’Interno 
il  quale,  d’ufficio,  o sopra  reclami  dei  privati  o degli  impresari,  ha 
diritto  di  modificare  od  annullare  i decreti  del  prefetto  qualunque  sia 
l’ oggetto  al  quale  si  riferiscono.  — I sindaci,  poi , non  meno  che  i 
questori  dipendono  dai  prefetti,  i quali  possono  ugualmente  riformare, 
annullare  o sospendere  i decreti  da  quelli  emanati. 

Ai  ministro  dunque  fanno  capo  definitivamente  tulle  le  dirama- 
zioni della  polizia  teatrale. 

I decreti  del  ministro  in  tale  argomento,  essendo  atti  di  pura  am- 
ministrazione, non  sono  suscettibili  di  reclamo  nella  via  contenziosa  : 
si  ricordano,  per  altro,  i riflessi  esposti  al  n.  27. 

88.  La  sorveglianza  dell’autorità  sui  teatri  ha  per  oggetto  prin- 
cipale: l.°  di  assicurare  l'adempimento  delle  obbligazioni  imposte  agli 
impresarj  dalla  licenza,  dalle  leggi  e dai  regolamenti  ; 2.°  di  provve- 
dere a quanto  esige  il  mantenimento  dell’ordine  e della  pubblica  sicurezza, 
occorrendo,  anche  coll’intervento  della  truppa  regolare  (2). 

89.  A questo  scopo  l’autorità  di  pubblica  sicurezza  interviene  nei 
teatri  e nei  luoghi  di  pubblico  spettacolo;  vi  assistono  pure  agenti 
da  cui  essa  ripete  obbedienza  per  l’eseguimento  dei  suoi  ordini , ed 
a lei  è impartita  facoltà  dalla  legge  di  dare  le  disposizioni  che  crede 

(I)  Dalloi,  Reperì.,  Voc.  Thiàirt,  n.  38,  39. 

<*)  Il  ministro  dell»  guerra  coll»  nota  14  maggio  1863  poneva  Ira  i nervi»)  d’ obbligo  quello 
che  dovevi  prestare  dallo  troppe  ai  teatri  piti  Importanti  del  regno  : e dalla  nota  del  Ministero 
Interni  33  febb.  1839  venne  chiarito  che  anche  nel  teatri  minori , quando  si  temano  disordini , 
si  potrà  provvedere  con  posti  di  guardia  della  troppa.  Man.  di  P.  S.,  1863. 
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necessarie  nell’ interesse  dell’ordine  pubblico.  Dinanzi  al  pubblico,  nel- 
l’esercizio delle  sue  funzioni,  l’ufficiale  di  P.  S.  deve  fregiarsi  di  un 
nastro  tricolore  ad  armacollo;  e gli  ordini  e le  intimazioni  devono 
darsi  in  nome  della  legge  (art.  19  della  Legge  di  P.  S.). 

Ma  questo  diritto  d’ingresso,  che  pel  mantenimento  dell’ordine 
compete  all’autorità,  non  deve  degenerare  in  abuso;  esso  appoggia 
alla  necessità  di  provvedere  alla  quiete,  alla  sicurezza,  all’ordine  pub- 
blico: sarà  quindi  a restringersi  entro  questo  limite.  Epperò,  Tari.  30 
del  Regolamento  18  maggio  1863  dispone  che,  oltre  alle  autorità  di 
pubblica  sicurezza  che  hanno  la  polizia  dei  teatri,  abbiano  libero  l’in- 
gresso quegli  ufficiali  che  sono  comandati  di  servizio:  con  che  è fatto 
palese  come  non  si  possano  esigere  ingressi  gratuiti  se  non  pel  nu- 
mero la  cui  presenza  sia  indispensabile  nell'interesse  suavverlilo  (1). 

Quanto  agli  uffiziali  e ai  bassi  uffìziali  dei  carabinieri  a cui  al- 
lude l’ art.  40  del  lteg. di  P.  S.  hanno  l’ingresso  gratuito  Dei  teatri 
e luoghi  di  spettacolo  pubblico  ; ma  essi  non  hanno  diritto  di  occu- 
pare gratuitamente  palchi  o sedie  numerale  in  platea  (2). 

90.  L’art.  37  del  Regolamento  dispone  che  in  ogni  teatro  debba 
essere  assegnato  un  palco  al  prefetto  o sotto-prefetto,  ed  un  altro  ad 
uso  degli  ufficiali  di  P.  S.  comandali  di  servizio  (3).  Fu,  per  altro, 
sottoposto  al  Consiglio  di  Stato  il  dubbio  se  colui  che  chiedeva  la  li- 
cenza dovesse  fornire  questi  palchi  contro  pagamento,  o senza  alcun 
corrispettivo.  Il  Consiglio  di  Stalo  in  data  13  luglio  1863  ha  emesso 
il  seguente  parere  che  venne  adottato  dal  Ministero  degli  Interni: 

« Considerato  che  le  rappresentazioni  teatrali  sono  dalla  legge  sottoposte  alla 
vigilanza  dell’autorità  di  P.  S.;  che  ad  essa  sovraintende  il  prefetto,  c rispet- 
tivamente il  sotto-prefetto,  e la  dirige; 

» Che  il  diritto  di  proprietà  è sottoposto  dal  codice  civile  alle  restrizioni 
che  le  leggi  non  solo,  ma  anche  i regolamenti  possono  imporre  al  godimento 
dei  beni,  che  d’ altronde  trattasi  di  speciale  proprietà,  addetta  al  servizio  pub- 
blico, anche  quando  è rappresentata  da  un  privato  : cosi  il  proprietario  di  un 
teatro  nell’ora  dello  spettacolo  non  potrebbe  vietare  l’ingresso  nella  sala  ad 
alcuno  che  adempia  alle  condizioni  di  entrata,  benché  possa  vietarlo  ad  arbitrio 
qualunque  cittadino  nella  sua  casa , anche  quando  vi  faccia  private  rappresen- 
tazioni; 

» Considerato  che  la  legge  ha  sottoposto  le  rappresentazioni  teatrali  a 
norme  speciali;  che  se  l’ ufficiale  di  P.  S.  deve  assistere  allo  spettacolo  ej’au- 
torità  pubblica  sovraintendere  ad  esso , non  può  trovar»!  eccezione  a che  ia- 

(t)  Qeesta  restrizione  e ancor  meglio  chiarita  dall’ art.  (I  del  dt.  Regolamento,  che  abbiamo 
rilento  a pag.  8. 

(t)  Nota  del  Minisi.  Interni  SO  selt.  1868,  riferita  nel  .i/att.  di  P.  S.,  1858,  |>.  150. 

(3)  V.  il  detto  articolo  riferito  a pag.  7. 

Rosmini.  La  Legislai.  e la  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  I.  6 
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tervenga  gratuitamente  in  modo  decoroso  in  un  luogo  pubblico  (che  tale  é 
ogni  teatro  anche  di  proprietà  privata  nelle  ore  dello  spettacolo),  dove  é chia- 
mata per  ragione  di  ufficio  ; 

» Che  il  pagamento  dell'entrata  e il  fìtto  dei  palchi  non  è che  la  retri- 
buzione del  godimento  dello  spettacolo,  al  quale  spesso  l’autorità  interviene 
più  per  debito  di  servizio  o di  rappresentanza,  che  per  propria  elezione;  che 
d'altronde  il  Regolamento  di  P.  S.  non  ha  imposto  la  somministrazione  del 
palco  come  un  tributo  alla  proprietà  teatrale,  ma  come  una  condizione  della 
licenza  dello  spettacolo,  alla  quale  se  il  ricorrente  è sottoposto,  potrà  esserlo 
come  esercente,  ma  non  come  proprietario  del  teatro  ; 

* Che  se  l’onere  di  essa  condizione  può  minimamente  influire  a scapito 
del  prezzo  di  fitto  del  teatro,  è questa  una  necessità  inerente  alla  destinazione  di 
quella  proprietà,  la  quale,  a tutto  profitto  del  privato  proprietario , impone  al- 
l’autorità pubblica  servigi  e cure  maggiori  di  gran  lunga  di  quelle  di  ogni 
altra  proprietà  privata  ; 

a Che  infine  la  detta  condizione,  conforme  al  servizio  che  la  legge  richiede, 
e che  ha  confidato  a regolamenti  del  potere  esecutivo  (art.  92,  § 2 della  Legge 
di  P.  S.  20  marzo  1865)  non  può  dirsi  eccessiva. 

» É di  avviso  che  nulla  possa  opporsi  alla  legittimità  dell’  art.  37  del  Re- 
golamento di  P S.  18  maggio  1865,  in  quanto  impone  la  somministrazione  dei 
palchi  al  prefetto  e sotto-prefetto  ed  agli  ufficiali  di  pubblica  sicurezza,  anche 
nei  teatri  di  proprietà  privata,  purché  addetti  a spettacolo  pubblico,  » 

E in  questo  senso  è ormai  stabilita  la  giurisprudenza  italiana.  Ri- 
feriremo i giudicati  di  una  causa  abbastanza  importante,  specialmente 
perchè  la  questione  venne  discussa  anche  sul  punto  della  costituzio- 
nalità dell’ art.  37  del  Regol.  di  P.  S. , e su  quello  della  competenza 
dell’autorità  giudiziaria. 

I proprielarj  dei  teatri  di  Torino  mossero  lite  al  prefetto  della 
provincia  instando  perchè  fosse  dichiarato  in  via  principale  non  com- 
petere ad  esso  prefetto  il  diritto  di  avere  alcun  palco  in  teatro,  nè 
per  suo  uso , nè  per  quello  degli  ulTiziali  di  pubblica  sicurezza  : in 
via  subordinala  perchè  fosse  dichiaralo  limitato  il  diritto  del  prefetto 
ad  ottenere  un  solo  palco  od  altro  posto  distinto,  mediante  un  cor- 
rispettivo a stabilirsi  ; in  via  più  subordinata  ancora  che  fosse  limi- 
talo l’assegnamento  ad  un  posto  distinto  e fisso  riservato  ad  uso  per- 
sonale alle  autorità  di  P.  S.  comandate  in  servizio.  La  controversia 
fu  recala  sino  alla  Suprema  Corte  ove  ebbe  una  soluzione  conforme 
a quella  dianzi  riferita  del  Consiglio  di  Stato. 

Sulla  domanda  dei  proprietarj  dei  teatri  in  Torino,  il  Tribunale 
con  sentenza  15  dicembre  1865,  cosi  pronunciava: 

* Ritenuto,  che  a fronte  delle  conclusioni  degli  attori  in  causa,  non 
si  può  dubitare  che  fanno  questione  di  un  diritto  civile,  cioè  di  pro- 
prietà assoluta  di  disporre  dei  loro  teatri,  di  modo  che,  comunque 
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vi  possii  essere  interessala  l’ amministrazione  di  P.  S.,  che  è per  legge 
diretta  dal  Ministero  dell’ Interno,  e per  esso  dai  prefetti  e sotto-pre- 
fetti, a fronte  dell’ art.  2 della  Legge  20  marzo  1863  sul  contenzioso 
amministrativo  (V.  pag.  27  in  noia  ) la  qùestione  stessa  fu  rettamente 
portala  alla  decisione  di  questo  tribunale,  il  quale,  giusta  gli  art.  4 
e 5 della  legge  stessa,  dcbbe  limitarsi  a conoscere  degli  effetti  de- 
gli atti  dell’ autorità  amministrativa  in  relazione  all’oggetto  dedotto 
in  giudizio,  ed  applicare  gli  atti  amministrativi,  ed  i regolamenti 
generali  e locali  in  quanto  però  soltanto  sieno  conformi  alle  leggi. 
Che  ciò  stante,  imprendendo  a discutere  la  questione  pregiudiziale  dal 
prefetto  di  Torino,  nella  sua  qualità  di  cui  in  atti  sollevata,  ten- 
dente a stabilire  che  gli  attori  manchino  di  veste  legale  per  proporre 
la  loro  azione , conviene  ritenere  che  egli  ò bensì  vero  che  a ter- 
mini del  2."  alinea  dell’art.  37  del  Regolamento  di  P.  S.  e R.  Decreto 
18  maggio  1863,  approvato  con  R.  Decreto  18  maggio  successivo  il 
palco  ed  il  posto  nei  teatri  di  cui  ivi  si  parla,  deve  essere  sommini- 
stralo a carico  di  colui  che  fa  la  domanda  della  licenza  pel  pubblico 
trattenimento,  cioè  dagli  appaltatori  dei  teatri  stessi  e non  dai  pro- 
prietarj  : ma  da  ciò  non  ne  può  derivare  la  conseguenza  che  si  vor- 
rebbe trarre  dal  convenuto  ; imperocché  egli  è troppo  manifesto 
l’interesse  che  nella  soggetta  materia  hanno  i padroni  dei  teatri,  io 
quanto  che  gli  appaltatori  degli  spettacoli  corrisponderanno  certa- 
mente ad  essi  tanto  minor  fitto  quanto  maggiori  sono  gli  oneri  che 
dovranno  sopportare  nell’  interesse  della  moralità  ed  a tutela  dell’  or- 
dine pubblico; 

» Ritenuto,  in  merito,  ch’egli  è principio  inconcusso  di  giurispru- 
denza che  il  giudice  abbia  il  dovere  di  esaminare  se  l’atto  del  potere 
esecutivo  di  cui  si  chiede  l’applicazione  abbia  o no  il  carattere  di 
legge , e che  qualora  lo  stesso  atto  ne  usurpi  il  dominio , sebbene 
non  possa  il  giudice  annullarlo  in  via  teorica  e generale , debbe  però 
provvedere  all’interesse  della  parte  che  reclama,  e possa  decidere 
che  quel  tale  atto  non  ha  forza  di  legge  per  il  solo  caso  però  a 
lui  sottoposto  ; 

> Ciò  posto,  la  risoluzione  della  quistione  che  divide  le  parti  con- 
siste tutta  nel  vedere  se  l’art.  37  del  Regolamento  predetto  per  l’ese- 
cuzione della  Legge  di  P.  S.  abbia  aneli’  esso  il  carattere  di  legge , e 
possa  per  conseguenza  utilmente  invocarlo  il  prefetto  di  Torino  per 
reclamare  nei  teatri  ivi  accennali  i due  palchi  di  cui  ivi  è pur  parola  ; 

» Considerando  a tal’uopo  che  la  legge  predetta,  allegato/?,  nulla 
dispone  in  proposito  relativamente  alle  rappresentazioni  teatrali , ma 
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nell’alinea  dell’art.  32  prescrive  che  per  le  medesime  saranno  stabi- 
lite norme  speciali  nell’interesse  della  moralità  e dell’ordine  pub- 
blico, senza  fissare  alcun  limile  alle  norme  slesse  ; 

» Che  perciò  si  debbe  credere  che  il  potere  legislativo  abbia  fatto 
convenevolmente  una  delegazione  al  potere  esecutivo,  e siasi  rimesso 
al  discrezionale  e prudente  di  lui  arbitrio; 

» Che  per  conseguenza  se  la  legge  credette  che  il  potere  esecutivo 
dovesse  lui  solo  fissare  le  norme  necessarie  nell’  interesse  della  mora- 
lità e dell’ordine  pubblico,  e gli  delegò  una  tale  facoltà  senza  restri- 
zioni ; e se  questi  fu  di  parere  che  non  altrimenti  si  potessero  tute- 
lare tranne  coi  due  palchi  di  cui  è menzione  nell’ art.  37  del  Regola- 
mento, in  ciò  non  si  può  riscontrare  che  un  alto  che  ha  il  carattere 
di  legge,  la  quale  spella  al  potere  giudiziario  di  far  rispettare  sia 
a seconda  degli  accennati  principj  di  diritto , sia  anche  a fronte  del- 
l’art.  o della  Legge  sul  contenzioso  amministrativo,  allegato  £ avanti 
citalo,  che  ordina  alle  autorità  giudiziarie  d’applicare  i regolamenti 
generali,  in  quanto  siano  conformi  alle  leggi; 

» Che  quand’  anche  si  volesse  dire  che  col  regolamento  predetto 
avesse  il  potere  esecutivo  ecceduto  il  mandalo  conferitogli  dal  potere 
legislativo,  il  giudice  dovrebbe  pur  sempre  far  rispettare  ed  applicare 
il  detto  regolamento,  e non  potrebbe  ingerirsi  nel  riconoscere  l’ ecce- 
denza o meno  dei  limili  del  mandalo,  perche  una  tale  ricognizione 
spetta  esclusivamente  ai  mandante  che  può  giustamente  estimare  ogni 
cosa  ; ed  in  questo  caso  non  potrebbe  più  dirsi  che  si  tratta  di  un  di- 
ritto civile  nel  senso  dell’art.  2 della  Legge  sul  contenzioso  ammi- 
nistrativo, ma  sibbene,  di  un  affare  non  compreso  in  detto  articolo, 
contemplato  dal  medesimo  art.  3 che  ne  attribuisce  la  cognizione  alle 
autorità  amministrative  ; 

• Che  didatti  se  si  dovesse  dire  l'autorità  giudiziaria  competente 
a pronunziare  sul  numero  dei  palchi  e posti  riservali  che  siano  neces- 
sari per  tutelare  la  moralità  e l’ordine  pubblico,  lo  si  dovrebbe  an- 
che dire  per  il  numero  degli  agenti  di  pubblica  sicurezza  che  deb- 
bono aver  accesso  in  ciascun  teatro , e cose  simili , il  che  niuno  è 
che  non  vegga  che  sarebbe,  se  non  assurdo,  quanto  meno  anormale, 
e pur  tratlerebbesi  in  certo  qual  modo  di  diritto  civile;  imperocché 
anche  in  questo  caso  tanto  è minore  l’ introito  che  si  può  percevere 
dagli  accorrenti  ad  uno  spettacolo,  quanto  è maggiore  il  numero 
degli  agenti  di  pubblica  sicurezza  che  vi  si  facciano  introdurre  a tutela 
della  moralità  e deli’ ordine  pubblico; 

> Che,  però,  se  gli  attori  non  disconoscono  che  nel  concreto  trattasi 
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di  proprietà  di  un  genere  del  tutto  speciale,  e che  coerentemente  al 
disposto  dell’ art.  439  del  Codice  civile  il  diritto  loro  di  assoluta  pro- 
prietà dei  teatri  possa  essere  stato  modificato  nell’ interesse  della  mo- 
ralità e dell’  ordine  pubblico  dagli  art.  31  e 36  del  Regolamento  per 
la  esecuzione  della  Legge  di  P.  S.,  non  possono  a meno  clic  ricono- 
scere le  ulteriori  modificazioni  a tale  diritto  arrecato  dal  medesimo 
art.  37,  e se  ne  ammettono  conformi  alla  detta  Legge  di  P.  S.  li 
citati  art.  35  e 36  del  Regolamento,  non  debbono  dire  essere  illegale 
ed  incostituzionale  Tari.  37  che  non  è che  un  complemento  degli 
articoli  antecedenti  ; 

» Se  da  tutto  ciò  ne  diviene  che  sempre  quando  trattisi  di  teatri 
propriamente  delti,  e di  teatri  costrutti  con  palchi  che  ne  siano  di- 
sponibili , e non  siano  tutti  di  privala  proprietà , il  prefetto  o sotto- 
prefetto  ha  diritto  ad  un  palco,  oltre  a quello  ad  uso  degli  uffiziali 
di  pubblica  sicurezza , comandali  di  servizio,  e per  conseguenza  tro- 
vansi  destituite  di  legale  appoggio  non  tanto  la  prima  conclusione 
degli  allori  quanto  la  seconda , giacché  il  diritto  al  palco  esclude  il 
pagamento  del  corrispondente  suo  valore; 

» Che  la  terza  .conclusione  degli  attori  sarebbe  più  propriamedte 
accoglibiie  nel  caso  che  si  trattasse  di  teatri  impropriamente  delti  o 
di  teatri  costrutti  senza  palchi,  o dei  quali  i palchi  siano  tulli  di  pro- 
prietà privata  e non  disponibili , ma  il  tribunale  non  poteva  occuparsi 
nell’esaminare  in  quale  delle  diverse  categorie  accennate  nel  primo 
alinea  dell’ art.  37  del  Regolamento  in  esame  debbano  annoverarsi  i ri- 
spettivi teatri  degli  attori,  dal  momento  che  la  questione  non  venne 
in  tal  terreno  discussa  e proposta  ; 

» Per  questi  riflessi , ecc. 

. > Assolve  il  convenuto  prefetto  di  Torino  dalla  domanda  degli  at- 
tori. Spese  della  presente  a carico  dei  medesimi,  compensate  fra  le 
parti  quelle  del  giudizio.  > 

1 proprielarj  dei  teatri  di  Torino  appellarono  da  tale  sentenza,  e 
la  Corte  d’appello  di  Torino,  con  sentenza  6 marzo  1866,  riformò 
quella  del  Tribunale,  ritenendo  cioè  anch’essa  che  nell’ art.  32  della 
Legge  di  P.  S.  si  contenesse  quella  delegazione  e mandato  dal  po- 
tere legislativo , che  fu  dal  Tribunale  ammesso  : — riconoscendo 
quindi  la  costituzionalità  dell’ art.  37  del  Regolamento,  ammise  altresì 
che  a termini  di  questo  l'autorità  di  P.  S.  ha  diritto  all’assegno  di 
due  palchi  ; ma  ritenne  « che  a quella  disposizione  non  potesse  darsi 
> una  tale  portata  da  indurne  che  entrambi  i palchi  ivi  contemplati 
• debbano  essere  rimessi  gratuitamente.  — Epperò  in  parziale  ripa- 
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» razione  della  sentenza  — essa  dichiarò  — doversi  restringere  l’ ob- 

> bligo  degli  appellanti  alla  sola  rimessione  di  un  palco  o posto  di- 
» stinto  a favore  dell’autorità  di  P.  S.  e non  essere  cosi  tenuti  alla 

> consegna  di  altro  palco  se  non  mediante  pagamento  da  farsi  da 
» quesla  in  quella  somma  che  verrà  stabilita  per  la  locazione  al  pub- 
» blico.  » 

Contro  tale  sentenza  però  l'amrainislrazione  governativa  produsse 
ricorso  alla  Corte  di  cassazione,  e questa  in  data  6 settembre  1860 
cassava  la  sentenza  della  Corte  d’appello,  rinviando  la  causa  ad  altra 
corte,  in  appoggio  ai  seguenti  molivi  : 

* Attesoché  il  regolamento,  sulla  esecuzione  del  quale  è nata  la 
controversia,  statuendo  distintamente  in  riguardo  all’autorità  e in  ri- 
guardo agli  uflìziali  di  pubblica  sicurezza,  dispone  : 

1. °  Che  l’autorità  interviene  nei  teatri  (e  nei  luoghi  di  spettacolo 
pubblico)  e può  dare  le  disposizioni  occorrenti  nell’interesse  dell’or- 
dine pubblico; 

2. °  Che  hanno  anche  libero  ingresso  nei  teatri  e nei  luoghi 
di  spettacolo  pubblico  gli  ufGziali  di  pubblica  sicurezza  comandali  di 
servizio; 

3. °  Che  quindi  oltre  al  palco,  che  deve  essere  invariabilmente 
assegnato  al  prefetto  (autorità  di  pubblica  sicurezza),  un  altro  e distinto 
palco  ad  uso  degli  uflìziali  comandali  di  servizio  deve  essere  sommi- 
nistralo a cura  di  colui  che  fa  la  domanda  della  licenza  pel  pubblico 
trattenimento  ; 

» Attesoché  in  aperta  contraddizione  alle  riferite  disposizioni , e 
confondendo  in  un  solo  ufficio  l’autorità  di  pubblica  sicurezza  e il  ser- 
vizio degli  ufGziali,  la  denunziata  sentenza  nega  il  debito  di  assegnare 
e somministrare  due  distinti  palchi  in  teatro;  concede  all’aulorjlà 
quel  solo  palco  che  il  Regolamento  assegna  ad  uso  degli  ufGziali:  ri- 
serva la  locazione  di  un  altro  palco  al  prefetto  che  ne  faccia  la  do- 
manda mediante  il  pagamento  del  prezzo  comune,  e cosi  all’onere 
imposto  dalla  Legge  sostituisce  l’ utile  dell’  impresa  : 

» Attesoché  cosi  pronunciando  la  Corte  d'appello  sollevò  una  que- 
stione d’ interpretazione  dove  per  la  chiara  disposizione  della  legge 
non  era  possibile  il  dubbio:  e rovesciando  sull'erario  pubblico  e sui 
contribuenti  in  generale  la  spesa  di  vigilanza  del  prefetto  in  teatro , 
non  comprese  che  le  garantie  speciali  a tutela  dell'  ordine  stanno 
naturalmente  a carico  di  quella  impresa  che  le  rende  necessarie  col 
proprio  fatto  e per  proprio  utile:  disconobbe  il  principio  giuridico, 
a tenore  del  quale  : incommoda  cujusque  rei  feri  e debet  is , quem  se- 
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quunlur  commoda,  e disconobbe  pure  i principj  più  ovvj  del  diritto 
tributario,  per  cui  ad  ogni  servizio  speciale  dello  Stato  si  suole  con- 
nettere un  prezzo  od  una  tassa  a carico  di  colui  che  ne  fa  la  do- 
manda e ne  trae  particolare  vantaggio  ; 

» Attesoché  veramente  nella  denunciala  sentenza  la  Corte  d’appello 
si  fece  anche  a riflettere  che  un  solo  palco  potrebbe  bastare  per  il 
prefetto  e per  gli  ufflziali , rappresentanti  lutti  ( dice  la  Corte  ) una 
sola  e medesima  autorità  ; 

» Che  l’assegnamento  di  due  palchi  non  è indispensabile  all’esi- 
genza del  servizio  di  pubblica  sicurezza,  e che  quindi  tale  assegnamento 
diventa  un  ingiusto  aggravio  della  proprietà  dei  privati , guarentita 
(aggiunge  la  Corte)  piena  ed  integra  dalle  leggi  e dallo  Statuto  del 
regno.  — Ma  in  questa  parte  le  considerazioni  della  denunciata  sen- 
tenza presentano  il  più  grave  degli  eccessi  che  l’ autorità  giudiziaria 
possa  commettere  riguardo  ai  poteri  politici.  — Le  proprietà,  come 
le  persone  dei  cittadini  nei  loro  rapporti  col  diritto  della  società,  so- 
stengono molti  obblighi  determinali  dalla  legge , dai  regolamenti,  e 
in  certi  casi  anche  dai  funzionari  politici  nei  limiti  delle  facoltà  ad 
essi  delegate  per  legge.  E sorgendo  controversia  coi  privati  nell’ese- 
guimento di  tali  obbligazioni , 1’  autorità  giudicante  dee  certo  ricono- 
scere se  l’ obbligazione , quale  si  pretende,  sia  stala  realmente  decre- 
tata dal  legislatore,  ed  anche  se  il  regolamento  e il  magistrato  poli- 
tico, da  cui  sia  emanalo  il  provvedimento,  non  abbiano  ecceduto  i 
limiti  delle  loro  attribuzioni  legali. 

• Ma  la  questione  di  opportunità  e di  convenienza  trascende  evi- 
dentemente i poteri  deH’autorità  giudiziaria,  e quindi  i chiari  termini 
della  disposizione  legale  rendono  impossibile  il  dubbio  e inamraessibile 
la  questione  di  volontà;  non  è permesso  all’ autorità  giudiziaria  il  di- 
scutere , nemmeno  sotto  pretesto  d’interpretazione , se  in  riguardo 
alle  esigenze  del  pubblico  servizio  abbia  la  legge  opportunamente  e 
convenientemente  disposto; 

« Attesoché  la  legalità  del  Regolamento,  di  cui  si  ragiona,  venne 
riconosciuta  dalla  stessa  Corte  d’appello  nella  denunciala  sentenza;  la 
legge  generale  di  pubblica  sicurezza  consacra  una  sezione  intiera  alle 
norme  generali  di  polizia  nei  pubblici  spettacoli,  e coll’espresso  in- 
tendimento di  unificare  la  legislazione  abrogò  ogni  legge  e regola- 
mento anteriore  riguardo  alle  materie  contemplate  da  essa. 

> Ed  avendo  la  legge  medesima  dichiarate  necessarie  norme  par- 
ticolari, senza  specificarle,  per  le  rappresentazioni  teatrali,  il  potere 
esecutivo  doveva  provvedersi,  come  fece  nel  regolamento,  conforrae- 
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mente  alla  sua  prerogativa  costituzionale  ed  alla  manifesta  volontà 
del  legislatore; 

» Attesoché,  se  per  gli  addotti  motivi  deve  annullarsi  la  denunciala 
sentenza,  non  sussiste  però  che  l’ annullamento  debba  pronunciarsi 
senza  rinvio,  siccome  l’amministrazione  conlroricorrente  propone  sodo 
pretesto  che  la  cognizione  delle  controversie  insorte  non  appartenga  al- 
l'autorità giudiziaria; 

» I proprietarj  dei  teatri  promossero  una  questione  d’ interpretazio- 
ne, sostenendo  che  il  regolamento  non  impone  e non  ebbe  l'intento 
d’imporre  alla  loro  proprietà  quell’onere  che  l’amministrazione  pub- 
blica pretendeva;  dunque  la  controversia  è di  natura  giurìdica,  l’og- 
getto della  controversia  (la  proprietà)  è compreso  Della  sfera  dei  di- 
ritti civili;  epperciò  la  cognizione  della  controversia  appartiene  indu- 
bitabilmente all’autorità  giudiziaria  giusta  il  disposto  dall’ art.  2 della 
Legge  20  marzo  1865  ( Vedi  nota  a pag.  27);  e se  i proprietarj  impu- 
gnarono pure  come  illegale  il  regolamento,  anche  tal  genere  di  que- 
stioni è attribuito  alla  cognizione  dell’autorità  giudiziaria  dall’ art.  5 
della  Legge  medesima:  Per  questi  motivi,  ecc.  » 

91.  Quanto  alla  località  in  cui  dev’essere  assegnato  il  palco,  una 
decisione  ministeriale  significava  che:  « a termini  delle  vigenti  dispo- 
sizioni un  palco  in  terza  fila  non  può  essere  considerato  come  distinto 
e quindi  l'autorità  di  P.  S.  deve  insistere  per  averne  uno  in  prima 
o seconda  fila,  a meno  che  nei  predetti  due  ordini  i palchi  siano 
tutti  di  privata  proprietà  0).  » 

92.  Il  palco  per  gli  ufficiali  di  P.  S.  dice  l’art.  37  del  Regolamento, 
deve  essere  somministralo  da  chi  domanda  la  licenza  di  dare  un  pub- 
blico trattenimento:  ma  nou  è detto  se  anche  il  palco  pel  prefetto  o 
sotto-prefetto  debba  essere  assegnalo  dall’impresa  o dalla  direzione. 
Il  Ministero,  sovra  interpellanza  del  prefetto  di...,  decideva  non  potere 
la  direzione  rifiutarsi  a fare  tale  assegno  e soggiungeva  : » Pel  grado 
poi  dell’ autorità  la  più  manifesta  convenienza  volendo  che  il  palco 
sia  in  un  posto  distinto,  e cosi  in  uno  degli  ordini  o file  migliori 
e sia  inoltre  arredato  con  decenza,  ne  segue  che  il  palco  dev’essere 
assegnato  una  volta  per  sempre,  non  essendovi  ragione  perchè  si 
muti  ad  ogni  stagione  e polendo  contrastare  il  continuo  mutamento 
alle  regole  sovraindicate.  Ciò  persuade  sempre  più  che  siffatto  asse- 
gno, più  che  all’impresa,  incombe  alla  direzione  del  teatro  (2).  > 

(I)  Decis  del  Miulit.  per  gli  Interni,  15  seti.  IS66,  Isacco  e Salvarezza,  Coni  meni,  della  legge 
mila  P.  S.,  p.  ìì9. 

(il  Decls.  del  .Mi n Ut.  Interni,  31  agosto  1855,  riferita  nel  Manuale  di  P.  S.  1865,  p.  W. 
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93.  Quando  in  un  lenirò  tulli  i palchi  siano  di  privala  proprietà  e 
non  disponibili,  perchè  non  possano  nemmeno  prendersi  in  affilio, 
allora  si  deve  assegnare  agli  ufficiali  di  P.  S.  un  posto  riservalo  e 
distinto  e tale  da  lasciar  loro  piena  libertà  di  azione  0). 

94.  Fu  sollevato  il  dubbio  se  al  prefetto  o sotto-prefetto  si  debba  dare 
un  palco  in  tutti  i teatri  esistenti  nei  comuni  sottoposti  alla  sua  giurisdi- 
zione o solo  in  quelli  che  si  trovano  nel  luogo  di  sua  residenza.  Il  mini- 
stero decise  in  quest’ultimo  senso:  stabilendo  che  nei  Comuni  ove  non 
risieda  il  prefetto  o sotto-prefetto,  si  deve  destinare  soltanto  un  palco 
per  uso  degli  ufficiali  di  P.  S.  (2).  E diffalli  l’art.  37  del  Regolamento 
venendo  coll’onere  del  palco  ad  imporre  una  restrizione  al  godimento 
della  privala  proprietà  nell'interesse  dell’ordine  pubblico,  dev’essere 
interpretato  restrittivamente  e nel  modo  che  . riesca  meno  lesivo  al 
diritto  dell’impresa,  facendone  quelle  applicazioni  soltanto  che  l’inte- 
resse dell’ordine  pubblico  effetti vainenle  sia  per  reclamare. 

Ma  quando  nel  Comune  si  trovino  tanto  il  prefetto  come  l’ufficio 
di  questura,  due  devono  essere  i palchi  a loro  riservati  dal  conces- 
sionario della  licenza.  E difLtli  si  è testé  veduto  che  contro  il  giudi- 
calo della  Corte  d’appello  di  Torino,  il  quale  ebbe  a ritenere  che  l’au- 
torità di  pubblica  sicurezza  non  possa  pretendere  l’assegno  gratuito 
di  tulli  due  i palchi,  dei  quali  parla  l’art.  38  del  Regolamento  per 
l’esecuzione  della  legge  di  pubblica  sicurezza,  ma  di  un  solo  palco  o 
posto  distinto,  non  polendo  esigere  l’altro  palco  se  non  mediante 
pagamento  da  parte  della  pubblica  amministrazione  in  quella  somma 
che  viene  stabilita  per  la  locazione  al  pubblico;  la  Corte  di  cassa- 
zione dichiarò  infondata  cotale  interpretazione  restrittiva,  che  è con- 
traria al  chiaro  e testuale  precetto  deli’art.  38  sovra  citato  (3). 

95.  Si  è pure  dubitalo  se  i commissari  distrettuali  nelle  provincie 
venete  avessero  diritto  al  palco  in  applicazione  delle  disposizioni  so- 
vra riferite.  Ma  ii  ministero  rispose  che  i commissari  distrettuali  di 
quelle  Provincie  non  essendo  autorità  di  P.  S.  a termini  dell’  art.  9 
del  regio  Decreto  18  luglio  I80G,  n.  3064,  ed  essendo  invece  autorità 
puramente  amministrativa  nel  senso  espresso  dall’  art.  7 della  Legge 
comunale  e provinciale,  non  hanno  diritto  alla  somministrazione  di 
un  palco , come  i prefetti  e sotto-prefetti , oltre  quello  che  si  deve 
assegnare  agli  uffiziali  di  P.  S.  comandati  di  servizio  (4). 


U)  Hisp.  del  Minisi,  por  gli  Interni,  9 seti.  1867,  riferito  nel  Manuale  di  P.  S.,  (868,  p.  30. 
(il  Nola  Minisi.  (0  seti.  1868  , rifer.  nel  Manuale,  sudd.  (868,  p.  i(3. 

(Si  Vedi  la  della  sentenza  a peg.  86  e seg. 

(()  Decisione  ministeriale  23  ottobre  (868. 
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96.  L’arl.  39  del  più  volte  citato  Regolamento  di  pubblica  sicu- 
rezza dispone  che:  « « regolamenti  pel  servizio  interno  dei  teatri  sona 
soggetti  all’  approvazione  del  prefetto.  » Or  1’  espressione  servizio  in- 
terno riguarda  tulio  quanto  il  servizio  del  teatro,  e cosi,  oltre  quello 
della  platea , palchi  e loggioni , quello  pure  del  palco  scenico.  Non 
può  in  questi  regolamenti  indicarsi  che  all’  autorità  di  P.  S.  non  sia 
lecito  intervenire  sul  palco  scenico  ed  assistere  alle  prove  generali 
degli  spettacoli  senza  l’assenso  delle  direzioni  teatrali.  In  effetto  l’ au- 
torità di  P.  S.  ha  l’ obbligo  di  provvedere  al  mantenimento  dell’  or- 
dine pubblico  in  qualunque  parte  del  teatro , e quindi  deve  avere 
anche  la  facoltà  di  andare  sul  palco  scenico  quando  creda  necessario 
di  recarvisi  nell’  interesse  del  pubblico  sevizio,  e non  le  si  può  cer- 
tamente imporre  l' obbligo  di  domandare  il  permesso  alla  direzione 
teatrale  per  recarsi  in  quelle  parti  del  teatro  dove  stima  opportuna 
la  sua  presenza  per  potere  adottare  i provvedimenti  atti  ad  assicu- 
rare il  mantenimento  della  pubblica  sicurezza. 

In  quanto  poi  al  diritto  che  ha  l’autorità  di  P.  S.  di  assistere  alle 
prove  generali  degli  spettacoli,  questo  risulta  chiaramente  dall’ultimo 
alinea  dell’ art.  33  del  Regolamento  di  P.  S. , il  quale  prescrive  che 
l’autorità  di  P.  S.  locale  può  sempre,  non  ostante  il  permesso,  vie- 
tare la  rappresentazione  o declamazione , se  per  qualche  circostanza 
locale  la  creda  inopportuna,  o tale  da  poter  dar  luogo  a commozioni 
o disordini.  Ora  la  menzionata  disposizione  sarebbe  inefficace , se  le 
autorità  di  P.  S.  non  potessero  assistere  alle  prove  generali  degli 
spettacoli , imperocché  potrebbero  facilmente  accadere  quei  disordini 
che  con  la  medesima  si  vollero  appunto  prevenire  0). 

97.  L’autorità  dee  vigilare  a che  le  speciali  condizioni  eventual- 
mente. espresse  nella  licenza  vengano  con  esattezza  adempiute  ed  os- 
servale. Se  l’ impresario  non  deve  stabilire  il  suo  teatro  che  in  un 
luogo  determinato , essa  impedirà  che  lo  stabilisca  altrove , o vi  si 
trasferisca  arbitrariamente,  reprimendo  colali  infrazioni  entro  i limiti 
de’  suoi  poteri.  Se  non  fu  autorizzato  che  per  un  genere  di  rappre- 
sentazioni, lo  obbligherà  alla  rigorosa  osservanza  dei  limili  prefissigli. 
Non  è invece  nel  compito  dell’autorità  lo  scandagliare  se  l’impresario 
soddisfi  alle  sue  private  obbligazioni  verso  terzi,  come  artisti  od  altri 
locatori  d’opera:  a questi  è sempre  libera  ogni  azione  per  ripeterne 
l’esecuzione  avanti  ai  tribunali.  Ma  di  ciò  fu  detto  già  diffusamente 
ai  nn.  1.,  11,  13,  33  e seg.,  nè  giova  ripeterci. 

(1)  Decisioni  del  Ministero  dell’ Interno  31  agosto  1863  e 3 gcnnajo  1866,  Manuale  di  P.  S., 
1866,  pag.  Si,  5i. 


Digitized  by  Googl 


CAP.  IV.  — azione  dell’autorità’  sui  teatri. 


91 


98.  L’ autorità  sorveglia  a mezzo  dei  propri  agenti  (n.  89)  affinchè 
sieno  osservati  tanto  i regolamenti  generali  sia  d’ordine  politico,  che 
amministrativo  e giudiziario,  come  i regolamenti  speciali  del  teatro. 
Questi  ultimi  devono  costantemente  tenersi  affissi  in  luogo  visibile  in 
ciascun  teatro,  o luogo  di  spettacolo  o trattenimento  pubblico  (t),  acciò 
nessuno  possa  allegarne  ignoranza  o contestarne  l’adempimento. 

Essa  attende  a mantenere  l’ordine  e la  tranquillità,  tanto  nelle  sale 
come  nei  vestiboli,  osservando  che  non  sorgano  inconvenienti,  che  le 
persone  e le  proprietà  sieno  rispettate:  e i suoi  agenti,  in  caso  rile- 
vino qualche  contravvenzione  ai  regolamenti,  debbono  farne  indilata- 
menle  rapporto. 

Essa  ha  cura  di  impartire  tutte  le  disposizioni  tendenti  ad  agevo- 
lare l’ingresso  e l’uscita  dei  teatri,  a prevenire  o riparare  gli  inconve- 
nienti d’ingombri  sulla  pubblica  via.  Essa  determina  le  stazioni  dalle 
quali  dovranno  i veicoli  partire  ed  arrivare. 

Il  diritto  competente  all'autorità  di  mantenere  libera  e comoda  la 
circolazione  sulla  pubblica  via,  importa  il  diritto  di  impedire,  ove  sia 
del  caso,  che  nelle  vicinanze  del  teatro  si  stabiliscano  vendile  di  bi- 
glietti: questi  trafficanti  molestano  la  circolazione,  imbarazzano  l’in- 
gresso o l’uscita  del  pubblico,  oltredichè  non  presentano  sempre  suf- 
ficienti garanzie  di  moralità. 

Spetta  similmente  all'autorità  il  fissare  le  ore  dell’aprimenlo  e della 
chiusura  dei  teatri.  L’interesse  della  pubblica  sicurezza  e tranquillità 
esige  che  le  rappresentazioni  non  incomincino  troppo  tardi  e non 
finiscano  ad  un’ora  dì  notte  troppo  avanzata.  È ovvio,  per  altro,  il  ri- 
flettere che,  nel  determinare  l’orario,  conviene  specialmente  aver  ri- 
guardo alle  abitudini  del  popolo  e dei  diversi  quartieri.  Un  orario 
che  si  accomoda  agli  usi  di  una  piccola  città  di  provincia , potrebbe 
urtare  alle  esigenze  e consuetudini  d’una  grande  città  (2). 

È inutile  a ricordarsi  che , quando  un  ordine  superiore  ha  deter- 
minato l’ora  della  chiusura,  e vengano  a commettersi  delle  contrav- 
venzioni , giustizia  e prudenza  impongono  di  far  sopportare  al  solo 
impresario  o direttore  la  repressione , dacché  a lui  solo  è la  colpa. 
Il  far  cessare  lo  spettacolo  prima  che  giunga  al  suo  termine  sarebbe 
misura  inopportuna:  laddove  l’impresario  sarebbe  sempre,  in  tali 

(1)  Ari.  40  del  Regol.  di  P.  S.,  Vedi  a pag.  8. 

(2)  Rimontando  oltre  il  1780,  troviamo  un  Decreto  del  Parlamento  di  Parigi , 27  gemi.  1541 , 
il  quale  ingiungeva  ai  fratelli  della  Passione  di  chiudere  il  loro  teatro  a cinque  ore;  un’ordi- 
nanza di  polizia  42  novembre  1600,  la  quale  fissava  a cinque  ore  e mezzo  per  l’ Inverno  l’ ora 
della  chiusura.  Lacan  e Pauluiefi,  Op.  cit.,  nota  al  n.  86.  Anche  in  Italia  le  rappresentazioni 
del  secolo  XVI  e XVII , per  lo  più , aveano  luogo  di  giorno. 
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casi,  passibile  delle  pene  pronunciale  dalla  legge,  e l’aulorilà  dispone 
poi  d’ailri  mezzi  onde  far  osservare  le  sue  ingiunzioni.  All’incontro, 
vi  ha  quasi  sempre  pericolo  nel  troncare  la  rappresentazione  calando 
la  tela;  l’inconveniente  che  può  derivare  dal  prolungarsi  lo  spetta- 
colo oltre  l’ora  fissata  non  è a paragonarsi  col  tumulto  e coi  disor- 
dini che  trae  seco  una  misura  intollerante,  la  quale,  senza  riguardo 
agli  spettatori,  ordinasse  la  calala  della  tela  e lo  sgombro  della  sala. 

99.  1 Regolamenti  dei  regi  Conservalorj  di  musica,  in  generale, 
vietano  agli  alunni  ed  alle  alunne  di  prender  parie  a qualsiasi  pub- 
blico traltenimenlo  (■<);  non  potranno  quindi  i direttori  o impresarj 
di  spettacoli  o concèrti  scritturare  alcun  allievo  delle  scuole  di  canto 
e di  declamazione  dei  Conservalorj,  senza  autorizzazione,  quando  non 
sia  previamente  autorizzalo  dalla  Direzione  del  rispettivo  istituto. 

A sensi  dei  regolamenti  suddetti  l'allievo  che,  senza  espressa  con- 
cessione del  direttore,  contrae  obbligazione  con  un  teatro,  in  un’or- 
chestra o in  pubblico  concerto , incorre  nelle  pene  ivi  stabilite.  Con- 
seguentemente se  l’obbligazione  dall'allievo  contratta  con  un  direttore 
di  teatro  sotto  .ogni  altro  rapporto  è regolare , dovrà  ricevere  adem- 
pimento; l’autorità  non  può1  ingerirsene. 

100.  La  legge  non  prescrive  che  i direttori  presentino  all’ autorità 
l’elenco  del  personale  della  compagnia:  essa,  per  altro,  ha  facoltà  di 
esigurlo  polendo  la  qualità  delle  persone  influire  sulle  determinazioni 
a prendersi  nel  pubblico  interesse. 

All’incontro,  non  v’è  ragione  perchè  l’autorità  possa  pretendere 
ispezione  dei  prospetti  di  introiti  e spese,  essendo  questi  rapporti  d’in- 
teresse esclusivamente  privalo,  in  cui  essa  non  deve  prendere  ingerenza. 

Si  è già  veduto  (pag.  52  e seg.)  fino  a qual  punto  possa  esten- 
dersi questa  indagine,  in  via  d’eccezione,  onde  verificare  l’ente  tassabile 
nei  riguardi  delle  imposte. 


(I)  Art.  40,  È vietato  agli  alunni  ed  alio  alunne  di  prender  parte,  fuori  del  Conservatorio,  a 
qualunque  trai  lenimento  pubblico  o privalo.  Resta  loro  similmente  interdetto,  sinché  apparten- 
gono al  Conservatorio,  d'impartire  lezioni  fuori  dell’istituto,  e di  far  eseguire  in  pubblico  loro 
componimenti  musicali  o di  metterli  In  tace  con  qualsivoglia  mezzo  riproduttivo. 

Art.  41.  Tuttavia  sara  fatta  eccezione  al  disposto  dell’articolo  precedente  per  gli  allievi  ed 
allieve  presso  al  termine  del  loro  studj,  che  si  sieno  costantemente  distinti  per  progresso,  assi- 
duità e condotta,  e per  cui  si  verìAchino  insieme  lo  seguenti  condizioni  : a)  Che  I* alunno,  o 
alunna,  non  goda  per  anco  di  una  delle  pensioni  mensili  dei  due  gradi  superiori,  b)  Che  per 
la  eccezione  di  favore  sia  fatta  domanda  dai  loro  genitori  o rappresentanti;  comprovando  il 
bisogno,  in  cui  ó l’alunno,  o l’alunna,  di  procacciarsi  un  qualche  guadagno,  c)  Che  si  presenti 
una  dichiarazione  in  iscritto,  con  cui  i professori,  a cui  l’alunno  o 1* alunna  appartengono 
nel  Conservatorio,  attestino  l’idoneità  del  potente  a dare  pubblica  prova  di  sé;  e come,  dal- 
r assumere  quella  straordinaria  incombenza  non  sia  per  derivare  impedimento  ai  suoi  studj,  né 
danno  alcuno  al  suo  progresso  ( llepolam . del  R.  Conservatorio  di  musica  m Milano). 
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101.  L'autorilà  di  pubblica  sicurezza  è in  obbligo  di  vegliare  che 
ogni  edilìzio  stabile  o provvisorio  destinato  a teatro  od  a pubblico 
spettàcolo  offra  tutte  le  possibili  garanzie  di  solidità  0):  al  qualo  scopo 
sogliono  essere  delegati  appositi  impiegati  addetti  agli  uffici  delle 
pubbliche  costruzioni. 

Il  Sindaco  che  a termini  dell’ultimo  paragrafo  dell’ art.  378  della 
legge  sui  lavori  pubblici  deve  procedere  alla  repressione  delle  con- 
travvenzioni in  materia  di  opere  pubbliche  comunali,  deve  consultare 

0 l’ufficio  tecnico  comunale  o l'ufficio  incaricato  della  sorveglianza 
delle  strade  o altro  perito. 

Può,  quando  lo  crede  necessario,  interpellare  anche  il  genio  civile, 
ma  per  mezzo  del  prefetto  (2). 

102.  Costanti  ed  accurate  devono  essere  le  precauzioni  contro  gli 
incendj,  e presti  ad  ogni  ora  del  giorno  i mezzi  onde  spegnerne  al 
primo  incominciare  le  fiamme,  troppo  fatali  essendo  le  conseguenze 
di  un  simile  disastro;  sicché  in  ogni  teatro  di  spettàcolo  notturno 
vuoisi  aver  cura  che  pronti  siano  sempre  i serbaloj  d’acqua  e il 
personale  necessario  a servirli  (3). 

Il  Teatro  del  Globe  a Londra  fu  distrutto  da  un  incendio  avvenuto 
nell’anno  1613,  il  giorno  appunto  in  cui  rappresentavasi  l 'Enrico  Vili 
di  Shakespeare.  — I/altuale  Teatro  alla  Scala  di  Milano  ricorda  due 
incendj.  Il  teatro  eretto  nel  1398  a spese  del  governo  nel  Palazzo 
Ducale,  ora  regia  corte,  fu  distrutto  da  incendio  nel  1708;  nel  1717 

1 nobili  di  Milano  offrivano  di  riedificare  a loro  spese  il  teatro,  lassan- 
dosi ciascuno  per  il  rispettivo  palchetto  da  acquistarsi  nel  medesimo, 
e l’imperatore  Carlo  VI  encomiava  ed  accettava  l'offerta:  ma  anche 
il  nuovo  Teatro  Ducale  nel  giorno  23  febbraio  1770  venne  consunto 
dall’incendio.  Il  corpo  dei  palchettisti,  coll’assenso  dell’imperatrice 
Maria  Teresa,  assunse  allora  e compiva  nell’anno  1778  la  costruzione 
del  Teatro  alla  Scala,  sul  disegno  dell’architetto  Piermarini , e dipoi 
nel  1779  ultimava  quella  del  teatro  alla  Canobbiana,  in  relazione  al 
disegno  dell’architetto  medesimo.  Anche  la  Fenice  di  Venezia,  eretto 
nel  1791  ardeva  di  repentino  incendio  nel  giorno  13  dicembre  1836. 


(1)  Art.  34  del  Reg.  di  P.  S.  pag.  6. 

(2)  Parere  del  Consiglio  di  Slato  17  settembre  1869  sopra  quesito  dei  Ministero  del  lavori  pub- 
blici. 

(3)  Tacito  racconta  il  disastro  avvenuto  a Fidcne , al  tempo  di  Tiberio , In  occasione  di  uno 
spettacolo  di  gladiatori  clic  dava  certo  Attilio,  d’origine  affrarua'o.  Il  palco  per  mancanza  di 
.solidità  cadde,  cd  insieme  caddero  50,000  spettatori  uccisi  o feriti.  • Caulumque  in  posterum 
xenatuicoMuU»  ne  quis  yladialorum  muniti  edtrel  cui  minor  guadringentorum  miilium  ree; 
neve  amphitheatrum  poneretur  niti  co  lo  firmitatis  spedata?.  > .Amiate*,  Lib.  IV,  §§  62,  63. 
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E pur  troppo  ogni  provincia,  può  dirsi,  ricorda  l’incendio  di  qual- 
che teatro  ()). 

Ed  è anche  per  questo  fatalissimo  caso,  come  per  ogni  altro  in 
cui  occorresse  di  far  sgombrare  immediatamente  la  sala,  che  un  tea- 
tro bene  ordinalo  deve  avere  diverse  uscite , alle  quali  ricorrere  in 
simili  circostanze.  Le  direzioni  teatrali  non  cesseranno  di  vigilare  a 
che  si  operino  attento  visite  dopo  lo  spettacolo  per  tutto  il  locale , 
onde  curare  che  venga  estinto  ogni  fuoco  e spento  ogni  lume  nel 
teatro  e luoghi  annessi. 

A questo  proposito  ricorderemo  che  il  Consiglio  di  Stato,  sovra 
analoga  interpellanza  del  Ministero,  ha  dichiarato  che:  è legittima  la 
disposizione  di  un  regolamento  comunale  sul  servizio  dei  pompieri, 
prescrivente  che  i direttori  di  pubblici  spettacoli  gratuiti  od  a paga- 
mento debbano  richiedere  l’ intervento  ad  ogni  rappresentazione  di  un 
numero  determinato  di  pompieri,  non  minore  di  due,  mirandosi  cosi 
a prevenire  o diminuire  i pericoli  e i danni  degli  incendj. 

Egualmente  è conforme  alla  legge  la  disposizione  che  mette  a 
carico  dei  direttori  dei  pubblici  spettacoli  una  determinata  mercede 
da  corrispondersi  ai  pompieri  richiesti  del  servizio,  inquanlochè  seb- 
bene l’intervento  dei  pompieri  in  questi  casi  sia  ordinato  nell'inte- 
resse generale,  tuttavia  questo  intervento  è reso  necessario  da  un  alto 
di  coloro  che  vengono  gravali  dalla  spesa  relativa (2). 

(I)  Nel  corso  di  un  secolo  possiamo  registrare  le  seguenti  notizie  sui  teatri  che  furono  preda 
del  fuoco: 

La  città  più  funestata  c Londra,  che  conta  quindici  incendj,  cioè;  Ha) -Market  nel  1778; 
Asthlry  nei  1794  ; Surrey  nel  1803;  Covem-G  arcieri  nel  1808;  Drury-Lanc  nel  1809;  Anfiteatro 
d’Asthley  nel  1810;  Arggle-Bows  nel  1830;  Lycocum  nel  1831;  Anfiteatro  di  Asthley  nel  1841; 
Teatro-Olimpico  nel  1849;  Instengon-Circus  nel  1853;  Covent-Garden  nel  1836;  Pavilion  nel  1856, 
Surrey -Garden  nel  1865;  Teatro  di  Sua  Maestà  (Ber  Majesty’g)  nel  1867. 

In  questo  periodo  ringhillerra,  oltre  i Teatri  di  Londra,  lamenta  sei  altri  teatri  incendiati. 

La  Scozia  ne  annovera  due  soli  a proprio  danno. — In  Italia  che  é II  paese  ove  I teatri  sono 
più  numerosi  che  altrove  ( circa  940  ) , gli  incendj  furono  relativamente  rari.  Vi  arsero:  il 
Teatro  San  Carlo  in  Napoli  ne!  1816,  il  Teatro  Alberti  a Roma  e Mondin!  a Verona  nel  1815;  la 
Fenice  di  Venezia  nel  13  dicembre  1836;  il  Teatro  Nota  a Torino  ne!  1868. 

Oltre  ai  suddetti  si  ricordano  gli  incendj  seguenti:  Il  Teatro  d’Amsterdam  (1773),  di  Berlino 
(1843),  di  Baden  (1847),  di  Namour  (1860,  1863,  1867),  di  Barcellona  (!863i,  di  Saragozza  (17 88 
e vi  perirono  600  persone),  di  Stocotma  (1865),  di  Quebec  (Canada  1846;  vi  si  deplorarono  500 
vittime),  di  Breslavla  (1865;,  di  Costantinopoli  (1866),  di  Madrid  (1867),  di  San  Francisco  (1867). 

A Parigi  vi  furono  19  incendj  di  teatri  a partire  dal  sinistro  dell’ Opera,  nel  6 aprile  1763  , 
fino  a quello  del  Teatro  di  Belleville,  avvenuto  il  10  dicembre  1867. 

Agli  Stati-Uniti  nel  corso  del  secolo  veriflcaronsi  ben  10  Incendj.  Dopo  questa  lunga  serie  di 
infortuni  aggiungasi  l' incendio  dell’Ippodromo  avvenuto  nel  1869  a Parigi,  e quello  del  Teatro 
Reale  di  Dresda,  del  Teatro  di  Livorno,  de!  Bellini  a Napoli  e della  Libertà  a Malaga,  tulli 
Dell' anno  1869. 

(3)  Parere  dei  Consiglio  di  Stalo,  3 settembre  1870,  dal  Ministero  adottato.  — Quesito  del  Mi- 
nistero sul  Regolamento  dei  pompieri  adottato  da!  Consiglio  comunale  di  Siena  riferito  nella 
Riv . anwiinistr.  del  Regno,  1870,  dicembre,  pag.  913.  • 
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103.  La  concessione  della  licenza  dev'essere  seguita  da  un  effettivo 
e regolare  esercizio.  Se,  ottenuta  l’autorizzazione  di  aprire  un  teatro, 
l’ impresario  non  lo  apre , o tarda  troppo  ad  aprirlo , gli  può  essere 
indetto  un  termine,  sotto  comminatoria  che,  scorso  il  medesimo,  gli 
sarà  ritirata  l’autorizzazione.  Una  volta  che  il  teatro  sia  aperto,  le  rap- 
presentazioni debbono  essere  possibilmente  continue  e periodiche:  non 
ponno  venire  arrestate  da  sospensioni  o riposi  se  non  per  gravi 
cause,  delle  quali  è rimesso  all’autorità  di  giudicare  0). 

104.  Dal  diritto  spettante  all’ autorità  di  sorvegliare  alla  composi- 
zione degli  spettacoli,  scende  quello  altresi  di  sorvegliare  alla  reda- 
zione degli  affissi,  e per  conseguenza  di  esigere  che  gli  affissi  non 
siano  esposti  se  non  dopo  ricevuta  l’approvazione  della  questura  o 
dell'ufficiale  di  pubblica  sicurezza:  e queste  autorità  dovranno  prov* 
vedere  che  gli  annunzi  di  rappresentazioni  indichino  esattamente  il 
titolo  della  produzione  tale  e quale  fu  approvato  dalla  censura  teatrale, 
senza  aggiunte  o commenti  ; così  pure  non  dovrà  essere  tollerata  l'af- 
fissione di  cartelloni  con  dipinti , mercè  i quali  si  tenti  sorprendere 
la  pubblica  buona  fede , rappresentando,  per  attirare  il  pubblico  in 
teatro,  situazioni  esagerate  che  pur  non  hanno  luogo  nello  spettacolo  (2). 

105.  La  buona  pratica  teatrale  ha  insegnato  che  quando  furono 
annunciali  sugli  affissi  e lo  spettacolo , e gli  attori  che  debbono 
figurarvi,  è a temersi  che  i cambiamenti  che  vi  si  facessero  durante 
la  rappresentazione  non  possano  divenire  causa  di  disordine.  Il  diret- 
tore quindi  o l’ impresario  deve  far  conoscere  al  pubblico  in  tempo 
utile,  secondo  le  circostanze,  tutti  i cambiamenti  sopravvenuti,  ed 
annunciarli  possibilmente  mediante  avvisi  da  affìggersi  nei  luoghi 
soliti,  o negli  alrj  del  teatro,  se  la  necessità  dei  cambiamenti  si  ve- 
rifica durante  o dopo  l’ammissione  del  pubblico. 

106.  Può  vietarsi  agli  impresarj  o direttori , quando  fu  concessa 
una  sala  da  spettacolo , di  fare , senza  speciale  autorizzazione , alcun 
cambiamento  nella  costruzione  di  detta  sala,  nella  divisione  e distri- 
buzione delle  piazze,  di  mutare  la  destinazione  d’alcune  di  esse,  per 
convertirle  in  piazze  d’  un  ordine  superiore.  È questa  una  garanzia 
che  fa  d’uopo  offrire  al  pubblico  contro  gli  errori  in  cui  potrebbe 
cadere,  se  da  un  giorno  all’altro,  e senza  sua  saputa,  potessero  le 
divisioni  e distribuzioni  dei  posti,  non  che  la  loro  destinazione  es- 
sere modificate  a capriccio  dei  direttori. 

(I)  Dauoz,  Kép eri.,  luogo  clt-,  n.  ai.  — Lacax  e Pauluieii,  Op.  eli.  T.  i,  n.  85.  — V.  anche 
per  analogia  l'art.  40  della  Legge  di  P.  S. 

(1)  Istruzioni  sul  servizio  di  pubblica  sicurezza,  30  febb.  1850,  > 33. 
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Cionullameno,  siccome  in  qualche  rappresentazione  straordinaria 
può  essere  conveniente  di  cangiare  l’ordine  delle  piazze,  cosi  sarà 
bene,  in  tal  caso,  di  portare  a cognizione  del  pubblico  i cangiamenti 
operati , sul  medesimo  affisso  che  annuncia  la  rappresentazione-  per 
la  quale  ebbero  essi  speciale  autorizzazione  0). 

107.  Accadde  sovente  che  i direttori,  nella  vista  di  aumentare  gli 
introiti,  distribuissero  biglietti  ad  un  numero  di  persone  maggiore  di 
quello  che  poteva  capire  nella  sala.  Con  ciò  si  inganna  il  pubblico, 
si  cagiona  confusione  e disordine  : al  che  tutto  l’autorità  dee  provve- 
dere interdicendo  la  distribuzione  nei  camerini  od  altrove , di  un 
numero  di  biglietti  supcriore  a quello  dei  posti. 

Allo  stesso  scopo,  potrebbe  essa  ordinare  che  i biglietti  non  da- 
ranno accesso  a qualunque  piazza,  ma  che  ciascun  biglietto  enuncierà 
nominativamente  la  sola  piazza  che  lo  spettatore  ha  diritto  di  oc- 
cupare (2). 

108.  È un  abuso  non  infrequente,  che  deve  reprimersi,  quello  di 
introdurre  nella  sala  molti  spettatori  prima  dell’apertura  dei  camerini, 
o per  porle  diverso  da  quelle  aperte  al  pubblico;  e più  d’una  volta 
accadde  che,  lasciando  il  direttore  entrare  per  porte  segrete  un  certo 
numero  di  spettatori  favoriti,  si  aveva  piena  la  sala  prima  che  fossero 
aperti  i camerini.  Alla  volta  del  pubblico,  non  si  avevano  più  biglietti 
nè  posti,  e conveniva  ritirarsi  dopo  una  perdila  di  tempo  più  o meno 
considerevole,  oltre  il  disappunto  d’una  aspettazione  delusa.  Sono 
questi  abusi  che  l'autorità  può  e deve  reprimere. 

109.  Il  prezzo  dei  posti  deve  rimanere  quale  fu  determinato  nel 
cartellone  pubblicato  dall'impresario  o dal  direttore.  Deve  l’autorità 
sopravvedere  a che  non  si  faccia  alcuna  percezione  oltre  questa  ta- 
riffa, neppure  nelle  rappresentazioni  straordinarie  od  a beneficio,  tranne 
il  caso  che  siasene  da  lei  ottenuta  concessione.  Ed  in  caso  di  aumento 


(i)  Va  ormai  generalizzandosi  nei  nostri  teatri  il  costume  di  alcune  sedie  numerimi?,  per 
cui  chi  prenda  un  vigliato  di  sedia  è certo  del  suo  posto  a sedere,  sia  elio  arrivi  tardi  al 
teatro,  sia  che  ami  assentarsene  temporaneamente. 

(1)  Le  sedie  numerlzzate  sono  sempre  in  numero  limitato:  è desiderabile  che  più  estesamente 
.si  pratichi  questa  misura  per  la  distribuzione  delle  piazze  in  platea.  Ciascuno  può,  di  regola, 
prendere  in  platea  quel  posto  clie  gli  conviene;  dal  che  risulta  spesso  una  confusione  feconda 
di  querele  e litigi.  1 Romani  avevano  usi  migliori,  che  sono  osservati  tuttogforno  in  alcuno  dei 
nostri  teatri  c che  potrebbero  di  leggieri  attuarsi  anche  negli  altri.  Originariamente  essi  stavano 
in  piedi  (Valerio  Massimo,  Lib.  Il,  Gap.  IV,  n.  3):  ma  quando  rinunciarono  a questa  incomoda 
usanza,  le  piazze  riservate  negli  emicicli  ai  scraplid  cittadini  furono  distinte  mediante  linee  leg- 
germente  scolpite  nei  gradini  o numerlzzate.  Ogni  spettatore  andava  ad  occupare  quella  che 
corrispondeva  al  numero  della  teucra  che  gli  era  stata  rilasciala.  Le  persone  che  entravano 
insieme  aveano  cosi  I!  vantaggi»)  di  essere  collocate  le  une  presso  le  altre,  il  che  non  e sempre 
facile  nei  nostri  teatri,  Dei  giorni  in  cui  siavi  affluenza. 
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autorizzato,  può  esigere  che  se  ne  renda  avvertito  il  pubblico  ne- 
gli affissi. 

Assolutamente  necessaria  è la  severità  in  questo  proposito.  Alte- 
rare arbitrariamente  il  prezzo  dei  posti,  speculare  sulla  voga  di  certe 
produzioni  o su  qualunque  altra  circostanza  è lo  stesso  che  togliere 
ad  una  parte  del  pubblico  l’accesso  al  teatro,  laddove  il  teatro  deve 
essere , per  quanto  è possibile , aperto  a chiunque  (i).  Aumentare  il 
prezzo  senza  che  ciò  appaja  dagli  affissi , sarebbe  offrire  materia  a 
reclami  e proteste,  che  potrebbero  nuocere  al  mantenimento  dell’ordine. 

110.  Vediamo  in  alcuni  regolamenti  essersi  vietata  l’introduzione 
dei  bastoni  ed  armi  in  platea;  tale  precauzione  viene  determinala  dal 
riflesso  che  questi  arnesi  possono  rendere  più  facili  e più  pericolose 
le  collisioni. 

111.  Siccome,  poi,  il  deposito  di  canne  ed  armi  nei  teatri  può  dar 
luogo  a retribuzioni  abusive;  la  cifra  di  queste  retribuzioni  può  essere 
determinata  da  ciascun  camerino.  Può  essere  ordinato  che  vengano 
pagate  al  momento  in  cui  si  effettua  il  deposito;  che  i deposilarj, 
contro  gli  oggetti  che  verranno  loro  rimessi,  debbano  rilasciare  delle 
cedole  numerizzate  enuncianti  il  titolo  del  teatro,  non  che  la  natura 
dell'oggetto  depositato. 

112.  Un  oggetto  che  vuol  essere  disciplinato  nei  regolamenti  tea- 
trali sono  gli  accessi  al  palco  scenico  ed  alle  scene,  le  comunicazioni 
degli  spettatori  coi  camerini  degli  attori  e delle  attrici:  la  mancanza 
di  normali  in  tale  argomento  presenta  troppo  facile  occasione  di  tur- 
bare l’ordine  delle  rappresentazioni  e la  disciplina  che  deve  regnare 
in  teatro;  e perciò  può  essere  vietato  al  direttore  ed  agli  artisti  di 
ricevere  sulla  scena  e molto  più  nei  camerini  e nei  foyers  chiunque 
non  appartenga  al  teatro  e la  cui  presenza  non  sia  necessaria  alla 
rappresentazione. 

Codeste  visite,  massime  se  frequenti,  sono,  per  lo  meno,  causa 
naturale  di  distrazione  all’artista,  la  quale  può  sovente  pregiudicare 
al  miglior  successo  dello  spettacolo;  è quindi  universale  la  pratica 
di  stabilire  una  assoluta  separazione  fra  il  teatro  ed  il  pubblico. 

113.  L’autorità  permette  o vieta,  secondo  i casi,  la  vendila  di 


(1)  Non  fu  solo  ai  Dosili  giorni  che  si  ebbe  a sentire  tale  necessità.  Un  acereto  del  Variamento 
di  Parigi,  del  IMI,  stabiliva  s i soldi  II  prezzo  d’ingresso  si  teatro  del  Confratelli  (V.  IlrpUtr. 
manose,  del  Pari.  1541)  Un'Ordinanza  di  polizìa  11  nov.  1609  prescriveva  di  non  esigere  dagli 
spettatori  più  di  5 soldi  per  la  platea  e di  IO  soldi  pel  palchi.  Al  tempi  di  Molière  una  piazza 
in  platea  non  costava  che  15  soldi.  Questo  prezzo  In  in  seguilo  elevalo  a 10  soldi  (V.  Lettera 
di  Rousseau  a D' Alembert  sai  teatri  ).  Oggigiorno  Unto  al  Tlùàtre-Franpait , come  agli  altri 
si  paga  più  del  doppio.  La  stessa  proporzione  d’aumento  può  dirsi  vetlllcata  nei  teatri  d'IUlia. 

Rosmini.  La  Legitlai  e la  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  L 7 
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giornali  nell’ interno  della  sala;  ma  questo  diritto,  come  tutti  gli  altri 
fin  qui  enumerali , non  deve  di  regola  avere  per  oggetto  se  non  l’ in- 
teresse dell’ordine.  Sarebbe  un  manifesto  abuso  di  potere  il  farne 
stromento  di  privata  speculazione,  l’imporre  la  distribuzione  di  un 
giornale,  e,  per  viemmeglio  favorirla,  impedire  la  vendita  degli  altri  (1). 

114.  Alcuni  teatri,  specialmente  in  Francia,  addolcarono  io  que- 
sti ultimi  anni  delle  tele  a guisa  di  sipario  sulle  quali  si  dispiegano 
annunzj  commerciali  di  varie  industrie  impazienti  di  farsi  dal  pub- 
blico conoscere.  La  pubblicazione  di  siffatti  annunzj,  che  si  fa  dietro 
corrispettivo,  mentre  concorre  ad  aumentare  gli  introiti  dei  teatri, 
riesce  anche  generalmente  innocua  ; che  anzi,  occupando  tra  gli  atti 
il  pubblico,  giova  non  poco  al  mantenimento  della  tranquillità.  Ma 
la  composizione  di  queste  tele  di  affissi  non  è meno  soggetta  alla 
vigilanza  dell’autorità,  la  quale  può  farne  assoluto  o parziale  divieto 
secondo  giudichi  opportuno  (2). 

115.  Tutto  ciò  che  si  reputi  atto  ad  arrestare  il  corso  di  una 
rappresentazione,  sia  interrompendo  gli  attori , sia  cangiando  l’ordine 
e la  natura  dello  spettacolo  annuncialo,  dev’essere  proibito;  avvegnaché 
ogni  interruzione,  ogni  incidente  possa  divenire  occasione  a disordini. 

Il  perchè  può  essere  vietato  di  rivolgere  la  parola  al  pubblico  od 
agli  attori,  di  nulla  gettare  sulla  scena,  di  non  far  chiasso  o gridare 
o tenere  particolari  conversazioni  che  abbiano  a turbare  l'attenzione 
degli  spettatori  (3). 

116.  Vedremo,  parlando  della  censura  drammatica,  che  gli  attori 
non  possono  aggiungere  nè  cambiare  di  loro  talento  alcuna  frase  od 
allusione  nella  rispettiva  parte,  polendo  tali  modificazioni  essere  ca- 
gione di  inconvenienti.  E l’ autorità  di  P.  S.  veglia  perchè  ciò  non 
si  verifichi. 

117.  Potendo  i fischi  e gli  applausi . in  qualche  circostanza,  essere 
occasione  di  conflitti,  sorgente  di  disordini,  conviene  riconoscere  che 


(I)  Lacan  e Pauumbr,  Op.  cil. , T.  1,  n.  98. 

(Jl  Op.  sud<l.  T.  I.  n.  99. 

(3)  È cori  aso  il  volere  ( nolano  I signori  Lacan  e Paclmim  al  T.  I , n.  100) , nel  prologo  di 
una  produzione  di  Plauto,  Intitolata:  Pirnului  (il  piccolo  Cartaginese),  quali  misure  prende- 
vansl  nei  teatri  di  Roma  per  mantenervi  il  silenzio.  Si  raccomandava  agli  indicatori  delle  sedia 
di  non  passare  avanti  gli  spettatori  quando  gli  attori  erano  In  Iscena , alle  nutrici  di  non  con- 
durre i loro  bambini  ne  quasi  fardi  obragiant;  alle  dame  di  non  lare  strepilo  ridendo  o chiac- 
chierando e di  riservare  per  la  casa  le  loro  ciarle,  onde  non  irritare  i loro  mariti  al  teatro  come 
in  casa. 

Matrona  tacita  speclent,  tacita  rideanl! 

Canora  hi c voce  <u4  tinnire  temperent. 

Donimi»  termonet  fabu tondi  conferà ut. 

Ne  et  hic  virit  sint  et  domi  molestia. 
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l’aulorità  sarebbe  libera  di  proibirne  l’uso  0).  Però  il  costume  degli 
applausi  era  già  antico  anche  al  tempo  di  Plauto,  il  quale  viveva 
verso  l’anno  di  Roma  529  e 224  anni  prima  di  Cristo.  La  sua  Com- 
media II  Canestro,  termina  con  questa  allocuzione:  More  majorum 
date  plausum  postrema  in  comedià.  La  maggior  parte  delle  altre  sue 
commedie  e di  quelle  di  Terenzio  finivano  parimenti  : Plaudite,  — dare 
adplaudite , — spectatores  vos  valere  volumus  et  dare  adplaudrre.  — 
Se  la  produzione  non  piaceva , il  popolo  fischiava  o faceva  grande 
schiamazzo  coi  piedi:  onde  leggiamo  in  Orazio: 

Qua"  pervincere  voces 

Evaluere  sonum  referunt  quem  nostra  theatra ? 

Garganum  mugire  putes  nemus,  aul  mare  Tosami?). 

Presso  i Greci  si  applaudiva  e fischiava  (3). 

È manifesto  che  in  momenti  di  effervescenza  e di  lotta  riguardo 
ad  un  attore  o ad  una  produzione,  quando  lo  stato  degli  animi  la- 
sci temere  collisioni  violente,  può  addivenire  necessario  il  porre  un 
freno,  in  via  di  eccezione,  agli  applausi  od  ai  fischi.  Ma  fuori  di 
queste  accidentali  circostanze,  saranno  tollerati.  È bensì  vero  che  nei 
teatri  a cui  convengono  le  classi  più  educate  della  società,  queste  ma- 
nifestazioni si  verificano  (o  dovrebbero  verificarsi)  in  modo  temperato  e 
che  non  urli  alle  leggi  del  galateo,  il  quale  deve  regolare  il  contegno 
di  ciascuno  in  adunanze  di  persone  civili.  È vero  altresì  che  certe  in- 
giuriose apostrofi,  che  taluno  si  permette  in  teatro  a carico  di  qual- 
che artista,  oltre  alla  violazione  della  buona  creanza,  esprimono  un 
alto  di  viltà,  essendo  dirette  a persona  che  non  può  domandarne  ri- 
parazione. È vero  ancora  che  le  persone  le  quali  si  permettono  dimo- 
strazioni chiassose  od  apostrofi  villane,  così  opportunamente  sferzate 
dal  Gioja,  sono  anche,  di  regola,  le  più  ignoranti  di  cose  letterarie 
e musicali,  sicché  il  loro  voto  dovrebbe  veramente  porsi  in  non  cale. 
Ma  dopo  tutto  non  può  negarsi  che  è indispensabile  al  pubblico,  il 
quale  giudica  attori  e produzioni,  sia  dato  di  esprimere  la  sua  opi- 
nione sugli  uni  e sulle  altre,  di  esaltare  od  incoraggiare  i buoni 
attori,  di  fare  escludere  i cattivi,  di  attestare  le  sue  simpatie  alle 

(I)  Cosi  fa  pili  volte  giudicato  in  Francia  ( Gaz.  dei  frib.  Il  aprile  1844  ; I gennajo  1845  ; 
56  luglio  ISSO):  quantunque  siasi  talora  deciso  anche  in  contrario  (Gaz.  det  Trib.,  I marzo  1818; 
Le  Proti,  15  marzo  18401.  Del  resto  non  fu  mai  condannato  alcuno  per  Oschi , se  non  quando 
vi  andava  unita  anche  la  contravvenzione  ai  regolamenti  od  al  positivo  divieto  deH'ufllciale 
di  sicurezza.  V.  Dalloz,  Théàtre,  n.  64-65. 

(1)  Horat.  Llb.  Il,  ep.  I. 

(3)  Viaggio  d' Anacarti,  Gap.  IX. 


Digitized  by  Google 


100  LA  LEGISLAZIONE  E LA  GIURISPRUDENZA  DEI  TEATRI,  PARTE  I. 

opere  di  inerito  ed  il  suo  biasimo  alle  produzioni  temerarie.  Questa 
manifestazione  dei  sentimenti  del  pubblico  è una  guida  che  Don  deve 
obliarsi  dai  direttori  e dalle  stesse  imprese  Della  composizione  dei 
repertori  e nella  organizzazione  del  personale  delle  compagnie.  Or  a 
quali  segni  si  vorrà  riconoscerla , ove  si  escluda  il  diritto  di  applau* 
dire  e di  fischiare?  Converrà  fidarsi  alla  imparzialità  della  stampa?... 
È ancora  miglior  consiglio  lo  attenersi  ad  una  usanza  la  cui  autorità 
ha  messo  radice  nei  nostri  costumi  e che  non  è,  di  regola,  incom- 
* patibile  co|  mantenimento  dell’ordine  e della  tranquillità  (1). 

Dal  fin  qui  detto  consegue,  che,  se  gli  applausi  ed  i fischi  ponno 
essere  vietati,  si  riterranno  invece  permessi  in  difetto  di  formale  in- 
terdizione. G questa  massima  è confermata  dalla  pratica  giurisprudenza 
francese  (Gaz.  des  Trib.,  e le  Droit,  5 aprile  1845  e 20  luglio  t840j  (2) 
e dalla  pratica  universale. 

118.  La  tranquillità  delle  sale  di  spettacolo  può  talvolta  essere 
turbata  dalla  presenza  di  ud  determinato  artista  ; egli  ha  incorsa  la 
disgrazia  del  pubblico,  vuoi  come  artista  o vuoi  per  fatti  stranieri 
alla  sua  professione.  Basta  ch'egli  sia  un  ostacolo  al  mantenimento 
dell'ordine,  perchè  l’autorità  abbia  diritto  di  esigere  il  suo  allonta- 
namento senza  pregiudizio  dei  diritti  dipendenti  dal  suo  contratto  col 
direttore,  sul  quale  argomento  ritorneremo  più  avanti. 

119.  Gli  egregi  scrittori  citati  più  volte  opinano  che  lo  stesso 
motivo  pel  quale  l’autorità  ha  diritto  d’impedire  che  un  attore  com- 
parisca ulteriormente  sulla  scena  quando  la  sua  presenza  è divenuta 
cagione  di  malcontento,  senza  riguardo  alle  obbligazioni  che  esso 
tiene  verso  il  direttore,  o il  direttore  verso  di  lui,  opinano,  dicesi, 
che  lo  stesso  motivo  conduca  a decidere  che,  se  l’assenza  di  un  at- 
tore divenisse  elemento  di  disordine,  potrebbe  l’autorità  eccitare  e 
costringere  il  direttore  a scritturarlo  ed  impiegare  l’opera  sua.  Ricor- 
dano come  cosi  adoperasse  il  municipio  di  Parigi  nel  1790,  riguardo 
ai  soci  della  Comédie-francaise , che  avevano  congedato  Talma.  ODde 
arrestare  i clamori  a cui  dava  origine  quella  espulsione,  il  munici- 
pio ingiunse  ai  soci  di  ricevere  nuovamente  il  Talma.  Dietro  loro 
rifiuto , fu  chiuso  il  teatro  : nè  potè  riaprirsi  se  non  quando  Talma 
ricomparve  (3). 

Noi  però  crediamo  eh#  ciò  non  possa  sostenersi.  Anche  pre- 
scindendo dall’osservare  che  spesse  volte  un  desiderio  esternato  come 

(1)  Lacan  e Paclhier,  Op.  dL,  T.  I,  n.  IO*. 

(t)  Op.  sudd.  T.  I,  n.  #9. 

(3)  Ibidem , n.  404. 
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fosse  quello  del  pubblico  non  è,  in  realtà,  che  quello  di  una  cabala 
creata  per  l’ interesse  dell’  attore , e sopra  sue  istigazioni  segrete  o 
palesi,  colle  quali  egli  cerca  di  trar  partito  dalle  apparenti  manifesta* 
zioni  del  pubblico  per  avanzare  pretese  esagerate;  anche  prescindendo 
da  ciò  crediamo  che  l' ingerenza  dell’  autorità  non  possa  andare  lan- 
l’ oltre  da  restringere  quella  libertà  d’  azione  che  in  ogni  altro  eser- 
cizio è concessa,  per  diritto  comune,  a qualunque  cittadino.  L'im- 
presario o direttore  offrendo  al  pubblico  l’ elenco  de’  suoi  artisti , ha 
incontralo  l’obbligo  di  farli  agire,  ha  significato  con  quali  mezzi 
intenda  mantenere  i suoi  impegni:  se  taluno  di  questi  artisti  è con- 
cordemente disapprovato  e la  sua  presenza  possa  cagionare  disordini, 
dovrà  essere  levato;  ma  pretendere  che  il  pubblico  possa  imporgli  l’as- 
sunzione del  tale  artista , equivale  a dare  al  pubblico  facoltà  di  im- 
porre contratti  al  direttore,  ciò  che  è contrario  ai  principj  elementari 
del  diritto.  Se  l’impresario  dev’essere  obbligato  all’adempimento  de' 
suoi  doveri , anche  il  pubblico  deve  limitarsi  all’esercizio  de’  suoi  di- 
ritti. Or  è nel  suo  diritto  esternare  il  desiderio  di  un  artista,  non  di 
pretenderlo. 

120.  Per  le  medesime  ragioni  il  pubblico  non  può  pretendere,  e 
l’autorità  può  vietare  che  si  chiami  un  attore  qualunque  a comparire 
sulla  scena,  se  non  in  quelle  produzioni  in  cui  esso  recita. 

121.  Parimenti,  secondo  lo  spirito  della  legislazione  francese, 
sembra  che  il  potere  dell’  autorità  giunga  perfino  a darle  arbitrio , 
quando  l’assieme  della  compagnia  non  sia  sufficiente,  di  obbligare  il 
direttore  a completarla,  ad  arruolare  artisti  in  un  genere  o nell’altro: 
e quando  il  repertorio  sia  esaurito,  e non  vi  abbiano  più  che  pro- 
duzioni troppo  vecchie  e delle  quali  il  pubblico  si  stanca,  di  costrin- 
gere il  direttore  a metterne  in  iscena  di  nuove.  Autorevoli  scrittori 
lo  argomentano  da  ciò  che  un  regolamento  del  1815  e l’ordinanza 
del  1824  esigono  che  i direttori  di  compagnie  spediscano  ogni  anno 
al  ministro  dell’ Interno  il  quadro  delle  loro  compagnie  e dei  loro 
repertorj  (1);  ma,  secondo  il  sistema  italiano,  in  cui  prevale  il  princi- 
pio della  libertà,  non  si  potrebbe  certamente  ritenere  estesa  fino  a 
questo  punto  l’ingerenza  amministrativa. 

(1)  Lacan  e Paulkiei,  Op.  di.  T.  I,  n.  IOS. 
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d'uopo,  la  pubblica  forza.  Ma  la  polizia  per  ciò  che  risguarda  teatro, 
platea,  palchi,  loggia,  atrj,  ecc. , è interamente  affidala  agli  uffi- 
ciali di  sicurezza  pubblica. 

124.  Ogni  cittadino  deve  provvisoriamente  obbedire  agli  ordini 
dell’ufficiale  civile.  Se  questi  gli  ordina  di  abbandonare  la  sala  od  il 
teatro,  ei  deve  uniformarsi  a tale  ingiunzione.  Anche  il  direttore  e 
gli  attori  debbono  interinalmenle  adempire  i suoi  ordini  e divieti  in 
tutto  ciò  che  si  riferisce  alla  polizia  delle  rappresentazioni. 

125.  È consentaneo  allo  scopo  che  la  legge  si  propone  nell’ at- 
tribuire agli  ufficiali  di  pubblica  sicurezza  la  polizia  dei  teatri , che 
debba  ai  medesimi  competere  eziandio  il  diritto  di  decidere  in  via 
provvisoria,  quando  non  vi  riesca  la  direzione,  tutte  le  contestazioni 
sia  fra  i direttori  e gli  attori , sia  fra  i direttori  e gli  autori  o loro 
agenti  che  tendessero  ad  interrompere  il  corso  ordinario  delle  rappre- 
sentazioni. Codesta  decisione  provvisoria  debbe  essere  eseguita , salvo 
il  ricorso  all’autorità  competente  (i). 

Il  potere  di  impartire  interinali  provvedimenti , conceduto  all’au- 
torità politica,  riflette  il  buon  andamento  degli  spettacoli  intrapresi 
ed  in  corso,  ma  non  vale  a determinare  definitivamente  i rapporti 
giuridici  che  ai  contraenti  derivano  in  forza  dei  loro  patti.  Laonde 
un  maestro  il  quale  voglia  opporsi  a che  sia  messa  in  iscena  l’opera 
sua,  pel  motivo  che  egli  non  la  ritiene  ultimata  e completa,  adirà 
validamente  i tribunali  ordinarj,  e sarà  inattendibile  l’eccezione  di 
incompetenza  che  venisse  elevata  dal  conduttore  della  sua  opera. 

Tale  questione  fu  agitata  a proposito  dell’  opera  : Gli  ultimi  giorni 
di  Pompei , che  la  direzione  del  teatro  di voleva  produrre  sola- 

mente nelle  tre  prime  parti  di  cui  aveva  ricevuto  lo  spartito,  mentre 
il  maestro  si  opponeva  esigendo  che  si  attendesse  il  compimento  del- 
l'opera. L'autorità  politica  aveva  abilitato  la  direzione  a rappresentare 
le  parti  già  completate.  L'autore  adì  la  via  giudiziaria:  e il  suo  re- 
clamo fu  accolto  dal  Tribunale  mercantile  di....  e dal  supremo  Tribu- 
nale di  terza  istanza.  Ritorneremo  su  tale  questione  ove  si  tratterà 
dei  diritti  d’autore  (2). 

126.  In  caso  di  gravi  disordini  o di  tumulto,  l’autorità  di  P.  S. 
può  sospendere  ed  anche  far  cessare  le  rappresentazioni  e far  sgom- 
brare il  teatro,  o luogo  pubblico;  e se  il  disordine  procede  da  colpa 
di  colai  che  dà  lo  spettacolo  od  il  divertimento,  per  inadempimento 


(I)  E.  Acmi.,  CoiU~manu$l  dei  artista,  p.  13,  ri.  **. 

(*)  V.  Bbketta  e Putilu,  Clamai*  di  Oiuruprud.  prat.  di  Venezia,  18**,  p.  JJ7. 
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delle  sue  promesse,  l’autorità  di  P.  S.  può  anche  provvedere  per  la 
restituzione,  secondo  le  circostanze,  del  prezzo  d’entrata  (1). 

127.  Può  ordinarsi  la  provvisoria  chiusura  del  teatro  quando  l’ au- 
torità vi  reputi  interessato  l’ordine  pubblico:  ex.  gr.,  quando  la  sala 
presenti  qualche  pericolo  nel  rapporto  della  solidità  (2),  quando  le 
rappresentazioni  hanno  originato  delle  collisioni  di  cui  sussiste  tut- 
tora fa  causa , e si  presagisca  il  rinnovamento  delle  medesime  scene. 

128.  L’ufficiale  di  P.  S.  ha  diritto  di  chiedere  l’intervento  della 
forza  armata  ogniqualvolta  l’ordine  e la  pubblica  sicurezza  lo  esigano, 
tanto  onde  espellere  un  perturbatore  che  si  ostini  a rimanere,  come 
per  far  evacuare  una  parte  della  sala  o la  sala  intiera.  A lui  solo 
appartiene  di  valutarne  provvisoriamente  la  necessità.  È inutile  il  dire 
quanta  moderazione  debba  osservarsi  nell’esercizio  di  questo  potere. 
Soltanto  dopo  avere  esaurita  ogni  maniera  di  conciliazione  e di  pace, 
1’  ufficiale  di  P.  S.  si  deciderà  ad  appigliarvisi.  Un  troppo  sollecito 
appello  alla  forza  armata  può  accrescere  un  tumulto  che  era  vicino 
a sedarsi,  o che  la  parola  dell’ ufficiale  avrebbe  facilmente  sopito. 
L'impiego  della  forza,  quando  si  palesi  inevitabile,  deve  praticarsi 
con  tutta  la  mitezza  possibile,  e nel  modo  più  idoneo  a prevenire 
ogni  resistenza  individuale.  La  violenza  non  può  che  irritare  gli  spiriti 
ed  accrescere  il  tumulto  od  il  pericolo;  essa  può  talvolta  rendere  il 
rimedio  peggiore  del  male  (3). 

129.  Le  infrazioni  degli  impresarj  o direttori  commesse  contro  le 
condizioni  della  licenza  da  essi  ottenuta,  od  alle  obbligazioni  loro 
imposte  dalla  legge , dai  decreti  e regolamenti , possono  avere  per 
conseguenza  la  perdita  della  licenza.  Questa  può  essere  sospesa  o 
levata  dall’ autorità  di  P.  S.:  contro  tale  misura  è ammesso  il  reclamo, 
ma  desso  non  sospende  l’esecuzione  del  provvedimento. 

130.  Oltre  i mezzi  di  repressione  fin  qui  enumerati,  ve  n’  hanno 
altri  che  stanno  nella  sfera  dell* autorità  giudiziaria:  e questi  sono  le 
pene  alle  quali  danno  luogo  le  contravvenzioui  di  polizia.  1 reati  di 
questa  specie,  sia  contro  l’ordine  pubblico,  come  contro  le  persone 
e le  proprietà,  sono  tassativamente  contemplati  agli  art.  685-087  Cod. 
penale:  e vanno  puniti  a sensi  degli  art.  35  e 50  detto  Codice,  cioè 

(I)  Art.  38.  Regolamento  18  maggio  1865  sulla  pubblica  sicurezza,  pag.  8. 

(Si  Art.  34.  Regol.  sudd. 

(3)  La  legge  .stabilisce  anche  alcune  formalità  da  osservarsi  in  ogni  caso  in  cui  trattisi  di 
disperdere  riunioni  pericolose  alla  quiete  pubblica:  «tettando  le  persone  assembrate  non  ottcm- 

• perìno  all*  invito  di  separarsi  (loro  fatto  dagli  ufficiali  di  pubblica  sicurezza)  non  potrà  adope- 

• rarsi  la  forza  se  uon  dopo  tre  distinte  formali  intimazioni,  ciascuna  delle  quali  deve  sempre 

• essere  preceduta  da  un  rullo  di  lamburro  o squillo  di  tromba.  • Co«l  l’ art.  i8  della  Legge 
sulla  Sic.  Pub.  30  marzo  1865. 
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coll’ammonizione , o cogli  arresti,  o coll’ ammenda  0)  ; e il  giudice 
potrà  applicare  queste  pene , secondo  le  circostanze  tanto  unitamente 
che  separatamente. 

In  caso  di  recidiva  il  contravventore  sarà  condannato  al  doppio 
della  pena  in  cui  sarà  incorso  per  la  nuova  contravvenzione. 

Vi  ha  recidiva,  secondo  la  legge,  semprecchè,  dopo  una  sentenza 
di  condanna  ad  una  pena  di  polizia,  il  condannato  avrà  nell’inter- 
vallo di  un  anno  dalla  data  della  sentenza  commesso  un’  altra  con- 
travvenzione nel  distretto  della  stessa  provincia. 

Riguardo  alle  feste  da  ballo  in  pubblico,  abbiamo  già  veduto 
(n.  20,  p.  21)  quali  sieno  le  penalità  stabilite  dalla  legge:  dei  rima- 
nente, quanto  all'azione,  ai  modi  di  sorveglianza  ed  alle  facoltà  di 
sospendere  il  trattenimento,  valgono  le  norme  già  sopra  indicate  ri- 
guardo ai  teatri  ; epperò  ci  riportiamo  a quanto  fu  detto  in  proposito. 

131.  La  legge  non  autorizza  l'arresto  preventivo  se  non  per  cri- 
mini e delitti  (2).  Di  regola  non  può  quindi  essere  decretalo  mandalo 
d’arresto  contro  chi  sia  imputalo  solamente  di  semplice  contravven- 
zione di  polizia. 

Ma  l’art.  33  della  Legge  di  P.  S.  stabilisce  che  nei  regolamenti 
decretati  dai  prefetti  e nei  manifesti  dell' autorità  locale  di  sicurezza 
pubblica  relativi  ai  teatri  si  può  comminare  anche  l’ immediato  arre- 
sto ai  contravventori  (V.  art.  cit.  a pag.  3):  ad  ogni  modo,  peraltro, 
e io  qualunque  caso  di  arresto,  che  non  sia  la  conseguenza  di  un 
mandato  di  cattura  o di  richiesta  speciale  d’ un’  autorità , la  forza 
armata  e gli  agenti  di  P.  S.  devono  sempre  presentare  la  persona 
arrestata  all’autorità  di  P.  S.  (3). 

132.  I processi  verbali  di  contravvenzioni  sono  stesi  dagli  ufficiali 
di  P.  S.,  e nei  comuni  dove  non  trovansi  detti  ufficiali,  dai  sindaci, 
o,  in  mancanza  di  questi,  dagli  agenti  del  Comune  (*). 

L’art.  31  delle  istruz.  ministeriali  4 aprile  1867  pei  funzionarj 
di  P.  S.  prescrive  ciò  che  debbono  indispensabilmente  contenere  que- 
sti verbali,  cioè: 

a)  « L’anno,  il  mese,  il  giorno,  l’ora  e il  luogo  in  cui  è redatto; 
• b)  Il  nome,  cognome  e qualità  dell’uffizialc  od  agente  che  procede,  ed 

(1)  Gli  arresti  non  potraono  Imporsi  per  un  tempo  minore  .11  un  giorno  nè  maggiore  di  cin- 
que giorni.  — L’ ammenda  consiste  nel  pagamento  all’  Erario  dello  Stato  di  una  determinata 
somma  non  minore  dì  L.  9 e non  maggiore  di  L.  50  (art.  97,  69  Cod.  |ien.).  Vedansi  anche  per 
maggiori  penalità  gli  art.  113,  ili  della  Legge  sulla  pubblica  sicurezza,  pag.  S. 

(9)  Art.  50  o seg.  Cod.  proc.  penale. 

(3)  Art.  9t  del  Regol.  sulla  P.  S.;  e Istruz.  minisi,  i aprile  1867,  art.  31.  riferite  nel  itan.  di 
P.  S.  1867,  p.  9t. 

(i)  Art.  59,  67,  3iO  Cod.  proc.  pen.  1859  e 18  del  Regol.  di  P.  S. 
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> ore  ne  sia  il  caso , dell’  autorità  mandante  o richiedente  ; c)  Il  nome , 
• cognome,  filiazione,  età,  professione,  patria,  domicilio  ed  abitazione  di 
» tutte  le  persone  notate  nel  verbale,  sieoo  esse  querelanti,  richiedenti , 

> imputati,  o testimonj  ; d)  L’ esposizione  del  fatto  con  tutte  le  circostanze 

> di  tempo,  di  luogo  e di  persona  ad  esso  relative;  e)  La  deposizione  dei 
» testimonj,  il  giudizio  o rapporto  dei  periti  e delle  altre  persone  inter- 
» venute;  f)  Il  risultato  dell’operazione  e le  misure  prese;  g)  La  sollo- 

> scrizione  infine,  o il  segno  a piè  di  pagina  di  tutte  le  persone  nell’atto 

> intervenute. 

> Se  alcuno  non  volesse,  o non  potesse  sottoscrivere,  nè  sottosegnare, 

> ne  sarà  fatta  menzione  nell’atto. 

» L’ ufilziale  che  redige  il  verbale  sarà  Fui  timo  a sottoscriversi.  • 

Questi  processi  verbali,  sino  a prova  contraria,  fanno  fede  della 
verità  del  loro  contesto  : e tale  principio  fu  proclamato  dalla  Cassa- 
zione di  Torino  applicabile  anche  ai  verbali  stesi  dagli  agenti  del 
Comune,  in  quanto  gli  agenti  municipali  vennero  mai  sempre  anno- 
verali tra  gli  ufficiali  di  polizia  giudiziaria  contemplali  dall'  art.  57 
del  Codice  di  procedura  penale  (*). 

133.  1 regolamenti  fatti  dai  comuni  nella  sfera  delle  loro  attribu- 
zioni hanno  forza  di  legge:  quindi  la  violazione  di  essi  imporla  l’ap- 
plicazione di  una  pena  a norma  degli  stessi  regolamenti  e secondo  le 
circostanze,  anche  del  Codice  penale.  — La  sola  autorità  giudiziaria 
è competente  a pronunciare  in  proposito.  Quando  pertanto  una  con- 
travvenzione è constatata  nel  modo  stabilito  dall' art.  147  della  Legge 
comunale  del  20  marzo  1865,  il  sindaco  chiama  avanti  a sè  il  con- 
travventore, sia  o non  forestiere,  per  un  amichevole  componimento, 
giusta  il  prescritto  dall’ art.  148  della  legge  anzicitata.  Se  questo 
componimento  non  riesce  od  il  contravventore  ricusa  di  presentarsi, 
il  sindaco  dovrà  limitarsi  a trasmettere  il  verbale  constatante  la  con- 
travvenzione al  pretore  del  mandamento , al  quale  soltanto  spetta  di 
pronunciare  la  sua  sentenza.  — Le  attribuzioni  pertanto  del  sindaco 
per  la  esecuzione  dei  regolamenti  municipali  sono  limitale  a rinviare 
i contravventori  nanli  T autorità  giudiziaria;  agire  diversamente  sa- 
rebbe un  confondere  il  potere  giudiziario  e amministrativo,  tocche 
violerebbe  il  buon  diritto  e potrebbe  dar  luogo  a gravi  conseguenze.  — 
Se  poi  il  contravventore  è un  forestiero,  il  quale  cerca  di  fuggire 


(I)  SenL  3 [riagno  (860,  V.  La  legge,  P.  Ano.  (867,  n.  (8,  p.  ISO.  Questa  massimi,  per  altro, 
riteniamo  debba  Intendersi  operativi  sol  qnindo  l'agente  del  Cornane  rappresenti  e possa  rap- 
presentare Il  sindaco:  lo  quanto  1 1 art.  57  del  Cod.  di  proc.  peo.  ascrive  tra  gli  affidali  della 
polizia  giudiziaria  i «lodaci,  o (Ai  ne  fa  le  veci. 
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dal  paese  per  esimersi  dalle  conseguenze  della  contravvenzione  e non 
dar  contezza  di  sé,  il  sindaco,  qualora  agisca  come  ufficiale  di  pub- 
blica sicurezza,  ha  il  diritto  di  farlo  anche  inseguire  dalla  forza  pub- 
blica e condurre  al  suo  ufficio  per  l’ effetto  di  cui  all'arl.  65  della 
Legge  di  pubblica  sicurezza  del  20  marzo  1865,  allegalo  B.  — Con- 
statala cosi  l'identità  del  contravventore,  il  sindaco,  sempre  quando 
Don  venga  a conoscere  che  il  contravventore  sia  debitore  alla  giusti- 
zia di  altri  reati  che  consiglino  la  detenzione  del  medesimo  e per 
conseguenza  l’ immediata  di  lui  consegna  al  potere  giudiziario,  dovrà 
lasciarlo  libero  e limitarsi  a trasmettere  il  verbale  constatante  la 
contravvenzione  alla  stessa  autorità  giudiziaria  pel  procedimento  di 
sua  competenza  in  conformità  all’ art.  149  della  legge  comunale  so- 
vracitata  (t). 

134.  I regolamenti  municipali  e i provvedimenti  di  polizia  impartiti 
dal  sindaco  o da  chi  ne  fa  le  veci , come  ufficiale  del  governo,  devono 
essere  applicati  dai  pretori  incaricati  dei  relativi  procedimenti  sola- 
mente allorché  non  eccedono  la  sfera  delle  attribuzioni  dell’autorità 
di  cui  emanarono.  II  pretore  nou  può  farsi  giudice  sulla  opportunità 
e convenienza  delle  misure  in  essi  contenute.  Questi  hanno  per  lui 
forza  di  legge  finché  non  siano  riformati  dall' autorità  superiore. 

Ma  se  i decreti  sui  quali  è fondata  l’investigazione  sono  illegali, 
se  escono  dalla  linea  dei  poteri  del  funzionario  da  cui  emanano,  essi 
non  ponno  aver  forza  nè  motivare  condanna  veruna.  Su  questo  rap- 
porto, avviene  d’un  decreto  municipale  ciò  che  avverrebbe  di  qualunque 
atto  governativo  che  usurpasse  nel  dominio  della  legge. 

È nolo  che  per  conformi  giudicali  delle  Corti  d’Appello  e della 
Corte  di  Cassazione  è ormai  stabilito  in  giurisprudenza  il  principio 
che:  «per  la  divisione  dei  supremi  poteri  dello  Stato,  propria  del 
governo  costituzionale,  il  potere  giudiziario,  custode  ed  applicatore 
della  legge,  non  può  dare  esecuzione  a regolamenti  emanali  dal  po- 
tere esecutivo,  che  non  siano  conformi  alla  legge  medesima;  epperò 
è inerente  all'autorità  giudiziaria  la  facoltà  e il  dovere  del  relativo 
sindacato  (2).  E conformemente  a tale  principio  anche  la  Corte  di  Cas- 
sazione sedente  in  Torino  dichiarava  che:  • i regolamenti  anche  ap- 
provati con  decreto  reale , le  istruzioni  e le  note  ministeriali  dira- 
mate per  la  uniforme  esecuzione  delle  leggi , non  hanno  forza 

(I)  Dispaccia  del  Ministero  Interni,  «3  maggio  I8M,  V.  La  Ugge,  iM7,  P.  Amm.,  p.  IJ3. 

(1)  V.  Sentenza  della  Corte  di  Cassazione  In  Milano  r aprile  e IJ  maggio  186*;  Sentenza  li 
marzo  1884  della  Corte  d'Appello  in  Bologna,  — riferite  nel  Monitore  dei  Tribunali  di  Milano, 
IMI,  p.  453,  47«,  873. 
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obbligatoria  in  ciò  sn  che  si  scostano  dalla  retta  interpretazione  delle 
leggi  stesse  (*). 

Perciò  si  considererebbe  come  illegale  e destituito  di  ogni  sanzione 
il  decreto  con  cui  il  sindaco  di  un  comune  pretendesse  disciplinare 
i teatri  di  società,  i balli,  i concerti  privati  (2). 

135.  In  materia  contravvenzioni  di  semplice  polizia . la  legge  eia 
giurisprudenza  non  permettono  di  subordinare  la  pena  alla  questione 
d’intenzione.  Qualunque  sia  la  buona  fede  dell' incolpalo,  dar  momento 
che  il  fatto  materiale  è stabilito,  deve  pronunciarsi  la  pena. 

136.  Il  prodotto  delle  pene  pecuniarie  per  contravvenzioni  a rego- 
lamenti comunali  appartiene  ai  municipi-  Non  è però  sempre  agevole 
il  determinare  codesta  pertinenza,  dappoiché  vi  hanno  certe  contrav- 
venzioni, anche  in  materia  teatrale,  colpite  tanto  da  discipline  muni- 
cipali come  da  disposizioni  generali  d’ordine  pubblico,  nel  quale  caso 
specialmente  può  nascere  dubbio:  e in  argomento  ci  sembra  possa 
servire  utilmente  di  norma  la  Legge  del  26  gennajo  1865,  che  con- 
tiene le  disposizioni  e norme  da  osservarsi  circa  il  riparto  del  pro- 
dotto delle  pene  pecuniarie  e di  altri  proventi  in  materia  penale: 

Art.  1.  Il  provento  delle  pene  pecuniarie  e quello  delle  oblazioni  o tran- 
sazioni legittimamente  approvate  appartiene  all’ Erario  nazionale,  sempre 
che  si  tratti  di  contravvenzioni  alle  leggi  od  ai  regolamenti  d’interesse 
nazionale. 


Art.  2.  Alle  Provincie  apparterrà  il  prodotto  delle  pene  pecuniarie  e 
delle  relative  oblazioni  o transazioni  per  contravvenzioni  ai  regolamenti 
nell’interesse  di  una  provincia  o di  un  consorzio  di  più  provincie.  Appar- 
terrà ai  Municipi  il  prodotto  delle  pene  pecuniarie  e delle  correlative  obla- 
zioni o transazioni  per  contravvenzioni  ai  regolamenti  comunali  o nel- 
l’interesse di  un  Consorzio  di  più  Comuni  e quello  altresì  delle  ammende 
inflitte  dai  consigli  di  disciplina  della  Guardia  nazionale. 

È a carico  rispettivo  delle  Provincie  e dei  Municipj  l’anticipazione 
delle  spese  che  possono  occorrere  per  l’istruttoria  dei  relativi  procedi- 
menti penali. 

Art.  3.  Gli  agenti  governativi  scovritori  di  una  contravvenzione  punibile 
con  pena  pecuniaria  appartenente  all’Erario  nazionale,  nei  termini  dell’art.  1- 
avranno  diritto  al  quarto  del  prodotto  netto  della  medesima 

Sono  però  esclusi  dal  partecipare  al  prodotto  delle  multe  gli  agenti 


(1)  Seni,  li  lug.  1806  riferita  nel  giornale  La  Legge,  1866,  p.  783:  V.  anche  Seat.  9 glng.  1866 
della  stessa  Corte,  nella  Legge  1867,  P.  Amiti.,  p.  «6,  53. 

(9)  Cosi  fu  giudicalo  in  Francia  dalla  Corte  di  Cassazione  11  16  ag.  183*  a proposito  di  un 
decreto  del  sindaco  di  Roulbou,  il  quale  vietava  di  dare  balli  e riunioni  privale  di  olire  vend 
persone,  senza  autorizzazione.  Lacan  e Pacuueii,  Op.  cil.  T.  I,  n.  ISO. 


Digitized  by  Google 


CAP.  IV.  — AZIONE  DELL’  AUTORITÀ’  SUI  TEATRI.  109 

governativi  direttamente  incaricati  dell’applicazione  della  legge  a cui  si 
fosse  contravvenuto  o della  relativa  sorveglianza , sempre  quando  non 
siano  agenti  della  forza  pubblica  o di  basso  servizio. 

Sarà  libero  ai  Comuni  e alle  Provincie  di  stabilire  nei  rispettivi  loro 
regolamenti  a favore  degli  agenti  propri  e di  quelli  dei  cointeressati  agli 
introiti  deH’Amministrazionc  comunale  o provinciale  quell’aliquole  che 
stimeranno  conveniente. 

Art.  4.  Nulla  è innovato  circa  il  riparto  e la  riscossione  delle  pene 
pecuniarie  per  contravvenzioni  alle  leggi  ed  ai  regolamenti  in  vigore  sulle 
gabelle,  sui  dazi,  sul  marchio  dell'oro  e dell’argento  ed  in  ordine  ai 
consorzi  d’acque. 

Art.  5.  La  riscossione  delle  pene  pecuniarie  e delle  spese  di  giustizia, 
e delle  oblazioni  appartenenti  all’ Erario  nazionale,  è affidata  agli  agenti 
delle  Finanze. 

Art.  6.  Ai  Tesorieri  provinciali  e comunali  è commessa  la  riscossione 
delle  pene  pecuniarie,  ammende  ed  oblazioni  nell’interesse  dei  Comuni  o 
delle  Provincie  nei  termini  dell’ art.  3. 

Art.  7.  Gli  agenti  delle  riscossione  dei  tributi  diritti  ed  i tesorieri , 
camerlenghi  od  esattori  comunali , provvederanno  alla  riscossione  delle 
sovratasse  in  materia  di  contribuzioni  dirette. 

Art.  8.  Alla  riscossione  delle  pene  pecuniarie  e spese  di  giustizia  do- 
vute in  conseguenza  di  giudicati,  sono  applicabili  le  norme  della  procedura 
civile  sull’esecuzione  delle  sentenze. 

Alle  pene  pecuniarie  poi,  spese  di  giustizia  ed  oblazioni  legittime,  per 
cui  non  sia  intervenuta  sentenza  di  condanna,  saranno  applicabili  i modi 
e le  norme  di  procedura  stabilite  per  le  tasse  di  registro. 

Art.  9.  Per  le  sovratasse  in  materia  fondiaria  dovute  in  virtù  di  giudi- 
cati sono  applicabili  le  regole  della  procedura  civile  sulla  esecuzione  delle 
sentenze. 

Le  dette  sovratasse  non  portate  da  sentenza , sono  pareggiate  alle 
contribuzioni  dirette  per  quanto  riguarda  i ruoli,  i corrispondenti  reclami, 
i modi  e le  spese  di  riscossione,  il  tutto  nei  termini  delle  leggi  vigenti. 

Art.  10.  La  cancellazione  delle  iscrizioni  ipotecarie  per  assicurare  la 
riscossione  delle  pene  pecuniarie  e spese  di  giustizia  dovute  all’Erario 
nazionale  sarà , allorquando  l’ obligazione  si  troverà  estinta  , eseguita  sul- 
l’ istanza  dell’  interessato , previa  autorizzazione  in  forma  amministrativa 
del  Direttore  del  Demanio  e delle  Tasse , e previo  parere  del  Procuratore 
del  Re  presso  il  Tribunale  del  Circondario  ove  risiede  lo  stesso  Direttore. 

Art.  li.  Sono  abrogate  le  disposizioni  delle  leggi  e regolamenti  contrari 
alla  presente. 

Una  nota  ministeriale  del  24  giugno  1870  ha  poi  soggiunto 
qualche  schiarimento: 

Ritiene  il  sottoscritto  che  la  pertinenza  delle  dette  ammende  non  possa 
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essere  determinata  dalla  diversa  natura  della  giurisdizione,  che  si  esplica 
nella  loro  applicazione,  siccome  avviserebbe  codesto  ufficio,  giacché  tale  giu- 
risdizione è sempre  la  stessa  per  tutte  le  trasgressioni , né  debbonsi  confon- 
dere gli  esperimenti  di  conciliazione , che  l'art.  148  della  Legge  comunale  o 
provinciale  attribuisce  al  sindaco,  colla  punizione  della  contravvenzione  dal 
successivo  art  149  demandata  all'  autorità  giudiziale.  Sembra  invece , che  si 
debba  aver  riguardo  alla  disposizione,  per  la  cui  violazione  si  applica  ram- 
menda , se  trattasi , cioè  d’ una  disposizione  d' ordine  pubblico  prevista  dalle 
leggi  o regolamenti  generali,  ovvero  d’ una  disposizione  d’ordine  puramente 
locale  soltanto  contemplata  dal  regolamento  di  polizia  municipale.  — L’arti- 
colo 2 della  legge  26  gennajo  1865,  n.  2134  devolve  ai  comuni  il  prodotto 
delle  pene  pecuniarie  e delle  correlative  oblazioni  o transazioni  per  contrav- 
venzioni ai  regolamenti  comunali.  — Ora,  siccome  a mente  dell’art  67,  n.  11 
del  Regolamento  per  l'esecuzione  della  Legge  comunale  e provinciale,  i rego- 
lamenti comunali  di  polizia  sono  destinati  a provvedere  alle  materie  non 
previste  dalle  leggi  o dai  regolamenti  generali,  ne  consegue,  che  siano  soltanto 
devolute  all’  erario  comunale  le  ammende  per  le  contravvenzioni , che  non 
hanno  altra  sanzione  fuorché  nei  regolamenti  locali  (*>. 

Egli  ó vero , che  in  questi  regolamenti  si  includono  soventi  volte  disposi- 
zioni di  leggi  generali  attinenti  alla  polizia  locale;  ma  le  medesime  vi  stanno 
soltanto  onde  cosi  ottenerne  maggiore  pubblicità  e riescire  poi  di  più  facile 
esecuzione,  senza  però  entrare  nel  dominio  di  essi  regolamenti  c continuando 
per  contro  a far  parte  della  legge  o del  regolamento  generale,  onde  derivano.— 
Quindi  è,  che  per  siffatte  disposizioni  i regolamenti  municipali  non  possono 
sancire  veruna  pena , che  in  caso  di  trasgressione  non  è ammessa  la  conci- 
liazione, di  cui  il  succitato  art.  148  della  legge  comunale  , c che  le  pene  pe- 
cuniarie  che  l’autorità  giudiziaria  infligge  al  contravventore,  a norma  della 
legge  o regolamento  generale  cui  la  disposizione  violata  appartiene,  sono  esclu- 
sivamente di  spettanza  del  pubblico  erario. 

Tale  è l'avviso  del  sottoscritto  in  argomento;  nè  con  ciò  intende  punto 
ingerirsi  nella  vertenza  fra  il  sindaco  e la  pretura  di  Ravnnusa , che  ha  pro- 
mosso il  quesito,  non  essendo  facoltizzato  il  ministero  ad  apprezzare  gli  atti 
e le  decisioni  dell’autorità  giudiziaria. 

137.  Le  contravvenzioni  commesse  dai  direttori  o dagli  attori  pos- 
sono, in  certi  casi,  vestire  il  carattere  di  delitti  o di  crimini,  costi- 
tuire delle  vie  di  fatto , delle  ingiurie  o diffamazioni , degli  oltraggi 
a carico  di  funzionari  pubblici,  della  pubblica  morale,  ecc.  Questi  reali 
cadono  sotto  la  sanzione  del  Codice  penale  e sono  di  competenza  dei 
tribunali  correzionali  o delle  Corti  d’assisie,  e passibili  delle  pene 
relative. 

Due  decisioni,  l’una  del  Tribunale  correzionale  di  Charlres  ( Gaz . 
des  Trib.,  18  e 19  die.  1829),  l’altra  del  Tribunale  correzionale  di 


(I)  Noi»  del  Ministero' dell’  Interno,  la  d»t»  « giugno  1870,  div.  Ili,  sex.  1,  n.  16000,  al  pre- 
fello  di  Girgentt. 
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Moolauban,  condannarono  a 15  giorni  di  carcere,  per  aver  turbata  la 
pace  pubblica,  due  attori  che  avevano  copiato  sulla  scena  il  costume 
e le  maniere  di  Napoleone. 

Un  giudicalo  del  Tribunale  correzionale  di  Nantes  (le  Droit, 
13  aprile  1839)  condannò  a 100  franchi  di  multa  un  attore  che  nella 
sua  parte  aveva  innestale  parole  ingiuriose  ad  un  terzo  (1). 

Sull’argomento  delle  ingiurie  a pubblici  funzionarj  giova  ricor- 
dare la  sentenza  della  Corte  di  Cassazione  in  Torino,  30  aprile  1866, 
la  quale  ha  stabilito  le  seguenti  massime:  • Che  l’art.  259  del  Co- 
dice penale  contempla  esclusivamente  l’oltraggio  fatto  soltanto  con 
gesti  o con  minacce,  mentre  nel  precedente  art.  258  è preveduto 
l’oltraggio  fatto  con  parole. 

• All’oltraggio  fatto  con  parole  accompagnato  da  gesti  corrispon- 
denti è applicabile  l’art.  258  or  citato. 

> L’elemento  caratteristico  dell'oltraggio  punito  dagli  art.  238  c 
260  del  Codice  penale,  sta  precisamente  nell’essere  state  le  parole  in- 
giuriose pronunciate  alla  presenza  del  pubblico  funzionario  nell’alto  o 
per  causa  dell’esercizio  di  sue  funzioni;  se  furono  pronunciate  contro 
un  pubblico  ufficiale  assente  prendono  il  nome  di  difTamazione  o 
d’ingiuria  a senso  degli  art.  571,  572,  583  e 585  del  Codice  stesso. 

» La  indagine  per  stabilire  se  determinate  parole,  accertate  dai 
giudici  del  merito  e ritenute  come  costanti,  debbano  qualificarsi  al- 
l’oltraggio, ovvero  diffaipazione  e ingiuria , costituisce  una  questione 
di  diritto  e non  di  fallo. 

* Il  delegato  di  pubblica  sicurezza  è un  pubblico  ufficiale  dell’or- 
dine giudiziario  e amministrativo.  » 

138.  La  Corte  di  Cassazione  in  Torino  ha  giudicato  che  un  pub- 
blico ufficiale  (nel  caso  concreto  il  sindaco)  si  considera  nell’esercizio 
delle  proprie  funzioni  anche  quando  l’alto  al  quale  esso  procede  in 
quella  sua  qualità  non  sia  legale,  conciossiachò  le  espressioni  usate 
dall' art.  258,  Codice  penale,  nell’esercizio  delle  sue  funzioni,  debbono 
essere  intese  nel  senso  il  più  largo,  mentre  la  legge  non  disse  nel- 
l’esercizio legale,  ma  soltanto  disse  nell’ esercizio  delle  sue  funzioni, 
e però  avendo  usalo  una  formola  generalissima,  è d’ uopo  riconoscere 
che  essa  è atta  a comprendere  tutte  le  circostanze  nelle  quali  le  fun- 
zioni, di  cui  un  pubblico  rappresentante  è incaricalo,  vengono  da  lui 
esercitate,  sia  competentemente,  sia  incompetentemente , salvo  poi  a 
dovere  egli  rispondere  del  buono  o cattivo  uso  che  abbia  fatto  del 


lt|  Lacan  c Paouukh,  Op.  dt.  T.  1,  n.  li». 
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potere  pubblico  che  eragli  confidato.  Didatti  è palese  in  ciò  l'intenzione 
del  legislatore  di  non  voler  dare  ai  particolari  il  pericolosissimo  potere 
di  erigersi  in  giudici  e censori  di  sidatla  legalità,  troppo  facile  ad 
essere  disconosciuta  o censurala,  togliendo  quindi  motivo  o pretesto 
di  oltraggiare  o vilipendere  impunemente  l’autorità,  di  cui  la  persona 
pubblica  è investita,  la  quale  è poi  sempre  l’autorità  della  legge, 
base  e fondamento  di  tutto  l’ordine  sociale  0). 

(1)  Sentenza  S marzo  1866,  Manuale  di  P.  S.,  1867,  p.  Ito. 


Digitized  by  Google 


CAPITOLO  V. 


Della  Ceunra  teatrale. 


139.  La  censura  preventiva  e in  massima  abo- 

lita: sua  necessita  pel  teatro.  — Cenni 
storici. 

140.  La  censura  teatrale  è delegata  al  pre felli  ; 

ma  non  vale  che  per  la  rispettiva  pro- 
vincia. — R.  Decreto  14  gennnjo  1864. 

141.  Gli  impresari  di  spettacoli  di  curiosità  non 

ne  hanno  bisogno  per  variare  I diver- 
timenti che  appartengono  al  genere  dei 
loro  spettacoli. 

142.  L'autorità  può  accordare  o negare  I*  auto- 

rizzazione. — Circolari  ministeriali  in 
argomento. 

143.  L'autorizzazione  che  essa  accorda  può  ve- 

nire ritirala  prima  o dopo  la  rappre- 
sentazione. 

<44.  Penalità  agli  autori  od  impresari  che  fe- 


cero rappresentare  una  produzione  non 
autorizzata. 

145.  Le  pene  sono  applicabili  anche  |>er  la  pro- 

duzione di  un  lavoro  di  cui  fu  revocata 
l’autorizzazione. 

146.  Non  si  possono  fare  aggiunte  o variazioni 

alla  produzione  dopo  che  fa  approvata 
dalla  censura. 

147.  Il  placet  della  censura  non  pregiudica 

ad  ogni  altra  azione  sia  pubblica  che 
privata. 

148.  I revisori  delle  opere  presentale  non  pos- 

sono darne  comunicazione  ad  alcuno. 

149.  La  censura  provinciale  non  ha  alcuna  in- 

gerenza sotto  II  rapporto  artistico  e 
letterario. 

l incio  della  critica. 


139.  La  libertà  delle  opinioni  e della  stampa  è diritto  inviolabile, 
e guai  a quel  governo  che  incatena  nella  mente  il  pensiero! 

Il  tempo  dell’immobilità  è passato:  il  mondo  appartiene  inde- 
fettibilmente alla  ragione,  alla  libertà,  al  progresso. 

Ma  siccome  nell’arduo  cammino  del  progresso,  e nello  sconfinato 
campo  dello  scibile  rimarranno  sempre  nuove  dottrine  a promulgare, 
a conquistare  verità,  a battere  errori,  così , oltre  all’  essere  conforme 
al  diritto , è conveniente  nell’  interesse  della  società  favorire  quanto 
è possibile  il  libero  esame  e la  discussione  nelle  scienze  e nelle  arti, 
in  ogni  idea;  e qualsiasi  preventiva  censura  è,  di  regola,  inutile  e 
spesso  dannoso  dispotismo,  perocché,  mentre  la  mente  umana  aspira 
alla  verità,  ad  essa  giunge  talvolta  anche  attraverso  l’errore  e le 
illusioni.  È privilegio  di  pochi  il  sorprenderla  di  netto,  e per  di- 
retta via;  l’attività  dell’indagine  supplisce  in  altri  al  difetto  del  genio. 
L’ idea  progredisce  nel  suo  cammino,  vede  a’  suoi  piedi  il  tumultuoso 
volgere  dei  secoli , e,  se  talora  ba  breve  il  passo  e malfermo,  avanza 
nondimeno  e sempre,  finché  il  senso  comune  la  accoglie  nel  tesoro 
della  scienza.  Il  lasciare  a taluno  facoltà  di  proscrivere  una  dottrina 
ci  espone  al  pericolo  che  venga  proscritta  la  vera  e consacrata  la 
Rosmini.  La  Legislaz.  e la  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  L 8 
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falsa  (1).  E poi,  a chi  spetterà  di  vietarci  l'errore?  A chi  ne  va  esente? 
Non  v’è  più  che  un  uomo  in  Europa  il  quale  osi  dirsi  infallibile,  e, 
fra  tutte  le  pretese  sorte  in  seno  alle  tenebre  del  Medio  Evo,  è questa 
certamente  la  più  ridicola. 

Non  esiste  libertà  d'opinioni  quando  essa  è vincolata  alla  condi- 
zione di  non  esprimere  se  non  ciò  che  sia  vero  ed  utile;  ed  a mag- 
gior ragione  quando  vengano  stabilite  dottrine,  alle  quali  non  sia  lecito 
contraddire,  od  altre  che  sia  vietato  professare,  ovvero  ancora  se, 
senza  alcuna  dichiarazione  preventiva,  si  attribuisce  ad  un  giudice  il 
diritto  di  condannare,  a suo  beneplacito,  pensieri  che  alcuna  legge 
non  aveva  proibito  (2);  e la  miglior  guarentigia  contro  gli  eccessi  di 
tale  libertà  è costituita  dalla  critica,  dal  buon  senso,  dall’opinione  pub- 
blica e dalle  leggi  repressive. 

La  restrizione  o censura  preventiva  è legittima  sol  quando  possa 
venire  irremediabilmente  compromessa  la  sicurezza  comune:  perciò 
si  assoggettano  ad  alcune  discipline  l’uso  dei  telegrafi,  dovendosi  pos- 
sibilmente prevenire  il  pericolo  che  si  compiano  atti  nocivi  all'  inte- 
resse pubblico  o privalo  senza  che  abbiansi  validi  mezzi  a scoprirne 
l’autore,  il  grado  di  responsabilità,  ecc.,  cosi  i pubblici  spettacoli  e 
le  rappresentazioni  teatrali. 

Perocché  quando  si  diffonde  nel  pubblico  uno  scritto,  questo 
passa  nelle  mani  di  un  certo  numero  di  lettori,  ed  è letto  da  ciascuno 
di  essi  successivamente,  isolatamente.  Al  teatro,  invece,  il  pensiero, 
l’ispirazione  del  poeta  si  rivolgono  contemporaneamente  ad  una  mol- 
titudine di  uditori.  Nel  silenzio  di  un  gabinetto,  lo  scritto,  in  generale, 
non  agisce  che  moderatamente  sullo  spirito  di  chi  legge:  passeggierà  è 
l’impressione,  lieve  l'influenza;  un  uomo,  solo,  difficilmente  si  esalta 
alla  lettura  di  un  libello  o di  un  dramma.  Ma  la  rappresentazione  dà 
sembianza  e corpo  ad  ogni  pensiero:  ciò  che  avrebbe  potuto  sfuggire 
a una  lettura,  si  plasma  e si  agita  sulla  scena  colle  forme  più  sen- 
sibili; l’azione  degli  artisti,  gli  effetti  prepotenti  della  musica,  il  pre- 
stigio dell' arte,  le  turbe  affollate  e plaudenti,  tutto  concorre  ad  ani- 
mare lo  spettatore,  ad  eccitare  la  sua  intelligenza,  a disporlo  alle  più 
vive  emozioni;  or  queste  tacite  ansie,  queste  sensazioni  in  breve  si  co- 
municano, si  accendono,  quelle  di  ciascuno  divengono  quelle  di  tutti, 
e l’assemblea  intera  cede  alla  infuocata  elettricità  delle  stesse  passioni. 

Chi  non  vede  pertanto  quali  potrebbero  essere  i pericoli  di  questa 

(I)  E.  Rosmini.  Cenni  sulla  liberili  politica,  riferiti  tielTAVouomùfa  ital ottobre  1859,  pag.  376 

e.  f*g. 

(ij  Daunou,  Dei  garantiti  individutUei,  Ch.  IV,  p.  82. 
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azione  sulle  masse,  ove  fosse  libero  agli  autori  il  dirigerla  a loro 
talento?  Quando  un  libello  sedizioso  corre  per  la  città,  da  mano  a 
mano,  l’esplosione  che  esso  provoca  non  può  essere  istantanea,  vi  è 
un  intervallo  fra  l’emissione  di  quello  ed  il  tentativo  del  delitto  che 
ha  per  iscopo  di  suscitare;  si  ponno  quindi  assumere  misure  onde 
arrestarne  gli  effetti  già  al  loro  nascere.  Nel  teatro  tutto  è subitaneo, 
non  vi  è tempo  di  mezzo  fra  la  provocazione  dello  scrittore  e le 
agitate  manifestazioni  cui  essa  dà  vita;  gli  è istantaneamente  che  si 
manifesta  il  pericolo,  che  il  delitto  è commesso,  e che,  pel  ristabili- 
mento dell’ordine,  può  l’impiego  della  forza  una  dolorosa  necessità 
addivenire  (f). 

Le  conseguenze  di  queste  esaltazioni  teatrali  sono  a temersi  so- 
prabito in  tempo  di  torbidi  o di  agitazioni  politiche.  Non  solo  nel- 
l'interno dei  teatri,  ma  anche  al  di  fuori,  sotto  l’impressione  di  uuo 
spettacolo  eccitante  può  l’ordine  pubblico  venire  altamente  compro- 
messo. Sappiamo  che  nel  1850  allorché  scoppiò  la  rivoluzione  Del 
Belgio,  il  popolo  di  Bruxelles  corse  a prendere  le  armi  uscendo  dal 
teatro  ove  erasi  rappresentata  la  Muta  di  Portici  (2). 

Col  riferire  tali  esempj  non  intendiamo  per  certo  di  unirci  a 
coloro  che  spingerebbero  la  censura  preventiva  al  massimo  rigore, 
ravvisando  nel  teatro  una  permanente  minaccia  alla  pubblica  tran- 
quillità; il  teatro  non  può  suscitare  sentimenti  o passioni,  che  già 

non  si  trovino  in  germe  o latenti  nell’animo  dello  spettatore Ma 

non  può  negarsi  che  l’arte  drammatica  col  suo  prestigio  irresistibile 
può  alle  volle  suscitare  serj  pericoli  al  mantenimento  della  quiete  e 
dell’ordine. 

A questi  pericoli  anche  le  antiche  legislazioni  aveano  provveduto 
colla  censura  preventiva  (3)  ; e le  moderne  se  ne  preoccuparono  sem- 
pre con  sollecitudine  particolare. 

Incauto  didatti  sarebbe  il  lasciar  fare  dapprima,  per  reprimere 
poscia,  mentre  il  male  fosse  per  avventura  divenuto  irreparabile.  Nè 
deve  permettersi  ad  un  autore  di  accendere  a sua  posta  e sotto  gli 
occhi  stessi  dell’autorità  le  passioni  di  una  moltitudine,  per  infierire 
poscia  colla  forza  armala  su  di  essa  e dispiegare  tutto  il  rigore  delle 


(I)  Lacan  e Pallmier,  Legitl.  et  Juriipr.  dee  Théàtres,  T.  I,  n.  56;  — Avventi,  Saggio  di 
legislazione  teatrale,  p.  (3,  5 H,  15. 

(t)  Dalloz  , Op.  eli.  Voc.  Théàtre,  n.  *5. 

(3)  l.a  censura  drammatica  esisteva  in  Grecia  (V.  Viaggio  d’Anacarsi,  cap. XI)  e a Roma.-— 
In  Inghilterra,  centro  di  libertà,  le  rappresentazioni  soggiacciono  ad  una  misura  resa  più  severa 
che  mai  colla  legge  13  agosto  1813,  promulgata  in  seguito  ad  una  inlerpcllanta  incoata  nel  1831. 
V.  Oalloz,  loc.  clt.,  n.  13. 
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pene  contro  gli  eccessi,  sovente  inconsci,  di  queste  passioni.  E infine 
sarebbe  improvvido  il  lasciar  che  le  amministrazioni  teatrali  si  avven- 
turino alle  spese  considerevoli  che  importa  la  messa  in  iscena  di  una 
produzione,  per  colpire  poi  d’interdetto  la  produzione  stessa  alla  se- 
conda o terza  rappresentazione. 

Questa  ceosura  preventiva,  di  cui  torna  superfluo  moltiplicare 
gli  esempj,  continuò  ad  esercitarsi,  ora  sotto  la  sorveglianza  dell’au- 
torità giudiziaria,  ora  sotto  il  beneplacito  dello  stesso  sovrano,  la  cui 
autorità  venne  più  di  una  volta  ad  urlare  contro  quella  dei  Parlamenti. 
Nessuno  ignora  le  lolle  che  si  elevarono  in  Francia  circa  la  rappre- 
sentazione del  Tartufo  di  Molière,  i permessi  e i divieti  che  la  prece- 
dettero, l’ interdetto  lanciato  dal  Parlamento  all’indomani  della  prima 
rappresentazione,  e la  revoca  di  questo  interdetto  por  parte  di  Luigi  XIV. 

Notorie  sono  le  incessanti  vessazioni  arrecale  in  Italia  al  teatro 
dal  vacillante  dispotismo  che  la  dominava  in  passato:  ma  d’altra  parie 
nessuno  può  dissimulare  la  necessità  di  una  prudente  vigilanza  ad  ogni 
azione  che  colpisca  le  grandi  masse  popolari:  e noi  pure  che  abbiamo 
speciale  deferenza  alle  riunioni  ed  alle  manifestazioni  del  popolo,  sen- 
tiamo pure  l’ importanza  che  esse  occupano  nella  politica  interna  de- 
gli Stati.  •» 

Gli  inconvenienti  della  mancanza  di  ogni  censura  si  palesarono 
ben  tosto  in  Francia  appena  che  una  legge  radicale,  ma  non  abba- 
stanza prudente,  credette  sopprimere  questo  freno.  La  Legge  13-19 
gennaio  1791  abolì  la  censura;  permise  a qualunque  cittadino  di  far 
rappresentare  sui  teatri  qualsiasi  produzione  (art.  1),  e fece  divieto 
agli  ufficiali  municipali  di  sospenderne  o vietarne  la  rappresentazione, 
salva  la  responsabilità  degli  autori  e dei  commedianti  (art.  6). 

Questa  libertà  fu  un  presente  non  meno  fatale  al  pubblico  che 
alle  imprese  teatrali.  Il  permesso  di  rappresentare  checchesia,  quasi 
sempre  fecondo  di  disordini  in  tempo  di  calma,  doveva  esserlo  molto 
più  ancora  in  un’epoca  in  cui  tante  dissensioni  laceravano  intima- 
mente la  società.  I teatri  divennero  un’arena  sulla  quale  i partiti 
scendevano  ogni  giorno  a misurare  le  loro  forze,  a minacciarsi,  e 
talvolta  perfino  a combattersi.  Dopo  i primi  mesi  della  Convenzione, 
onde  porre  un  termine  ai  disordini  che  gravemente  molestavano  i 
teatri  di  Parigi , il  Consiglio  generale  del  Comune  decretò  che  tutti 
fossero  chiusi  immediatamente.  Ma  anche  lo  spediente  poteva  arrecare 
nuove  crisi.  Il  Consiglio  esecutivo  provvisorio  credette  doverle  pre- 
venire decretando,  col  proclama  14  gennajo  1793,  che  gli  spettacoli 
continuerebbero  a rimanere  aperti. 
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« Impostò  per  altro,  aggiungeva  esso,  in  nome  della  pace  pub- 
blica , ai  direttori  dei  varj  teatri  di  evitare  la  rappresentazione  delle 
produzioni  che,  fino  ad  oggi,  cagionarono  disordini  e che  potrebbero 
rinnovarli  al  presente:  incarica  il  prefetto  e la  municipalità  di  disporre 
le  misure  necessarie  per  l’esecuzione  del  presente  decreto.  • 

Un  altro  decreto  del  14  agosto  1793,  autorizzava  i Consigli  dei 
Comuni  a dirigere  gli  spettacoli  ed  a farvi  rappresentare  le  produ- 
zioni più  proprie  a formare  lo  spirito  pubblico  ed  a sviluppare  l’ener- 
gia repubblicana. 

Questi  decreti  ponevano  i teatri  in  una  condizione  alla  quale 
sarebbe  stato  mille  volte  preferibile  il  regime  della  censura.  Quali 
erano  le  produzioni  permesse?  Quali  le  vietate?  Tutto  era  rimesso 
all'arbitrio  degli  apprezzamenti  ed  alla  mobilità  delle  passioni  politiche. 
Tale  produzione  che  aveva  potuto  credersi  lecita  dal  direttore,  poteva 
cagionare  la  chiusura  del  suo  teatro,  senza  che  gli  fosse  dato,  mediante 
pratiche  preventive,  di  guarentirsene.  Per  tal  modo  il  primo  teatro  di 
Parigi,  il  Theàtre- Francois,  vide  ordinare  la  sua  chiusura  col  decreto 
3 settembre  1793,  sopra  accusa  di  aristocrazia  portala  contro  i suoi 
autori  ed  il  suo  repertòrio  Q)  ! 

Questa  legge  fu  osservata  fino  alla  Rivoluzione  del  febbrajo  1848. 
Uno  dei  primi  decreti  del  governo  provvisorio,  quello  del  6 marzo 
1848,  ne  pronunciò  l’abrogazione.  Ogni  censura  fu  abolita.  Il  governo 
non  si  riconobbe  più  in  diritto  di  impedire  la  rappresentazione  di  un 
dramma  con  misure  preventive  ; non  gli  restò  più  che  il  diritto  di 
sospendere  la  rappresentazione  di  quelli  che  gli  sembrassero  pericolosi 
all'ordine  pubblico. 

Gli  abusi  che  si  manifestarono  fecero  sentir  bentosto  la  ncces- 
- sita  di  rimediarvi.  Una  legge  30  luglio  1830  decretò  che  non  poteva 
rappresentarsi  opera  alcuna  senza  previa  autorizzazione  del  ministro 
dell’ Interno  a Parigi,  e del  prefetto  nei  dipartimenti,  sotto  pena  di 
di  un’ammenda  da  100  a 1000  franchi:  e che  l’autorizzazione  po- 
trebbe sempre,  per  molivi  di  ordine  pubblico,  essere  ritirata. 

Questa  legge,  la  quale  non  era  votata  che  per  un  anno,  fu  pro- 
rogata da  altra  30  luglio  1851  fino  al  31  dicembre  1832.  Un  decretò 
del  30  dicembre  1832  ne  dichiarò  definitive  le  disposizioni  (2). 

140.  Anche  in  Italia,  i diversi  governi  che  vi  esistevano  prima 
della  unificazione  avevano  circondato  di  molle  cautele  i pubblici  spet- 


to Lacan  e Pauliikr,  Op.  eli.,  T.  I,  n.  56. 

(V  Lacan  e Paclmien,  Op.  eli. , n.  58;  — Dalloz,  Reperì.,  V.  Thtàtra,  o.  76. 
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tacoli,  e principale  fra  queste  era  la  censura  preventiva,  la  quale, 
sotto  l’ impero  di  forme  più  o meno  dispotiche  veniva  a sindacare 
colla  più  rigorosa  indagine  ogni  pensiero,  ogni  parola  che  avesse  do- 
vuto pronunciarsi  dalla  scena. 

Ma  senza  ricordare  le  durezze  di  tempi  e governi  felicemente 
caduti , veniamo  all*  oggi.  Era  ben  naturale , per  tutte  le  considera- 
zioni suavverlite,  che  onde  rendere  meno  grave  e difficile  il  compito 
affidato  alle  autorità  politiche,  anche  secondo  il  nostro  regime  costi- 
tuzionale, si  impartissero  disposizioni  preventive  in  argomento. 

11  Regio  Decreto  14  gennajo  1864  promulgava  un  sistema  uni- 
forme per  tutto  il  regno  onde  regolare  la  censura  delle  opere  dram- 
matiche e di  qualsivoglia  produzione  teatrale,  delegando  ai  prefetti 
la  facoltà  di  petmetlerne  la  rappresentazione  nel  raggio  delle  rispettive 
provincie.  I termini  del  Decreto  abbracciano  tutte  le  opere  destinale 
ad  essere  prodotte  sulla  scena,  con  azione  comica,  drammatica,  mi- 
mica e coreografica , -con  o senza  accompagnamento  di  musica. 

Ma  l’autorizzazione  concessa  dal  prefetto  non  può  estendersi 
oltre  i limiti  del  suo  potere  amministrativo  e quindi  oltre  i confini 
della  sua  provincia;  altrove,  sarebbe  dovunque  inefficace. 

Il  Decreto  reale  è del  seguente  tenore: 

Art.  1.  A far  tempo  dal  1 gennajo  1864  è delegata  ai  prefetti  la  facoltà 
di  permettere  le  rappresentazioni  di  qualsivoglia  produzione  teatrale  nei 
limiti  delle  rispettive  provincie. 

Art.  2.  Al  Ministero  dell’Interno  è riservato  di  pronunziare  definitiva- 
mente in  tale  materia,  quando  vi  sia  ricorso  dalle  decisioni  dei  prefetti. 

Art.  3.  Le  prefetture  trasmetteranno  i ricorsi  di  cui  all’articolo  precedente, 
al  detto  ministero  assieme  alla  composizione , della  quale  si  tratta,  e ad 
una  motivata  relazione. 

Art.  4.  Alla  fine  di  ogni  trimestre,  i prefetti  trasmetteranno  al  Ministero 
dell’ Interno  distinti  elenchi  delle  produzioni  teatrali  proibite  e delle  per- 
messe, con  modificazioni  o senza. 

141.  Le  generali  espressioni  usate  dalla  legge  non  sono  tali  però 
che  possano  estendersi  agli  altri  spettacoli  di  curiosità  contemplati 
all’ art.  32  della  legge  di  pubblica  sicurezza.  Gli  impresari  di  cotali 
trattenimenti  non  abbisognano  di  autorizzazione  speciale  per  variare 
le  loro  produzioni,  le  scene  o feste  che  danno  al  pubblico,  se  queste 
varietà  sono  comprese  nel  genere  di  spettacoli  al  quale  sono  autoriz- 
zati : ma  l’ autorità  è sempre  libera  di  sospendere  gli  spettacoli  che  po- 
trebbero nuocere  all’ordine  pubblico  o ai  buoni  costumi  (V.  p.  6eseg.) 
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142.  L’ ufficio  può  accordare  o ricusare  l’autorizzazione.  Egli  solo 
giudica  i motivi  del  suo  consenso  o del  suo  rifiuto.  Allorché  il  rifiuto 
emana  dal  prefetto,  il  direttore  o l’autore  può  gravarsi  al  ministro 
dell’ Interno,  al  quale  spella,  in  ogni  caso,  il  diritto  di  approvare  o 
riformare  i giudizj  resi  dai  prefetti  in  materia  amministrativa.  Ma  la 
decisione  del  ministro  è inappellabile:  non  può  essere  deferita  al  Con- 
siglio di  Stato;  perocché  il  direttore  o l’autore  non  ha  alcun  diritto 
preesistente  all’ autorizzazione  e che  possa  far  oggetto  di  una  disputa 
contenziosa.  La  decisione  ministeriale  é una  di  quelle  misure  di  alta 
polizia  che  la  legge  abbandona  alla  saggezza  del  governo , ed  il  cui 
esercizio  non  implica  altro  mai  fuorché  la  responsabilità  del  ministro. 

A maggior  ragione  non  potranno  i tribunali  ordinarj  conoscere 
sopra  le  determinazioni  prese  in  questa  materia  dal  ministro  o dai 
prefetti,  supplire  coi  loro  giudizj  al  rifiuto  dell'autorizzazione  ammi- 
nistrativa, fare  ingiunzioni  di  sorta,  che  possano  tendere  ad  incagliare 
direttamente  o indirettamente  l’azione  dell’autorità.  Ciò  sarebbe  con- 
trario alla  massima  che  divieta  al  potere  giudiziario  Io  immischiarsi 
nella  cognizione  degli  alti  amministrativi.  Per  la  qual  cosa  i tribunali 
ogniqualvolta  si  tentò  di  far  loro  oltrepassare  questa  linea  di  sepa- 
razione, opposero  costante  resistenza,  come  appare  da  molteplici  uni- 
formi giudicati  0).  Non  è agevole  il  determinare  preventivamente  norme 
costanti  alle  quali  devano  attenersi  gli  uffici  di  censura  nel  vietare  o 
permettere  produzioni  sceniche:  i criterj  a seguirsi  ponno  dipendere 
da  varie  circostanze  locali,  temporanee  e mutabili  che  sarebbe  impos- 
sibile enumerare.  Nondimeno  qualche  circolare  del  governo  ci  offre 
alcune  massime  che  devono  essere  di  costante  applicazione,  e che 
perciò  crediamo  utile  il  riferire. 

I."  Sarà  proibita  ogni  rappresentazione  teatrale,  che  in  qualunque  modo 
offenda  i principi  eterni  della  moralità  e del  pudore;  — 2.°  Che  offenda 
la  persona  del  Re,  o il  Parlamento  e gli  altri  poteri  dello  Stato,  o i so- 
vrani e rappresentanti  delle  potenze  amiche;  — 3.°  Che  induca  sprezzo 
nelle  moltitudini  della  legge  fondamentale  e delle  altre  leggi  dello  Stato, 
o ecciti  alla  violenza  di  esse,  o diffonda  teorie  sovversive  dell’ordine 
stabilito;  — 4.°  Che  offenda  la  religione  cattolica  ed  i culti  tollerali;  — 
5.”  Che  offenda,  anche  con  allusioni , la  vita  privata  delle  persone . o i 
principj  costitutivi  della  famiglia. 

In  generale  tutti  i motivi  che  possono  dar  luogo  a procedimento  per 
reato  di  stampa,  ovvero  a querela  per  diffamazione,  saranno  sufficienti  a 
far  proibire  un’opera  teatrale  intera,  o alcune  scene  e frasi  di  essa.  In 

(I)  Lacan  e Paclmier,  Op.  cit.  T.  I.  n.  59,  ove  sono  citali  varj  giudizj  conformi  in  questo  senso. 
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proposito  di  che  è opportuno  notare,  che  il  diario  diffamatore  o sovver- 
titore si  indirizza  ad  individui  isolati,  e prima  che  si  diffonda  può  essere 
fermato  dalla  legge;  ma  l’attore  sulla  scena  parla  ad  una  moltitudine 
congregata , facile  a trascorrere  dagli  entusiasmi  alle  dimostrazioni , e di 
più  le  sue  parole  hanno  un  effetto  istantaneo  ed  irrevocabile. 

Tutte  queste  avvertenze  vogliono  essere  applicate  ai  tempi  ed  ai  luoghi, 
e in  ciò  sta  il  principale  ufficio  della  censura  teatrale  , la  quale  deve  ri- 
spettare tutta  la  libertà  dell’arte,  senza  porre  in  pericolo  menomamente 
la  tranquillità  pubblica  e degli  onesti  ritrovi  (*). 

143.  L’art.  35  del  Regolamento  di  P.  S.  stabilisce  che  l’ autorità 
di  P.  S.  locale  può  sempre,  non  ostante  il  permesso  dell’autorità 
provinciale,  vietare  la  rappresentazione  o declamazione  se  per  qualche 
circostanza  locale  la  creda  inopportuna,  o tale  che  possa  dar  luogo  a 
commozioni  o disordini.  La  stessa  autorità  può  ritirare  questo  permesso 
(V.  il  cit.  art.  a pag. 7).  Le  espressioni  della  legge  sono  generali:  il 
diritto  di  vietare  le  rappresentazioni  di  un  dramma  comprende  tanto 
il  diritto  di  arrestarle  prima  che  il  dramma  sia  slato  rappresentalo 
una  sol  volta,  come  il  diritto  di  sospenderle  dopo  un  maggiore  o 
minor  numero  di  rappresentazioni. 

Incombe  certamente  all’autorità  di  non  usare  di  un  potere  così 
esteso  se  non  colla  massima  circospezione.  Dacché  l’autorità  provin- 
ciale ha  data  la  sua  approvazione  ad  un  dramma , e dacché,  sulla  fede 
del  suo  visto,  ha  il  direttore  incontrate  delle  spese,  per  metterlo  in 
iscena , che  ponno  essere  considerevoli , sarebbe  un  dare  appiglio  a 
giuste  ed  amare  recriminazioni  il  censurare  ad  un  tratto,  e senza 
gravissime  ragioni,  ciò  che  alcuni  giorni  prima  si  era  approvato,  fa- 
cendo cadere  sull’ impresa  del  teatro  le  onerose  conseguenze  di  tergi- 
versazioni alle  quali  essa  è straniera.  Del  pari,  quando  la  produzione 
fu  già  rappresentata,  conviene,  onde  sospenderla,  consti  apertamente 
che  essa  sia  una  causa  di  disordine,  e che  il  solo  mezzo  di  ristabilire 
la  tranquillità  nel  teatro  sia  quello  d' arrestarne  le  rappresentazioni. 
Se  il  disordine  non  era  che  accidentale,  se  dipendeva  unicamente  dalla 
organizzazione  di  una  cabala  contro  la  quale  il  sentimento  pubblico 
protestasse  e di  cui  fosse  agevole  reprimere  gli  attentati,  sarebbe  ini- 
quo il  sagrificare  ad  essa  gli  interessi  dell’ impresa,  quelli  deU’autore 
e le  simpatie  del  pubblico. 

Si  richiamino  però  le  considerazioni  svolte  al  n.  27  nella  causa 


(Ij  Circolari  del  Minuterò  dell ' Interno  I gennajo  IS8à  e U febbraio  1861.  riportate  dal  Manuali 
di  l\  S.,  anno  1861,  p.  «I. 
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promossa  da  E.  Rossi  contro  il  prefetto  di  Napoli  per  la  sospensione 
delle  rappresentazioni  dei  Ferdinando  Gonzaga  di  Giacomelli. 

144.  Se  la  produzione  non  fu  preceduta  dalla  richiesta  approvazione 
della  censura,  l'impresario  o direttore  subirà  le  pene  dalla  legge  com- 
minate. Sono  essi  principalmente  che  debbono  porsi  in  misura,  in- 
nanzi allestire  una  produzione  e farla  rappresentare,  di  adempire  alle 
condizioni  a cui  la  legge  ha  subordinato  la  rappresentazione  di  qua- 
lunque dramma  o spettacolo  teatrale. 

Le  medesime  pene  possono  colpire  l’ autore,  quando  faccia  rap- 
presentare il  suo  lavoro,  sapendo  che  non  fu  autorizzato.  Esse  devono 
specialmente  colpirlo,  ove  sia  stato  sovra  espressa  requisizione  di  lui 
al  direttore,  nonostante  il  difetto  di  autorizzazione,  che  la  rappresen- 
tazione ebbe  luogo;  egli  deve  essere  considerato  colpevole  della  stessa 
contravvenzione  come  il  direttore,  perchè,  in  fatto,  partecipa  com’esso 
alla  violazione  della  legge  (1). 

Ben  inteso  che  sarebbe  altrimenti  se  il  direttore  avesse  fatto 
rappresentare  la  produzione  ad  onta  dei  divieti  dell'autore,  od  insciente 
il  medesimo. 

145.  Dietro  quanto  si  è detto,  essendo  l’autorità  sempre  libera  di 
rivocare  la  sua  autorizzazione , e prima  e dopo  la  rappresentazione 
(n.  143),  il  direttore  che,  nonostante  questa  revoca,  si  ostina  a con- 
tinuare le  recile,  commette  la  stessa  contravvenzione  come  se  la  pro- 
duzione non  fosse  mai  stata  autorizzata,  ed  è punito  .colle  stesse  pene. 

146.  Quando  fu  autorizzata  la  rappresentazione  di  una  produzione, 
questa  devo  essere  rappresentata  tale  quale  fu  approvata  dalla  censura. 
Il  permettere  di  farvi  ad  arbitrio  cambiamenti  ed  aggiunte  sarebbe  lo 
stesso  che  rendere  illusoria  la  necessità  dell'autorizzazione,  e mette- 
rebbe in  pericolo  gli  interessi  che  questa  è diretta  a guarentire.  Le 
modificazioni  così  praticate  potrebbero  essere  di  tal  natura,  che,  ove 
l’autorità  le  avesse  conosciute,  avrebbe  negata  l’autorizzazione  o ri- 
chiesta la  soppressione  di  quanto  fu  introdotto  di  nuovo.  È dunque 
vero  che  il  rappresentare  una  produzione  con  aggiunte  non  ratificate 
dalla  censure,  equivale  a rappresentare  una  produzione  non  autoriz- 
zata, ed  espone  alle  pene  dalla  legge  pronunciate. 

Egli  è perciò  che  nelle  circolari  ministeriali  sovra  citate  viene 
dichiaralo  altresì  che,  « onde  raggiungere  efficacemente  lo  scopo,  bi- 
sogna che  sia  mantenuta  forza  all’autorità  ogni  volta  che  un  attore, 
declamando,  si  permetta  di  mutare  le  frasi  di  un’  opera  riveduta.  Al 


(I)  Lacan  e Paclmir  ,0p.  eli. , T.  I,  n.  63. 
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qual  fine  devesi  provvedere , che  persona  incaricala  delia  censura  as- 
sista alle  rappresentazioni,  per  prendere,  occorrendo,  le  determina- 
zioni consentite  dalle  leggi  nei  casi  di  contravvenzione.  > 

Nell’applicazione,  per  altro,  il  troppo  stretto  rigore  in  questo 
argomento  potrebbe  spesso  risolversi  in  una  ridicola  od  ingiusta  ves- 
sazione. Non  si  dovrebbe  confondere  i cambiamenti  insignificanti,  in- 
offensivi, reclamali  dall’interesse  della  composizione  e fatti  in  buona 
fede,  coi  cambiamenti  gravi  e sottratti,  con  una  specie  di  soperchieria, 
alla  cognizione  della  censura.  Vi  hanno  alcune  trasgressioni  di  poco 
momento  sulle  quali  il  chiudere  gli  occhi  può  essere  saviezza. 

Nell'anno  1869  una  compagina  comica  di  dilettanti  che  dava  un 
corso  di  rappresentazioni  al  teatro  di  S.  Radegonda  in  Milano,  fu  più 
volte  ammonita  dall’autorità  perchè  alcuni  attori  permeltevansi  ag- 
giungere frasi  e molti  a loro  talento  non  compresi  nella  commedia 
vista  dalla  revisione  teatrale.  Fu  loro  sospesa  per  alcuni  giorni  la 
licenza:  dopo  di  che  la  decisione  fu  levala  dietro  assicurazione  del 
direttore  che  si  sarebbe  osservata  la  legge. 

147.  Il  placet  della  censura  teatrale,  che  ha  una  portala  esclu- 
sivamente amministrativa  e politica,  non  esclude  tutte  le  altre  azioni 
ed  i provvedimenti  che  i privati  nel  loro  particolare  interesse  o il 
pubblico  ministero  in  quello  della  legge  e della  pubblica  morale  cre- 
dessero far  valere.  La  produzione  potrebbe  colpire  l’onore  o la  ripu- 
tazione di  ooesla  persona,  o di  una  famiglia,  o il  legittimo  interesse 
di  altro  imprenditore  : o potrebbe  cadere  sotto  le  sanzioni  della  legge 
penale  per  crimine  o delitto.  G in  simili  casi , tanto  i privali , che 
si  ritenessero  offesi,  sarebbero  in  facoltà  di  muovere  innanzi  ai  tribu- 
nali le  loro  querele , come  il  pubblico  ministero  dovrebbe  portare 
accusa  contro  i colpevoli.  La  dichiarazione  della  censura  stabilisce 
soltanto  una  presunzione  di  innocuità , non  una  prova  : essa  lascia 
integra  ai  tribunali  la  pienezza  dei  loro  poteri  0). 


(4)  Questi  principi  furono  applicati  dal  tribunale  della  Senna , nella  decisione  29  genn.  1845 
( le  Droit  c Gaz.  dee  Trib. , 30  genn.).  Il  librajo  Paulln,  pretendendosi  diffamato  in  una  pro- 
duzione del  Vaudeville  intitolala  Pari n A tous  les  diablet  ( Parigi  a lutti  i diavoli > aveva  inol- 
trato aerosa  per  diffamazione  contro  il  direttore , signor  Aricelo!.  Sull’eccezione  che  quest’ul- 
timo desumeva  dall’approvazione  della  censura,  il  Tribunale  deliberò  nei  termini  seguenti: 

• Ritenuto  che  11  delitto  di  diffamazione  consiste  principalmente  nella  pubblicazione:  che 
nelle  rappresentazioni  sceniche,  il  pubblicato^  é il  direttore  del  teatro,  quello  stesso  che  ordina 
o dirige  le  rappresentazioni  ed  approfitta  dei  vantaggi  di  esse  ; 

• Ritenuto  che  l’approvazione  data  dal  Comitato  di  censura  ad  una  produzione  di  teatro 
non  può  nuocere  all’  Interesse  privato  né  impedire  alle  parti  che  si  credessero  lese  di  portare 
le  loro  querele  ai  tribunali.  » 

Ricordiamo  altresì,  corno  analogia,  il  processo  intentato  da  Stratton  che  dicevasi  padre  del 
nano  Carlo  Stratton,  meglio  conosciuto  sotto  il  nome  di Tom-Pouce.  11  direttore  dello  Foriti#* 
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Il  Dalloz  osserva  che  le  leggi  sulla  censura  hanno  per  iscopo 
precisamente  di  tutelare  la  morale  pubblica  e il  rispetto  dovuto  alle 
leggi  : che  quindi  se  il  governo  autorizza , gli  è che  i suoi  interessi 
sono  abbastanza  protetti.  Nessuno,  ei  continua,  oserebbe  far  rappre- 
sentare un  dramma,  se  dopo  l’autorizzazione  si  trovasse  ancora  esposto 
avanti  i tribunali  a una  condanna  criminale  (*).  Ma  non  rifletté  egli  che 
le  due  autorità  hanno  sfera  d’ efficienza  e attribuzioni  ben  diverse? 
L’autorità  politica  previene.  Dell’interesse  del  pubblico:  la  penale  re- 
prime, tanto  nell' interesse  pubblico  che  privato.  Giudicare  se  uno 
scritto  abbia  violalo  o no  la  legge  penale  è rimesso  esclusivamente 
all'autorità  giudiziaria;  come  la  sola  autorità  politica  è competente 
a decidere  se  un  lavoro  drammatico  possa  o non  possa  essere  rap- 
presentato. Questa  può  vietare  domani  quello  stesso  dramma  che  oggi 
ha  autorizzato,  e viceversa  può  domani  autorizzare  l’opera  stessa  di 
cui  oggi  vietò  la  rappresentazione;  ma  l’autorità  giudiziaria  non  può 
mai  riformare  la  sentenza  che  passò  in  cosa  giudicala  sulla  punibilità 
di  uno  scritto  o stampalo.  La  prima  giudica  a norma  dell’opportu- 
nità, della  convenienza  politica,  seguendo  il  suo  prudente  arbitrio; 
la  seconda  a termini  di  legge,  osservando  sempre  il  testo  del  diritto 
scritto  e pronunciando  secondo  il  medesimo. 

Può  accadere  che  un  dramma,  uno  spettacolo  qualunque  nulla 
in  sé  presenti  di  contrario  alle  leggi  : eppure  qualche  viva  pittura  di 
persona  o di  tempi  o di  fatti,  sotto  date  condizioni,  può  essere  occa- 
sione di  eccitamenti  o tumulti  nel  pubblico:  nessuno  in  tal  caso  può 
punire  l’autore  quand’anche  l’opera  fosse  stampata,  ma  la  censura 
provinciale  può  vietarne  la  rappresentazione.  E,  per  contrario,  la  cen- 
sura può  aver  giudicata  affatto  innocua  la  tal  commedia , che  infatti 
si  rappresenta:  ma  colui  che  vede  nel  tal  personaggio,  non  già  una 
figura  fantastica  ed  ideale,  ma  vi  ravvisa  il  padre,  il  figlio,  o sé  stesso 
designato  col  nome  e colle  allusioni  e in  qualsiasi  altro  modo  ingiu- 
riato o fatto  segno  a scherno  o vitupero  degli  spettatori,  ha  diritto 
a querelarsene  avanti  l’autorità  giudiziaria;  e questa,  ove  sia  fondata 


aveva  per  affisa)  annunziato  la  prima  rappresentazione  di  on  divertimento  intitolato  : Tom-Pvutc. 
Lo  stesso  giorno  In  cui  doveva  aver  luogo  questa  rappresentazione.  Il  Signor  Stratton  chiese 
che  II  direttore  non  potesse  servirsi  del  nóme  di  Tom- finite,  che  era  , secondo  lui , proprietà 
del  suo  nano,  e che  d'altronde  doveva  fra  non  mollo  figurare  sugli  affissi  del  Vaudeville , al 
quale  Tnm-Pouee  era  scritturato  per  una  serie  di  rappresentazioni.  Il  Tribunale  di  commercio 
accolse  qnesio  reclamo  colla  decisione  !t  aprile  1843  (C ai.  det  Trib.  e le  Proli  i5  aprile), 
comunque  la  produzione  fosse  stata  approvata  dalla  censura.  Il  direttore  si  accontento  di  me- 
tamorfosare Il  nome  di  Tom-Pouce  in  quello  di  Tom-Pou/f.  (I.acak  e l’AULman,  Op.  rii.  T.  I, 
num.  66). 

(I)  Dalloz,  Reperì,  de  legitl.  de  deci.,  ecc.,  V.  Thè  aire,  n.  88. 
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la  querela,  condanna  quand’anche  la  rappresentazione  fosse  stata 
autorizzata. 

Codesta  profonda  diversità  nell’indole  ed  estensione  delle  giuri- 
sdizioni non  sembra  essere  stala  avvertita  dal  Dalloz;  e quindi  non 
posso  unirmi  al  suo  avviso  in  argomento. 

148.  I lavori  che  vengono  presentati  pel  cisto  della  prefettura 
debbono  essere  gelosamente  custoditi  siccome  un  deposito.  1 censori 
non  possono  farne  uso  altrimenti  che  per  lo  scopo  del  loro  ufficio , 
nè  devono  in  modo  alcuno  abusare  della  comunicazione  che  ne  viene 
a loro  fatta.  E però  non  è ad  essi  lecito  di  trascrivere,  ritenere  o 
consegnare  altrui,  le  presentate  composizioni,  benché  sieno  per  appro- 
varne o rifiutarne  l’ammissione  ; e se  un  censore  desse  notizie  a terzi 
circa  il  manoscritto  affidatogli,  se,  puranche  senza  abbandonare  il 
manoscritto,  rivelasse  il  soggetto  dell’opera  in  guisa  che,  mercè  tale 
indiscrezione,  l’autore  avesse  poscia  a trovarsi  in  lotta  con  un  con- 
traffattore od  un  plagiario,  il  censore  ne  sarebbe  incontestabilmente 
responsabile  (l). 

149.  Siccome  la  censura  teatrale  non  ha  che  un  intento  politico 
e amministrativo  (n.  142. 147),  cosi  essa  non  ha  veruna  competenza 
o giurisdizione  nei  rapporti  artistici  e letterarj  ; il  progresso  o decadi- 
mento dell’arte  drammatica  non  è e non  può  essere  in  alcun  rapporto 
colla  censura.  La  vera  censura  che  può  influire  sulle  sorti  di  questa  ec- 
cellentissima fra  le  arti  è affidata  al  pubblico  ed  alla  stampa.  Il  pubblico 
applaude  a tutto  ciò  che  è bello,  od  almeno  a ciò  ch'ei  giudica  tale: 
ma  su  questo  giudizio  avviene  talora  eh’ egli  s’inganni  : richiamare  il 
criterio  pubblico  da  tali  aberrazioni  ai  principj  eterni  del  bello,  del 
giusto  e del  vero,  è il  nobile  ufficio  della  stampa,  della  critica  sana  e 
illuminata.  È questo  un  argomento  su  cui  lo  scrittore  vorrebbe  al- 
quanto soffermarsi;  ma  troppo  vasto  è il  campo,  nè  il  luogo  appro- 
priato ad  occuparsene  degnamente;  ci  limiteremo  quindi  a far  voti 
perchè  la  critica  si  mantenga  almeno  al  livello  della  produzione,  per- 
chè i giudici,  innanzi  sedere  a scranna,  procurino  di  rendersi  degni 
del  sacro  ufficio  che  spontaneamente  o arbitrariamente  vanno  ad  as- 
sumere: perchè,  infine,  non  siano  troppo  solleciti  nel  facile  travaglio 
della  demolizione  massime  coloro  che  non  provarono  la  fatica  del- 
l’ edificare.  Il  bastone  e la  sferza  non  furono  mai  utili  mezzi  educa- 
tivi, cosi  il  pessimismo  e il  dardo  avvelenato  nella  critica  non  re- 
cano alcun  vantaggio  al  progresso  dell'arte,  la  quale  ha  d’uopo  di 

(I)  Vivies  e Blanc,  Jurttpr.  dei  Theàtru,  n.  US;  — Lacan  e Paulmeeh,  Op.  clL  T.  I,  n.  fi;  — 
Dallo*,  Rèpert.,  loc.  dL  — Avventi,  Saggio  di  Legill.  tea!.,  p.  16,  { 16. 
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slimolo,  d’incoraggiamento,  ed  hanno,  invece,  il  pernicioso  effetto  di 
affievolire  nel  popolo  il  sentimento  dell’onoranza  e del  culto  alle  pro- 
duzioni del  paese,  mentre  ne)  regno  dell’arte  possiamo  ancora  gloriarci 
di  non  aver-  perduto  il  primato  che  ci  trasmisero  i nostri  avi  (i). 


(I)  La  decadenza  che  alcuni  lamentano  nel  teatro  italiano  è accasata  anche  altrove,  e forse 
a maggior  ragione.  Un  egregio  scrittore  francese,  dopo  aver  celebrato  i nomi  di  Molière,  Cor- 
neille,  Bacine  e Voltaire,  deplora  le  condizioni  di  quel  teatro  nel  secolo  presente.  Nous  dirotti 
dotte,  en  tonte  conscience  que  le  thèàtre  tei  qu’U  esiste  est  me  institution  immorale  et  dange- 
reuse , et  que  no us  eroyons  sa  règèneration  complète  hèrissce  de  diflicultès  insurmontables . 
Vans  l'ètat  des  chnses  ce  qu’il  faut  lui  demander , c’est  qu’il  faste  le  moine  de  mal  potsible . 
A.  Duquesnel,  Du  trovali  intelectuel  en  France , P.  IV.  Thèàtre , in  fine.  Il  suo  giudizio,  per 
verità , ci  sembra  non  poco  severo  ; le  rampogne  eh’  ei  volge  alla  scuola  cosi  detta  romantica, 
che  pur  conta  1 sublimi  ardimenti  di  Hugo,  gli  effetti  e le  ardenti  passioni  di  Alessandro 
Dumas,  — l’analisi  rigorosa  e(  diremmo,  Incontentabile,  colla  quale  ei  volge  lo  sguardo  al 
teatro  che  annovera  tra  1 suoi  poeti  Scribe,  Detavigne,  De  Vigny,  Ponsard  e molti  altri,  — ci 
lascia  vivo  il  sospetto  che  in  fondo  all'animo  del  critico  francete  abbiano  lascialo  qualche  se- 
dimento ie  dottrine  del  padre  Bossuct  e di  Rousseau  circa  i teatri.  Tuttavolta  se  può  parer  troppo 
rigida  la  sua  voce  nella  questiono  d’arte,  non  diremo  altrettanto  -nella  questione  di  morale;  e 
siamo  lieti  di  constatare  che  I migliori  poeti  d’Italia  hanno  sempre  rifuggito  dai  facili  ienocinj 
del  vizio  inghirlandato,  che  il  signor  Duquesnel  lamentò  nell’arte  moderna  de*  suoi  connazionali. 
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Pelle  direzioni  teatrali. 


4M.  Orìgine  delle  direzioni  teatrali. 

151.  Scopo  generale  delle  medesime. 

15*.  Uffici  spedali.  Stipulazione  del  contratto 
d’appalto. 

133.  amministrazione  dei  beni  e redditi  del 
teatro. 

15t.  Manutenzione  e sicurezza  dell’edlBclo. 

155.  Nomina  del  personale  di  custodia  dell'edi- 
flclo. 

t56.  Vigila  che  l' Impresa  osservi  il  capitolato 
d'appalto.  Applicazioni. 

157.  Ingerenza  della  direzione  nella  scelta  degli 

artisti,  mediante  l’ approvazione  della 
scrittura. 

158.  Consuetudine  del  teatro  alla  Scala  riguardo 

agli  artisti  d’ obbligo  o di  cartello  per 
l' approvazione  preventiva,  a differenza 
degli  altri. 

159.  Conseguenze  del  riliuto  di  un  artista  da 

parte  della  direzione. 

ISO.  Se  l'artista  viene  levalo  solo  per  nna  parte, 
rimane  a carico  dell’  impresa. 

161.  Cosi  pare  se  non  presta  l'opera  per  colpa 
dell'  impresario. 

<6*.  Scelta  degli  s|ieltaco!l.  Motto  di  Rossini. 
16}.  Cure  della  direzione  circa  la  metta  in 
iseena  ed  esecuzione. 


164.  Assistenza  alle  prove,  attributi  d'ordine. 

165.  Divieto  di  accesso  al  palco  scenico  e ai  ca- 

merini. 

166.  Vigilanza  nel  rapporti  della  sicurezza  per- 

sonale. 

167.  Ispettore  di  scena  : sue  Incombenze. 

168.  Servizio  medico. 

169.  Disciplina  su  tulio  il  personale  del  teatro. 

170.  È esclusa  dalle  penalità  la  esecuzione  per- 

sonale. 

171.  Permessi  di  assenza  o d'omissione  di  qual- 

che parie  dello  spettacolo. 

17*.  Ispezione  del  libretti  d'opera  e ballo  e degli 
avvisi  da  pubblicarsi. 

173.  Le  direzioni  non  assumono  pel  disimpegno 

delle  loro  mansioni  obblighi  giuridici 
verso  gli  artisti. 

174.  Diversamente  quando  assumono  per  conto 

proprio  la  gestione  degli  spettacoli.  Giu- 
dicati e motivi. 

175.  La  clausola  che  deferisce  alla  direzione  li 

decidere  le  controversie  insoiglblH  6 
compromesso  7 

176.  La  direzione  può  Invocare,  occorrendo,  il 

braccio  forte. 

177.  Essa  è assistita,  nelle  sue  fnnzioni,  da  un 

segretario  : attribuzioni  di  questo. 


150.  Sino  dai  tempi  piu  antichi  d’Atene  e di  Roma  gli  stessi 
magistrali  e legislatori  si  incaricavano  della  direzione  dei  giuochi 
olimpici  e dell'esercizio  dei  loro  circhi  e teatri  : Pericle  in  Alene,  Li- 
curgo a Sparla  (dove  però  egli  non  ammetteva  rappresentazioni  tea- 
trali), Giulio  Gesare  in  Roma,  sopraintendevano  agli  spettacoli  e ai 
giuochi  pubblici,  e distribuivano  i premj  ai  vincitori:  e quando  i 
magistrati  non  poteano  attendervi  perchè  impegnati  da  altri  importanti 
affari,  solevasi  eleggere  a tale  incarico  un  comitato  composto  di  probe 
persone  o personaggi  distinti  che  avessero  degnamente  occupato  pub- 
bliche funzioni,  e vantassero  eziandio  le  cognizioni  relative  a quei  sog- 
getti che  meglio  erano  atti  a divertire  il  popolo,  avido  oltre  ogni  dire 
di  spettacolo  (I). 


(1)  fiios.  Hosst-G  allibro  , Saggio  d'  Economia  teatrale  , Milano,  1839,  p.  6;  — Cesarotti, 
opere,  T.  XXI,  p.  400;  — Boccaroo,  Sugl»  spettacoli  e giunchi  pubblici  e privali. 
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151.  A somiglianza  di  questi  Comitati,  la  maggior  parte  dei  prin- 
cipali teatri  d’Italia  è vigilata  da  una  direzione  o commissione  tea- 
trale, ad  ufficio  onorevole  e gratuito,  le  cui  attribuzioni  hanno  spe- 
cialmente due  scopi:  la  sorveglianza,  amministrazione  ed  erogazione 
dei  fondi  destinali  dall’erario  governativo,  o comunale  o privalo  al- 
l’esercizio degli  spettacoli:  — e il  buon  andamento  e il  decoro  di 
questi  nell’interesse  del  pubblico  e dell'arte. 

152.  Dagli  accennati  scopi  generali  della  direzione,  scendono  age- 
volmente i singolari  uffici  ai  quali  è chiamata.  Essa  stipula  anzitutto 
i contratti  d’appalto  colle  imprese  e ne  cura  l’esatta  osservanza,  non 
solo  per  ciò  che  riguarda  al  tempo,  alla  qualità,  e al  modo  degli 
spettacoli  e all’andamento  interno  del  teatro,  ma  eziandio  per  la  ma- 
nutenzione dei  patti  concernenti  la  cauzione  e sicurezza  dell’ appalto. 

Con  sentenza  13  maggio  1841  l'appaltatore  del  teatro  ducale  di 
Parma,  Bezzi,  fu  condannalo  a restituire  le  chiavi  e quant’ altro  gli 
fosse  stato  consegnalo  e ai  danni  e interessi,  essendosi  risoluto  il 
contralto,  perchè  aveva  consentila  e non  data  ipoteca  di  L.  12,000  a 
favore  della  commissione  amministrativa  del  teatro,  la  quale  si  era 
riservata  nel  caso  di  inadempimento  dei  patti  di  chiedere  la  rescissione 
del  contralto  (i). 

L'inosservanza  delle  condizioni  formulate  nel  contratto  d’appalto 
a carico  dell’impresa,  dà  diritto  all’Accademia  o Direzione  o al  Mu- 
nicipio appallante  di  adire  anche  in  via  d’urgenza  il  tribunale  com- 
petente onde  far  dichiarare  risoluto  il  contratto  e reintegrata  l’Acca- 
demia o Stazione  appaltante  nella  piena  facoltà  di  disporre  il  teatro 
nel  modo  che  creda  il  più  conveniente,  quando  l’impresario  non 
riassuma,  entro  un  termine  anche  brevissimo  la  esecuzione  di  tutti 
gli  assunti  impegni. 

Quando  Morosini,  nel  1860,  contro  la  pubblica  aspettazione  e 
gli  obblighi  dell’appalto  lasciava  chiusi  i battenti  della  Pergola,  fu 
da  quell'accademia  convenuto  in  giudizio,  e il  Tribunale  di  Firenze 
cosi  pronunciava: 

> Attesoché  sia  un  fallo  notorio  che  da  varie  sere  il  Teatro  della 
Pergola  non  offre  i suoi  spettacoli,  lo  che,  come  nuoce  agli  artisti, 
agli  abbonati,  ed  ai  palchisti,  oscura  anche  il  decoro  della  città,  che 
resta  priva  del  primo  de’  teatri,  onde  va  bella  ; 

> Attesoché  come  tal  fatto  debba  attribuirsi  alla  assoluta  inosser- 
vanza dei  patti  promessi  dal  signor  Livio  Morosini  col  suo  atto  pri- 
lli Decit.  del  Tribunale  di  Oevis-,  Voi.  XI,  anno  18(1,  Parlo  II,  pag.  80(  ; — E.  Salccci  , 

Ciutieprud.  dei  teatri,  n.  ino,  p,  139. 
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vato  di  appalto,  è dimostralo  particolarmente  dalla  sua  lettera  indi- 
rizzala al  rappresentante  l’Accademia  del  suddetto  teatro  nel  31  gen- 
najo  decorso,  e stata  opportunamente  prodotta  col  libello  principale, 
da  cui  rilevasi  che  la  mancanza  di  mezzi  pequniarj  inabilita  la  im- 
presa, non  solo  a dare  nuovi  spettacoli  promessi,  ma  a proseguire 
altresi  in  quelli  stati  dati  fin  qui; 

» Attesoché,  in  presenza  a si  gravi  circostanze,  voleva  giustizia 
che  l’impresa,  o fosse  costretta  a riassumere  colla  maggior  possibile 
celerilà  la  osservanza  degli  impegni  da  lei  contratti,  o altrimenti  a 
sentire  risolto  l'atto  di  appalto,  affinchè  senza  altro  indugio  fosse  libero 
all’Accademia  di  curare  da  sé  stessa  la  riapertura  del  teatro,  a soddi- 
sfazione di  quanti  vi  prestano  la  loro  opera  e di  quelli  che  hanno  di- 
ritto a fruirne  fino  al  termine  della  corrente  stagione  di  carnevale, 
come  anche  a lustro  della  città,  ove  molti  accorrono  al  solo  scopo 
di  accedere  a quel  teatro  nelle  sere  delle  più  liete  ricreazioni  ; 

» Assegna  al  Morosini  il  termine  di  24  ore  ad  aprire  il  detto 
teatro  (<). 

153.  Riguardo  alla  parte  economica,  quando  essa  non  sia  gestita 
da  speciali  autorità  governative  o comunali,  la  direzione  dee  vegliare 
all’esigenza  dei  canoni,  affitti,  livelli  e d'ogni  altra  rendita  annessa 
alla  proprietà  del  teatro,  curandone,  ove  sia  del  caso,  il  cauto  ed 
utile  impiego  fino  all’evenienza  dell'erogazione. 

Le  spese,  in  generale,  devono  essere  controllate  da  regolari  man- 
dati, onde  evitare  e prevenire  frodi  od  abusi,  e potere  ad  ogni  richiesta 
avere  un  esalto  prospetto  e rendiconto  dell'amministrazione. 

154.  Riguardo  all’edificio,  debbe  attendere  alle  riparazioni  neces- 
sarie ed  utili  ed  a quelle  migliorie  e comodità  che  sono  conciliabili 
coll’ importanza  del  teatro  e coi  fondi  del  medesimo.  Quanto  alla  so- 
lidità e sicurezza  dell’edificio  stesso,  vegliano  gli  incaricali  del  genio 
civile,  od  altri  esperti  all’uopo  delegali  dall’autorità  (n.  62):  e riguardo 
alle  precauzioni  contro  gli  incendj,  si  fece  già  parola  al  n.  63. 

155.  La  direzione  nomina , sospende  o rimuove  il  personale  di 
custodia  e servizio  del  teatro:  quando  sull’ argomento  non  sia  stala 
data  facoltà  di  scelta  all’impresa. 

156.  In  massima,  l’ufficio  principale  della  direzione  nei  rapporti 
dell’  impresa  si  è la  continua  vigilanza  che  questa  adempia  a tutti  gli 
obblighi  impostile  dal  capitolato  d’appalto. 

E primo  fra  questo  si  è che  l’impresario  (e  di  fronte  all’ impec- 


io Seni.  * febb.  4 SCO,  Brnuu,  Ciurisp.  degli  Stali  Sardi,  1860,  P.  Il,  col.  ICS. 
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sario  il  capocomico,  se  si  tratti  di  compagnia  drammatica)  si  trovi 
alla  piazza  all’epoca  fissata,  e tenga  aperto  il  teatro  nelle  convenute 
stagioni,  altrimenti  può  essere  dichiarato  decaduto  dall'impresa  0). 

La  direzione , che  sia  rivestita  della  rappresentanza  amministrativa 
ed  economica  del  teatro  ha  quindi  veste  e facoltà  di  avvisare,  come 
si  disse  (n.  152),  a tutti  i mezzi  necessarj,  anche  nella  via  giudiziale, 
onde  ottenere  che  l'impresario  mantenga  ed  esaurisca  i suoi'  impegni. 

Essa  però  potrebbe  anche  incontrare  una  responsabilità  quando 
nell’esercizio  di  questo  suo  diritto  e dovere  eccedesse  i limili  che  dal 
contratto  o dalla  legge  le  fossero  tracciati.  Ma  codesta  responsabilità, 
essendo  la  conseguenza  di  quanto  essa  opera  in  forza  del  proprio 
mandato  si  riverserebbe  sempre  sul  mandante,  quando  non  fosse  ma- 
nifesto il  dolo  o la  colpa  grave  per  parte  dei  membri  della  direzione. 

A cagion  d’esempio,  fa  giudicato  dal  Tribunale  di  Torino  con 
sentenza  26  maggio  1855  che  la  direzione  generale  dei  teatri,  la  quale 
faccia  operare  un  sequestro  sul  prodotto  dell’ingresso  serale  a danno 
dell’impresario  è responsabile  di  tale  fatto,  e quand’ esso  sia  lesivo 
dei  diritti  di  quest’ultimo  è tenuta  al  risarcimento  (2).  I molivi  del 
giudizio  erano  i seguenti: 

* Che  per  quanto  la  prefata  Regia  Direzione  potesse  credere 
fondale  le  ragioni  per  cui  sosteneva  essere  dovuta  dal  Bellone  la 
retribuzione  serale  di  50  centesimi  agli  allievi  in  tirocinio , non  es- 
sendovi nè  legge,  nè  patto  che  la  autorizzasse  ad  impadronirsi  del 
prodotto  dell’ingresso  serale,  un  tale  operato  debbe  ravvisarsi  come 
illegale  e lesivo  dei  diritti  dei  Bellone; 

> Considerando  che  invano,  nello  scopo  di  allontanare  dalla  me- 
desima qualunque  risponsabilità  pel  fatto  accaduto,  si  sarebbe  preteso 
di  sostenere  all’udienza  che  per  indole  della  propria  istituzione  b Re- 
gia Direzione  altro  non  sia  se  non  un  corpo  meramente  consultivo , 
mentre,  senza  entrare  nell’esame  delle  attribuzioni  che  le  sono  adde- 
mandate,  stabilito  che  per  di  lei  fatto  siasi  operalo  il  sequestro,  ne 
consegue  che  debba  esserne  risponsabile,  ben  essendo  nolo  come  qua- 
lunque fatto  che  arrechi  danno  ad  altri  importi  l’obbligazione  a quello 
per  colpa  del  quale  è avvenuto  di  risarcirlo. 

• Che  d’altronde  non  si  saprebbe  conciliare  Tasserta  qualità  di 
corpo  meramente  consultivo  colla  comparizione  in  giudizio,  non  per 


(I)  Tesoro  del  Foro  tose.  Tom.  IV,  dee.  83,  pag.  316,  in  causa  Accademia  L’gll  Intrepidi 
e Morelli. 

(1)  Bktti.m.  Giurisprud.  degli  Stati  Sardi,  1855,  P.  Ili,  col.  82. 

Rosmini.  La  Legislai.  e la  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  I.  9 
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eccepire  una  tale  qualità , ma  per  discutere  il  merito,  e ciò  non  solo 
nel  presente  giudizio,  ma  anche  in  altre  cause  ; 

» Che  infine  la  qualità  di  corpo  consultivo  non  impedirebbe  che, 
qual  mandatario  del  Ministero  degli  Interni,  a cui  compete  la  suprema 
amministrazione  delle  cose  teatrali , contraesse  c facesse  eseguire  le 
trattazioni,  ed  in  tale  ipotesi  anche  il  mandante  dovrebbe  essere  ri- 
sponsabile  degli  alti  del  mandatario; 

» Considerando  che,  posta  I*  illegalità  deU’avvenulo  sequestro,  ne 
avviene  che  la  R.  Direzione  e per  essa  l'Amministrazione  dell’  interno 
siano  tenute  al  risarcimento  dei  danni  ; 

» Che  però,  trattandosi  semplicemente  d’indennità  per  la  riten- 
zione d’una  somma  determinala,  i danni  vogliono  essere  limitati  al 
pagamento  degli  interessi  legali  a tenore  dell’ art.  1244  del  Cod.  civ. 

> Dichiara  lecito  al  Bellone  ritirare  l’intiera  somma tenuta 

la  direzione  dei  teatri  al  pagamento  degli  interessi » 

Dovendo  la  direzione  curare,  come  dicemmo,  che  siano  adem- 
piuti gli  obblighi  assunti  col  capitolalo  d’appalto,  ne  consegue  che  in 
caso  di  inadempimento  può  chiedere  quelle  penali  o indennizzazioni, 
nelle  quali  l’impresa  fosse  incorsa.  Ma  secondo  i principj  generali  del 
diritto,  anche  l’ impresario  non  è tenuto  ai  danni  quando  l’ inadem- 
pimento delle  obbligazioni  assunte  non  dipende  da  sua  colpa,  ma  da 
casi  fortuiti  o da  colpe  altrui,  ch’egli  non  avesse  potuto  riparare 
(art.  1151-1153,  1223  e seg.  Cod.  civ.). 

Con  sentenza  31  maggio  1842  del  supremo  Tribunale  di  revisione 
in  Parma  fu  assolto  il  Granci,  appaltatore  di  quel  teatro  ducale,  dalla 
riduzione  del  quinto  della  dote,  dei  canoni  dei  palchi  e abbonamenti, 
decretala  a di  lui  carico  dalla  commissione  amministrativa  con  deli- 
berazione del  3 febbrajo  1842,  perchè  erano  andati  male  tutti  li  spet- 
tacoli, e non  era  stalo  messo  in  scena  un  ballo,  e non  era  arrivato 
il  vestiario,  mentre  su  trenlasei  rappresentazioni  da  darsi , ne  rima- 
nevano a darsi  ancora  sei.  Nel  5 febbrajo  arrivò  da  Venezia  il  vestia- 
rio, spedito  fino  dal  26  gennajo,  che  avrebbe  dovuto  arrivare  il  30  o 
31  gennajo,  e il  6 andò  in  scena  il  ballo,  rappresentato  per  sei  sere.  — 
Contese  la  giustizia  della  deliberazione  approvala  da  ordinanza  presi- 
denziale il  Granci  impresario,  sostenendo  che  non  era  stabilito  un  ter- 
mine entro  il  quale  la  seconda  opera  e i secondi  balli  dovevano  an- 
dare in  scena;  che  aveva  dato  due  balli,  come  gli  correva  obbligo, 
essendo  regola  di  tutti  i teatri  che  si  abbia  per  rappresentato  com- 
piutamente uno  spettacolo  quando  sia  riprodotto  per  tre  sere , ecc. , 
adducendo  molivi  per  giustificare  il  ritardo  dell’arrivo  del  vestiario. 
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che  doveva  esser  nuovo,  e che  non  era  prima  pervenuto  per  la  non 
pralicabililà  delle  strade , cagionala  dalla  caduta  delle  nevi  che  ne  im- 
pedivano il  trasporlo,  concludendo  cosi:  « l.°  non  Tarsi  luogo  alla 
diminuzione  del  quiuto  della  dote  di  lire  30,000;  — 2“ nulla  e come 
non  avvenuta  l’ordinanza  presidenziale  del  4 febbraio  1842  che  approvò 
la  deliberazione  presa  dalia  commissione;  — 3.°  nulla  e come  non 
avvenuta  la  stessa  ordinanza  presidenziale  in  quanto  riguarda  ai  ca- 
noni dei  palchi  e agli  abbonamenti  ; — 4.°  doversi  immediatamente 
pagare  ad  esso  Grand  la  somma  di  lire  6,000  che  era  un  quinto  ri- 
tenutogli della  dote  del  teatro;  — 5.°  essere  ad  esso  Grand  mede- 
simo dovuti  i danni  ed  interessi,  da  liquidarsi  a termine  di  diritto, 
per  causa  del  ritardato  pagamento  del  quinto  di  della  dote.  » 

Non  mancò  d'eccepire  ad  ogni  capo  la  presidenza  delle  finanze,  la 
quale  sostenne , che  per  consuetudine  del  teatro  di  Parma , e per 
li  usi  degli  altri  teatri  d’ Italia,  il  secondo  ballo  deve  essere  messo  in 
scena  dopo  la  metà  circa  delle  rappresentazioni  del  carnevale,  ecc.,  ecc.; 
ma  venne  deciso  da  quel  supremo  Tribunale  a favore  dell’  impresa , 
vista  la  mancanza  di  colpa  per  parte  di  questa. 

< Considerando,  diceva  la  sentenza,  che  le  obbligazioni  assunte 
dal  Granci,  nel  suo  contratto  d’appalto  del  16  di  settembre  1841, 
consistono  in  dare  e fare  quanto  si  trova  in  esso  distintamente  pro- 
posto ed  accettato  ; — Che  le  obbligazioni  di  dare  e fare  si  risolvono 
nel  risarcimento  de’ danni  e nelle  prestazioni  degli  interessi , allorché 
il  debitore  è in  assoluto  difetto  di  adempiere  ad  alcune  delle  mede- 
sime; — Che  l’inadempimento  di  siffatte  obbligazioni,  ed  il  ritardo 
di  eseguirle  sono  passibili  dei  danni  ed  interessi  predetti,  ogniqual- 
volta provalo  non  sia  che  l’inadempimento  od  il  ritardo  provengono 
da  causa  estranea  non  imputabile  al  debitore;  — Considerando  che 
la  misura  promossa  il  3 febbrajo  ull.  scad.  dalla  commissione  ammi- 
nistrativa del  teatro  ducale  di  Parma,  di  ritenere  all’impresario  Granci 
il  quinto  della  dote,  de’ canoni  e degli  abbonamenti,  fondasi  unica- 
mente su  ciò  (come  raccogliesi  chiaramente  dai  molivi,  e più  ancora 
dal  dispositivo  della  relativa  deliberazione),  che  dal  Granci  non  erasi 
adempito  all’obbligazione , assunta  nel  contralto  d’appalto  pel  carne- 
vale 1841-1842,  di  dare  a tempo  debito  il  secondo  ballo:  Delibera 
(ivi  è detto  precisamente)  che,  non  avendo  l’appaltatore  Granci  sod- 
disfatto alle  obbligaziani  col  dare  a tempo  debito  il  secondo  ballo, 
giusta  il  convenuto,  .debbasi , per  correspeltivo,  ritenere  al  medesimo 
il  quinto,  ecc.,  con  quel  che  segue:  — Che  è bensì  allegalo  in  uno 
di  essi  motivi , come  è poi  più  diffusamente  replicato  nelle  predette 
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Memorie , che  l’appaltatore  adempì  assai  male  in  tutto  il  resto  agli 
assunti  carichi,  e male  corrispose  all’aspettazione  del  pubblico,  ma 
non  si  accenna  mai  ad  alcun  altro  speciale  patto,  a cui  abbia  il  Granci 
chiaramente  coutravvenuto;  — Che  perciò , quanto  al  ballo  io  qne- 
stione,  unico  subbielto  dalla  stabilita  penalità,  avendolo  il  Granci  posto 
in  scena  nella  sera  del  6 di  febbrajo,  ed  essendosi  rappresentato  questo 
per  sei  sere  consecutive , e sino  alla  fine  del  carnevale , non  si  può 
dire  assolulamente  che  egli  non  abbia  adempito  all’ obbligo  suo, 
espresso  nell’arl.  1 del  contratto,  di  dare,  senza  ulteriori  condizioni, 
due  balli  nuovi,  uno  spettacoloso,  ed  uno  semiserio;  — Che  vera- 
mente apparisce  insolita  la  durata  del  secondo  ballo  per  sei  sere  sol- 
tanto, giacché  il  corso  più  breve,  che  abbia  avuto  un  secondo  ballo 
ne’  precedenti  carnevali,  giusta  il  prodotto  specchio,  è stalo  di  sere 
tredici;  ma,  non  polendosi  acagionare  di  mala  fede  il  Granci  il 
quale , come  rilevasi  da  documenti  non  ismentiti , erasi  adoperato 
perchè  sino  dal  20  di  gennajo  partisse  da  Venezia  il  vestiario  conve- 
niente, di  guisa  che,  falla  la  spesa  del  medesimo,  diveniva  del  suo 
interesse  il  produrre  al  più  presto  possibile  quel  ballo , se  non  per 
altro,  per  far  cessare  la  spesa  maggiore  del  primo  ballo  che  era  spet- 
tacoloso, a differenza  del  secondo  semplicemente  semiserio,  ne  conse- 
guita, dall’ una  parte,  che  è ragionevole  di  ritenere  (quando  pure  non 
vi  fosse  altra  prova)  per  vere  le  cause  da  lui  allegale,  ed  a lui  non 
imputabili , che  gli  hanoo  impedito  di  compiere  la  sua  obbligazione 
prima  del  6 febbrajo,  e per  l’altra,  ch’egli  non  debba  essere  tenuto 
a nessun  danno  e interesse  per  siffatto  ritardo,  giusta  letterale  dispo- 
sizione dell’art.  H21  del  Codice  civile;  — Che  il  Granci  non  può 
neanche  essere  tenuto  ai  danni  e interessi,  per  avere  mancato  di 
presentare  il  vestiario  del  mentovato  ballo  otto  giorni  prima  che 
andasse  in  iscena,  sia  perchè  questo  patto  avendo  per  iscopo  di  met- 
tere la  commissione  in  grado  di  assicurarsi  della  proprietà  del  me- 
desimo, dal  momento  che  essa  l’ebbe  trovato  proprio  e convenevole, 
dal  momento  stesso  rimaneva  senza  oggetto  il  termine  ivi  stabilito  ; 
sia  perchè  il  patto  stesso  di  per  sè,  e disgiunto  dall’obbligo  del  ballo, 
non  aveva  un  correspettivo , sopra  cui  determinare  una  indennità, 
vale  a dire  una  diminuzione  della  dote  , de’ canoni  e degli  abbona- 
menti, i quali  erano  promessi  per  gli  spettacoli  da  darsi  dall’  impre- 
sario, e non  per  l’obbligo  di  far  trovare  in  teatro  i vestiari  otto  giorni 
prima  degli  spettacoli  stessi;  — Che  conseguentemente,  se  l’impre- 
sario Granci,  potè  meritare  il  pubblico  malcontento  per  la  non  sod- 
disfacente riuscita  de' promessi  spettacoli,  non  potè  con  eguale  fonda- 
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mento  essere  assoggettato  alla  proposta  ed  approvata  diminuzione  di 
dote,  dei  canoni  ed  abbonamenti,  dandoglisi  per  corrispettivo  il  solo 
accennato  ritardo  da  lui  frapposto  in  presentare  il  più  volte  ricordato 
secondo  ballo;  — Per  tulle  le  quali  considerazioni,  la  sezione  del 
contenzioso  del  Coosiglio  di  Stato  ordinario  dichiara  non  farsi  luogo, 
a pregiudizio  del  Granci,  ad  alcuna  diminuzione  della  dote,  de'  ca- 
noni, de’  palchi , e degli  abbonamenti  a lui  dovuti  per  la  condotta 
dell’impresa  del  passalo  carnevale;  — Annulla  quindi  l’atto  presi- 
denziale del  4 di  febbrajo  1842,  confermato  il  12  successivo,  col 
quale  fu  approvala  la  ritenzione  del  quinto  di  essa  dote,  e di  essi 
canoni  ed  abbonamenti  proposta  dalla  commissione  amministrativa  del 
ducale  teatro  di  Parma  con  deliberazione  del  3 febbrajo  anzidetto  (1).  > 
Ma  nel  curare  il  buon  andamento  degli  spettacoli,  la  direzione 
dee  por  mente  altresì,  entro  i limili  delle  sue  attribuzioni  ed  influenze, 
che  non  siano  violati  i diritti  spettanti  agli  artisti,  le  cui  scritture 
essa  ha  approvale:  l’interesse  del  pubblico  non  può  mai  portare  ad 
uua  ingiusta  violazione  dei  diritti  degli  artisti.  Cosi  se  la  direzione 
ingiungesse  all'impresa  l’andata  in  iscena  di  uno  spettacolo  per  un 
giorno  determinato,  e questo  non  poi  esse  farsi  per  malattia  (di  breve 
durata)  di  un  primo  attore,  non  può  l'impresa  scritturare  altro  artista 
in  Surrogazione  di  quello,  e ritenersi  in  suo  confronto  sciolta  dall’ob- 
bligo  dì  corrispondere  la  pattuita  mercede:  essa  potrà  farlo  supplire, 
ma  non  surrogare  altro  attore  nel  suo  contratto.  Il  caso  fu  deciso 
dalla  Corte  d’Appello  di  Genova,  con  sentenza  3 luglio  1831,  allorché 
il  signor  Canzio  impresario  al  Carlo  Felice,  per  indisposizione  della 
prima  ballerina  Carlotta  Granzini , scritturò  altra  ballerina  in  seguito 
all'ordine  del)?  direzione  di  andare  in  iscena  per  un  dato  giorno, 
mentre  la  Granzini  trovavasi  indisposta:  egli  pretese  che  quest'ordine 
fosse  un  caso  di  forza  maggiore,  che  valesse  ad  esonerarlo  da’  suoi 
impegni  verso  la  Graozini  : ma  la  Corte  lo  condannò  a pagare  alla 
Granzini  i residui  quartali,  deduzion  fatta  del  tempo  in  cui  essa  non 
aveva  agito  per  causa  di  malattia,  colla  decisione  seguente: 

> Attesoché  nel  contralto  stipnlatosi  tra  la  Carlotta  Granzini  ed 
il  Michele  Canzio  colla  scrittura  del  3 giugno  1850,  vedesi  inserito 
il  patto  che  durante  il  corso  dello  stesso  contratto  l’impresa  rappre- 
sentata dal  Canzio  si  obbligava  di  non  permettere  che  altra  prima 
ballerina  venisse  a ballare  nel  teatro  Carlo  Felice  nè  col  titolo  di  or- 
dinaria nè  di  straordinaria  rappresentazione;  — Che  la  violazione  di 

' (I)  S-itocci , Ciuritpr.  trainile,  1858,  n.  *19. 
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siffatto  convegno , il  quale  avrebbe  forza  di  legge  fra  le  parti  che  il 
contrassero,  qualunque  ne  possa  essere  l’importanza  attribuitagli  dalle 
parti,  non  può  a meno  però  di  far  luogo  ai  danni  ed  interessi  a 
favore  di  quella  di  esse  che  possa  sentirsi  lesa  per  l' inesecuzione  del 
patto  che  volle  stipularsi,  a meno  che  una  tale  violazione  non  debba 
ripetersi  da  una  causa  di  forza  maggiore  debitamente  comprovata;  — 
Attesoché  il  Canzio  colla  lettera  del  5 di  febbrajo  scorso , mentre 
preveniva  la  Granzini  che  il  regio  Governo  e la  Commissione  dei 
teatri  gli  avevano  imposto  di  andare  in  iscena  col  nuovo  ballo  grande, 
e che  perciò  si  trovava  astretto  a provvedere  tosto  al  di  lei  rimpiazzo 
a fronte  del  certificalo  de’ dottori  Grullion  e Botto,  e del  biglietto  della 
stessa  Granzini,  della  sera  allor  preceduta,  da  cui  rilevavasi  che  per 
cinque  giorni  essa  non  avrebbe  potuto  agire,  andò  più  oltre  soggiun- 
gendo che  per  conseguenza  la  nuova  ballerina  subentrava  nel  di  lei 
contralto;  — Che  da  tale  lettera  si  evince  l’intenzione  del  Canzio  non 
solo  di  far  supplire  la  Granzini  ne’  cinque  giorni  di  completo  riposo 
intimatole  dai  dottori  dell' impresa,  ma  ancora  di  farla  surrogare  nel 
contratto  da  altra  ballerina,  lochè  importava  con  sé  la  risoluzione  del 
contratto,  e che,  per  coonestare  il  suo  operato,  invocava  in  appoggio 
del  suo  sistema  il  caso  di  forza  maggiore  che  derivava  dall' intimazione 
che  pretendeva  fattagli  dal  Governo  e dalla  Commissione  dei  teatri, 
e quando  poi  fu  evocato  in  giudicio,  sosteneva  che  la  Granzini  aveva 
colla  sua  risponsiva  dello  stesso  giorno  aderito  si  di  lei  rimpiazzo;  — 
Attesoché  colla  delta  lettera  la  Granzini  diceva  di  nulla  avere  in  con- 
trario che  il  Canzio  supplisse  alla  forzata  di  lei  assenza,  né  avrebbe 
certamente  potuto  opporvisi,  dacché  l’obbligo  delle  imprese  di  stipen- 
diare gli  artisti  destinati  a supplire  le  prime  parti,  ^ la  circostanza 
della  malattia,  prevista  nella  scrittura,  ben  dimostrano  il  diritto  che 
ha  l’impresario  di  far  supplire  l’artista  ammalalo,  nè  a questo  poteva 
ostare  la  obbligazione  dell’impresa  di  sopra  accennata;  ma  mirando 
a ben  diverso  scopo  le  ultime  parole  usate  dal  Canzio  che  la  nuova 
ballerina  subentrava  nel  di  lei  contratto,  se  ne  avvide  la  Granzini  già 
fatta  accorta  dalle  circostanze,  che  nella  sera  del  3 stesso  febbrajo, 
aveva  trovato  il  camerino  ad  essa  destinato  lutto  spogliato  di  tutti  gli 
arredi , e che  nel  mattino  dello  stesso  giorno  la  nuova  prima  balle- 
rina Caterina  Lavaggi  aveva  provato  il  ballo  nuovo , circostanze  non 
stale  contestale,  scrisse  in  chiari  termini  che  aveva  trovate  oscure  le 
espressioni  : provvedere  al  suo  rimpiazzo , e subentrare  nel  suo  con- 
tratto; che  non  era  in  caso  di  darle  un  riscontro  al  proposito,  se  il 
Canzio  non  aveva  la  compiacenza  di  favorire  una  più  chiara  spiega- 
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zionc;  — Attesoché  tali  espressioni  son  ben  lontane  dal  racchiudere 
l’assenso  della  Granzini , che  se  ne  volle  dedurre  dal  Canzio  e dai 
primi  giudici,  e che  invece  le  medesime  vestissero  il  carattere  piut- 
tosto di  una  protesta  si  evince  dall’atto  ch’essa  fece  intimare  allo 
stesso  Canzio  sotto  gli  otto  dello  stesso  febbrajo,  ed  appena  conobbe 
che  il  medesimo  invece  di  porgerle  de’  schiarimenti  che  gli  aveva 
domandati,  aveva  annunziato  con  proclama  al  pubblico  che  in  quella 
sera  si  produrrebbe  una  nuova  prima  ballerina  di  scuola  francese , 
Lavaggi,  scritturala  appositamente,  con  quale  atto  protestò  per  tale 
arbitrario  ed  ingiusto  procedere,  ed  instò  perchè  il  Canzio  fosse  te- 
nuto a rispettare  in  ogni  sua  parte  il  contratto  ed  a risarcirla  di  tutti 
i danni;  — Attesoché  i mezzi  di  difesa  addottati  dal  Canzio,  comprese 
le  circostanze  per  esso  allegale  nell’atto  del  20  marzo  scorso,  onde 
provare  che  l’ infermità  della  Granzini  risaliva  ad  un’  epoca  rimota , 
circostanza  che  poi  non  seppe  provare , tutto  che  eccitato  dalla  sua 
avversaria,  e la  produzione  ultimamente  fatta  del  certificato  di  Lo- 
renzoni , per  sé  stesso  inconcludente,  ed  irrilevante,  provano  eviden- 
temente la  convinzione  in  cui  era  che  non  avrebbe  potuto  sciogliere 
nè  in  tutto  nè  in  parte  la  convenzione  fatta  colla  Granzini,  senza  la 
sopravvenenza  o di  una  malattia  che  impedisse  l’artista  di  agire  ul- 
teriormente nella  stagione  a cui  si  riferiva  la  convenzione,  oppure  di 
una  causa  di  forza  maggiore;  — Attesoché  la  deposizione  del  Loren- 
zoni,  quand’anche  non  potesse  andar  soggetta  ad  eccezioni,  siccome 
quella  che  si  riferisce  ad  un  invito  fattosi  per  parte  della  Granzini 
all* impresa  nel  di  2 febbrajo,  non  potrebbe  per  nulla  appoggiare  il 
modo  in  cui  procedette  il  Canzio , e perchè  la  Granzini , stando  al 
dire  del  Canzio,  nella  sera  dello  stesso  giorno  si  portò  in  teatro,  nella 
sera  3 ballò,  e nella  mattina  del  4 provò  dalle  otto  di  mattina  fino 
alle  3 pomeridiane,  e finalmente  perchè  il  giudicio  proferito  da’  dot- 
tori dell’impresa  dimostra  quale  fosse  il  periodo  di  giorni  di  riposo 
necessario  alla  detta  artista  per  ristabilirsi  e quale  la  natura  del  male 
da  cui  era  l’artista  affetta;  — Attesoché,  riguardo  alla  forza  mag- 
giore, non  avendo  il  Canzio  data,  come  gliene  incombeva  l’obbligo, 
la  prova  delle  intimazioni  fattegli  dal  Governo  e dalla  Commissione 
de’  Teatri,  non  può  la  medesima  dedursi  dalla  lettera  del  vice-sindaco 
di  Genova  del  3 febbrajo , avvegnaché  in  tale  lettera , dato  anco  per 
mera  ipotesi  che  fosse  facoltà  del  Municipio  di  apportare  variazioni 
ai  contratti  seguiti  tra  gli  artisti  e l' impresa  del  Carlo  Felice,  non 
si  vede  un’  ingiunzione  di  far  sostenere  la  parte  della  Granzini  da 
altra  prima  ballerina,  ma  sibbene  da  un’altra,  avente  le  condizioni 
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volute  nel  contratto;  — Attesoché  non  potrebbe  neanco  il  Canzio 
appoggiarsi  alla  stessa  lettera,  la  quale,  stando  sempre  al  dire  di  esso 
Canzio,  se  poteva  riflettere  la  Granzini , doveva  necessariamente  con- 
siderarsi siccome  scritta  nell’ignoranza  del  vero  stato  delle  cose,  perchè 
nel  giorno  stesso  la  Granzini  ballava,  e non  fu  che  nel  giorno  4 sus- 
seguilo, che  dopo  d’aver  provalo  durante  7 ore,  i medici  le  intimarono 
un  riposo  di  cinque  giorni , e certamente  non  poteva  il  vice-sindaco 
prevedere  nel  giorno  3 quanto  sarebbe  succeduto  nel  4 dopo  sette 
ore  di  prova;  — Attesoché  non  può  contestarsi  che  avendo  la  Gran- 
zini ballato  nella  sera  del  3,  se  l’ impresario  non  avesse  voluto  cogliere 
ogni  mezzo  onde  porre  in  iscena  la  Lavaggi,  ed  escluderne  la  Gran- 
zini, come  si  potrebbe  dubitare,  non  senza  fondamento  di  probabilità, 
dalle  circostanze  precedentemente  riferite  e non  contese,  avrebbe  do- 
vuto, e l'avrebbe  certamente  fatto,  quando  altre  considerazioni  non 
ne  lo  avessero  distolto,  rappresentare  al  Municipio  il  vero  stato  delle 
cose,  e la  responsabilità  che  se  gli  voleva,  senza  il  concorso  delle 
necessarie  circostanze,  far  incontrare;  e certamente  la  giustizia  del 
vice-sindaco,  riconosciuto  l’errore  di  fatto  che  lo  aveva  mosso  a scri- 
vere la  detta  lettera,  avrebbe  ritirata  l’intimazione,  o quanto  meno, 
cosa  più  probabile,  avrebbe  dichiarato  qual’ era  la  ballerina,  che,  se- 
condo gli  usi  di  lutti  i teatri,  doveva  supplire  la  stessa  Granzini  ; nè 
mai  sarebbe  stala  una  prima  ballerina  assoluta  che  si  sarebbe  ridotta 
alla  condizione  di  fare  il  supplemento;  — Attesoché  essendo  per 
tal  modo  esclusa  e la  forza  maggiore  e la  lunga  malattia  dell’artista 
che  poteva  dar  luogo  alla  di  lei  surrogazione  da  altra  ballerina  di 
rango  eguale,  ne  deriva  la  conseguenza  che  il  Canzio,  col  suo  proce- 
dere, si  rese  passibile  de' danni  ed  interessi  dall’ appellante  proposti, 
e che  in  questa  parte  dovrebbesi  riformare  la  sentenza  de’  primi  giu- 
dici; — Attesoché  non  potrebbe  poi  il  Canzio  esimersi  da  tale  con- 
seguenza, a fronte  dell'atlo  concessogli  da’  primi  giudici  della  di  lui 
dichiarazione  d'intendere  di  osservare  il  contratto,  perchè  tale  dichia- 
razione, oltre  all’essere  in  opposizione  col  tenuto  in  causa,  di  essa 
non  s’incontra  traccia  nè  negli  alti,  Dè  anco  nelle  conclusioni  ìd  primo 
giudicio  prese,  nelle  quali  alla  instanza  della  sua  avversaria,  perchè 
fosse  tenuto  a rispettare  il  contratto,  rispondeva  colla  domanda  della 
di  lui  assolutoria,  e finalmente  la  verità  della  medesima  venne  for- 
malmente negata  nel  libello  introduttivo  di  questo  giudicio;  — Atte- 
soché quantunque  la  natura  delle  circostanze  previste  nella  conven- 
zione come  alte  a far  cessare  il  pagamento  della  pattuita  mercede 
all'artista,  raffrontata  colla  malattia  dell’artista  stessa,  pur  ivi  con- 
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templala,  e le  diverse  scrittore  teatrali  dal  Caozio  prodotte,  non  sem- 
brano poter  escludere  in  modo  assoluto  l'esistenza  della  consuetudine 
invocata  dalla  Granzini,  in  virtù  della  quale  non  si  fanno  deduzioni 
sulle  paghe  degli  artisti  per  le  malattie  la  cui  durala  non  eccede  i 
giorni  8;  siccome  però  a tale  consuetudine  sarebbe  di  ostacolo  la 
lettera  della  convenzione  del  3 giugno  1830,  colla  quale,  quand'  anche 
avesse  esistito  una  siffatta  consuetudine,  le  parli  vi  avrebbero  rinun- 
ciato , ne  segue  che  giustamente  pronunciarono  i primi  giudici  nel 
rigettare  la  prova  al  riguardo  offerta  ; — Attesoché  da  tale  pronuncia 
non  poteva  venirne  però  la  conseguenza  che  non  si  dovesse  accogliere 
la  domanda  della  Granzini,  relativa  al  pagamento  del  terzo  quartale, 
che  allegava  senza  alcuna  avversaria  contraddizione,  maturato  secondo 
I’  uso  teatrale  previsto  nella  convenzione,  sotto  deduzione  della  somma 
corrispondente  ai  giorni  ìd  esso  compresi , e ne’  quali  si  sosteneva 
non  aver  la  Granzini  agito,  da  lasciarsi  tale  somma  in  sospeso,  sino 
visto  l’esito  delle  prove  al  riguardo  ammesse;  ciò  anche  per  la  cir- 
costanza che  dal  computo  de’  giorni  che  costituivano  il  quartale  in 
controversia,  fattosi  dallo  stesso  Canzio,  ed  inserito  nell’ appellata  sen- 
tenza raffrontato  colle  deduzioni  dal  medesimo  proposte,  astrazione 
anche  fatta  dalle  contrarie  osservazioni  ed  eccezioni,  appariva  eviden- 
temente che  i giorni  pretesi  dedursi  non  assorbivano  l’intiero  quar- 
tale, e che  quindi  non  poteva  l'impresario  esimersi  dalla  condanna 
instata  dalla  sua  avversaria  sotto  le  temporarie  preaccermale  dedu- 
zioni ; — Attesoché  la  divergenza  delle  parti  su  i giorni  che  potessero 
cadere  in  deduzione,  rendeva  necessaria  la -prova  da’ primi  giudici 
ammessa;  — Attesoché  finalmente,  per  quanto  riflette  al  quarto 
quartale  della  stagione  del  carnevale,  se  non  reggono  le  eccezioni  di- 
rette a stabilire  l’ incompetenza  del  magistrato  a provvedere  sopra  la 
relativa  domanda  proposta  solo  in  questo  giudizio,  e éhe  non  potrebbe 
essere  privata  de’  due  gradi  di  giurisdizione , dacché  la  domanda  in 
primo  giudizio  proposta , per  la  condanna  del  Canzio  al  pagamento 
del  quartale  maturalo,  e per  la  piena  esecuzione  del  contralto  include 
indubitatamente  anche  l’ihslanza  per  il  conseguimento  delle  rate  rna- 
turande,  siccome  però  al  riguardo  non  si  sarebbe  ancora  discussa  la 
causa , ragion  vuole  che  in  tale  parte  si  mandi  la  medesima  più  am- 
piamente maturare.  — Pronuncia  essersi  in  parte  bene,  ed  in  parte 
male  appellato  per  la  Granzini  dalla  sentenza  del  Tribunale  di  Com- 
mercio del  7 marzo,  e la  medesima  in  parte  riformando,  condanna  il 
Canzio  con  tutti  i mezzi  legali  al  pagamento  a favore  della  Granzini 
del  terzo  quartale  del  carnevale  scorso,  cogl’  interessi  alla  ragion  mer- 
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cantile  decorsi  dalla  giudiciale  dimanda,  sotto  deduzione  della  somma 
corrispondente  ai  giorni  in  esso  quartale  inclusi , la  cui  deduzione  è 
in  controversia.  — Dichiara  tenuto  lo  stesso  Canzio  verso  la  Granzini 
a’  danni  ed  interessi  dalla  medesima  proposti,  da  accertarsi  in  propor- 
zione del  giudizio.  — Conferma  nel  resto  l’appellata  sentenza,  man- 
dando rispetto  al  quarto  quartale  maturarsi  più  ampiamente  la  causa.  > 

157.  Nel  rapporto  artistico,  convien  premettere  che,  di  regola,  le 
direzioni  teatrali  in  Italia  differiscono  dai  direttori  dei  teatri  di  Francia 
e d’altri  paesi,  i quali  rappresentano  veramente  l’impresa  in  lutti  i 
suoi  rapporti  coll’autorità,  col  pubblico  e cogli  artisti,  stipulano  i 
contratti,  ne  curano  l’adempimento,  fanno  la  scelta  degli  spettacoli, 
la  distribuzione  delle  parti  e ne  curano  l’esecuzione:  le  nostre  com- 
missioni o direzioni  teatrali,  di  regola,  hanno  una  sfera  d’ efficienza 
più  limitata. 

L’esercizio  dei  pubblici  spettacoli  essendo  un  vero  atto  di  com- 
mercio, una  industria,  una  speculazione,  che  si  assume  e gestisce  da 
un’impresa,  sarebbe  contrario  ai  principi  di  libertà  consacrali  nella 
vigente  legislazione,  che  le  direzioni  sostituissero  all’azione  dell’im- 
presa la  propria , confondendo  la  propria  missione  di  vigilanza  e tu- 
tela con  quella  speculativa  ed  esecutiva  che  deve  essere  lasciala  al- 
l’impresa, sotto  pena,  in  caso  contrario,  di  coinvolgersi  con  essa  od 
a sollievo  di  essa  in  responsabilità  estranee  alla  sua  natura  ed  alle 
sue  attribuzioni  (1). 

I contratti,  pertanto,  cogli  artisti,  cogli  autori,  colle  masse  corali, 
di  ballo,  o d’orchestra,  colle  comparserie,  coi  somministratori,  attrez- 
zisti, macchinisti  ed  in  genere  con  tutto  il  personale  addetto  all'eser- 
cizio del  teatro  sono  stipulati  dall’impresa:  alla  direzione,  però,  è di 
regola  riservato  il  diritto  di  dare  o negare  l’approvazione,  secondo 
che  dalle  notizie  avute  trova  o non  trova  opportuna  e conveniente 
quella  data  scrittura;  come  è pure  in  facoltà  di  essa  invitare  l’impresa 
a surrogare  un  artista  già  scritturalo,  allorché  questo,  alle  prove,  si 
palesi  manifestamente  inetto  a sostenere  la  parte  affidatagli. 

158.  AI  Teatro  della  Scala,  in  proposilo,  fu  sempre  osservala  la 
pratica  seguente:  che,  cioè,  ivi  si  distinguono  la  compagnia  d 'obbligo 
o di  cartello  e la  seconda  o terza  compagnia  ( in  carnevale  ve  n’  ha 
spesso  anche  una  terza):  ciascun  artista  che  faccia  parte  della  compa- 


(<)  Il  principio  delia  libertà  nella  industria  teatrale  è professato  anche  dagli  scrittori  francesi, 
sebbene  quella  legislazione  abbia  creato  e sollevi  anche  oggi  molte  restrizioni  al  suo  libero  eser- 
cizio. • V industrie  thèùtrale,  scrisse  Kdmond  Blanc,  ne  peut  ètre  enchainée  que  si  elle  compro- 
met  l’ordre  pub  He , les  riunir  $,  ou  tes  autres  conservateurs  de  Votdre  social.  » 
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gnia  di  cartello  non  può  ritenersi  definitivamente  scritturalo  se  non 
abbia  previamente  riportato  l’approvazione  della  commissione  o dire- 
zione teatrale,  dappoiché  gli  artisti  che  la  compongono  devono  godere 
già  una  distinta  riputazione:  riguardo  alla  seconda  e terza,  se  vi  sia, 
la  direzione  non  esercita  di  regola  altro  diritto  fuor  quello  di  opporsi 
alla  andata  in  iscena  dei  singoli  artisti,  ma  soltanto  alle -prove,  quando 
cioè,  sentilo  anche  il  parere  del  maestro  concertatore,  essa  abbia  potuto 
dall’audizione  farsi  persuasa  della  incapacità  dell’artista  e della  neces- 
sità di  allontanarlo  onde  evitare  possibili  disordini. 

Lo  stesso  dicasi  degli  artisti  di  ballo:  vi  debb’ essere  una  copia 
danzante  di  cartello,  la  quale  è soggetta  alla  approvazione  preventiva: 
tutti  gli  altri  artisti  vengono  scritturali  liberamente  dall’impresa,  e 
solo  alle  prove  possono  dalla  direzione  essere  levati  quando  appari- 
scano insufficienti  (t). 

Con  simili  disposizioni  sono  da  una  parte  tutelati  gli  interessi  del 
pubblico  e dell’arte  e il  decoro  del  teatro,  in  quanto  che  per  un  certo 
numero  di  spettacoli  l’esito  non  è rimesso  del  lutto  all’azzardo:  dal- 
l’altra è lasciato  libero  il  campo  all’impresa  di  tentare  la  concilia- 
zione del  proprio  utile  coll’aggradimento  del  pubblico,  producendo 
artisti  di  fama  non  ancora  stabilita,  ma  che  pur  possono  acquistarsi 
favore  e carriera  ove  raccolgano  su  quelle  scene  brillante  successo. 

159.  Si  è veduto  che  le  direzioni  «hanno  facoltà  di  rifiutare  l’ap- 
provazione alle  scritture  di  artisti  che  non  credano  idonei,  ovvero 
anche  di  levarli  in  seguilo  a prove  infelici.  Ma  non  è sempre  agevole 
il  determinare  quali  esser  debbano  le  conseguenze  giuridiche  fra  l’ar- 
tista e l’impresa,  allorquando  si  verificano  questi  casi. 

Intanto  convien  premettere  che  tanto  l’impresa  come  l’artista, 
contro  i’ordin$  della  direzione,  hanno  aperto  l’adito  a reclamare  avanti 
l’autorità  provinciale  (prefettura),  che  è il  giudizio  di  appello  compe- 
tente in  simili  materie.  Ignoro , per  altro , che  casi  di  ricorso  siansi 
avverati  per  questo  titolo:  ed  è ben  naturale  che  non  ne  accadano, 
ovvio  essendo  che  i motivi  da  cui  vengono  determinale  simili  delibe- 
razioni della  Commissione,  la  quale  non  ha  e non  può  avere  altro 
interesse  che  quello  del  pubblico,  sono  d’ordinario  superiori  a reclamo. 

Ma  gli  artisti  ricusali,  indipendentemente  da  questa  pratica,  cre- 
dono qualche  volta  poter  egualmente  esperire  le  loro  ragioni  verso 
l’impresa  e dicono:  il  contratto  è perfetto,  deve  avere  esecuzione:  — 
voi  mi  avete  scritturato , quindi  mi  conoscevate  o dovevate  conoscer- 
li) In  questi  ultimi  tempi  questa  distinzione  (n  soppressa:  e alla  direzione  è riservata  Facoltà 
di  approvare  tanto  le  scrittore  degli  artisti  di  cartello,  come  quelle  della  seconda  compagnia. 
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• 

mi  : — io  non  poteva  e non  doveva  saper  quali  siano  le  pretese  della 
direzione:  — il  vostro  contralto  me  ne  fece  perdere  altri,  ecc.,  ecc.— 
dunque  pagale.  Ma  l’ impresario  può  rispondere  con  miglior  ragione: 

10  vi  ho  scritturato  per  cantare  o danzare  a questo  teatro:  — la  di- 
rezione non  ve  lo  permette,  non  è colpa  mia:  — querelatevi  contro 

11  divieto  della  direzione:  fate  in  modo  di  cantare,  io  vi  pagherò:  — 
il  contratto  è bilaterale,  non  posso  pagare  un’opera  che  non  ricevo:  — 
l’esistenza  e gli  attributi  delle  direzioni  teatrali  sono  fatti  generali  e 
notorj  : — il  divieto , è caso  di  forza  maggiore  : deve  subirlo  chi  ne 
è colpito,  ecc. 

Tultavolla  gli  impresarj  prudenti  hanno  cura  di  contemplare  nelle 
loro  modulo  i rifiuti  d’approvazione  superiore,  e di  declinarne  dal  pro- 
prio capo  le  conseguenze:  e questa  è buona  regola  che  può  rispar- 
miare spese  e litigi  ad  ambe  le  parli.  Ma  non  sembra  ancora  baste- 
vole, giacché  le  contese  non  sono  per  questo  mancate. 

Colla  scrittura  8 maggio  1861  il  signor  Bartolomeo  Merelli  vin- 
colava il  signor  Atanasio  P....  nella  sua  qualità  di  primo  tenore  as- 
soluto senza  predilezione,  per  cantare  nella  stagione  del  successivo 
autunno,  cioè  dal  1 agosto  ai  primi  dicembre  di  detto  anno,  ai  regi 
teatri  di  Milano. 

Fra  i patti  di  questa  scrittura,  erano  nel  secondo  riservati  a fa- 
vore dell’impresa  • tutti  i casi  fortuiti,  guerra,  fallo  di  principe,  ecc., 

• non  che  gli  ordini  delle  competenti  autorità  che  per  rifiuto  d'ap- 

• provazione  annullassero  il  contratto;  » — e al  patto  settimo  era 
convenuto  che:  < tutte  le  differenze  che  potessero  insorgere  fra  le 

• parti  contraenti  in  dipendenza  di  questo  contralto  saranno  rimesse 
» alla  decisione  della  direzione  teatrale  (senza  esser  precluso  l’adito 
> alle  parli  di  adire  anche  il  foro  giudiziale),  eccetto  il  rifiuto  di  sua 

• approvazione,  che  resta  inappellabile.  » 

La  direzione,  infatti,  a cui  vennero  rimesse  le  scritture  della 
compagnia  per  la  omologazione  di  sua  competenza,  con  apposita  nota 
significava  all’impresa  di  aver  approvale  le  proposte  scritture,  meno 
quella  del  primo  tenore  signor  Atanasio  P...,  non  riunendo  egli  i re- 
quisiti prescritti  dal  capitolato. 

Ma  l’artista  non  istelle  pago  al  verdetto  della  direzione  ed  invocò 
quello  dei  Tribunali.  Egli  pretendeva  che  il  rifiuto  della  direzione  fosse 
dipeso  dall’averlo  l’impresario  presentato  come  primo  tenore  assoluto 
il'obbligo  della  stagione  e che  per  ciò  solo  non  fosse  stata  approvata 
la  sua  scrittura:  che  se  invece  fosse  stato  presentato  semplicemente 
come  primo  tenore  assoluto  senza  predilezione,  la  direzione  non  avrebbe 
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potuto  ricusarlo,  libero  essendo  all’appaltatore  di  scritturare  anche  dieci 
primi  tenori  assoluti,  sotto  sua  responsabilità,  e salvo  alla  direzione 
di  protestarli  ed  escluderli  nel  solo  caso  che  non  piacessero  (1). 

Il  Tribunale  di  Commercio  colla  sentenza  23  settembre  1861 
licenziò  come  infondata  la  domanda  dell’artista.  Sembrò  invece  alla 
Corte  d’Appello  che  potrebbe  riuscire  influente  la  prova  testimoniale 
invocata  dal  signor  P...  onde  stabilire  come  il  rifiuto  della  direzione 
fosse  stalo  originato  soltanto  dai  molivi  suesposti,  e quindi  non  suf- 
ficiente a fondare  lo  scioglimento  del  contratto:  però  con  sentenza  25 
gennajo  1862  venne  ammessa  la  prova  sulle  circostanze  a tal  uopo 
articolate  dall'appellante.  Ma  la  fortuna  non  gli  arrise  avanti  il  Tri- 
bunale di  terza  Istanza  invocato  dall’  impresa , giacché  quel  giudizio 
supremo  colla  sentenza  19  maggio  1862,  riformando  la  sentenza  d'ap- 
pello, tenne  ferma  la  sentenza  del  Tribunale,  e cosi  motivava  la  pro- 
pria decisione. 

i Considerato  che  cosi  dal  senso  grammaticale  delle  parole:  - 
primo  tenore  assoluto  senza  predilezione,  - con  cui  l’attore  Atanasio  P... 
venne  scritturato  nel  contratto  8 maggio  1861  allegato  A,  quanto  dalle 
dichiarazioni  degli  agenti  teatrali  Dolt.  Giovanni  Battista  Lampugnani, 
Angelo  Boracchi,  Carlo  Cambiaggio  e Albino  Marini , non  si  può  at- 
tribuire alle  parole  medesime  altro  significato  in  fuori  di  quello  che  lo 
scritturato  non  può  aver  diritto  a preferenza  fra  tenori  dello  stesso  rango. 

» Considerato  che  l’attore  per  gli  art.  2 e 7 del  suddetto  con- 
tratto si  è espressamente  assoggettato  alla  rescissione  nel  caso  di  ri- 
fiuto di  approvazione  da  parte  della  direzione  dei  regi  teatri,  il  quale 
rifiuto  giusta  l’art.  7 è inappellabile. 

» Considerato  che  dopo  il  rifiuto,  di  cui  nella  lettera  18  giugno 
1861.  All.0  G,  riusciva  indifferente  che  fosse  o meno  l’ attore  stalo  sot- 
toposto alle  prove,  giacché  un  tale  patto  non  si  era  stipulalo. 

* Considerato , perciò , che  era  inammissibile  la  proposta  prova 
testimoniale  siccome  contraria  all’esplicito  tenore  del  contratto,  e poi 
anche  inutile  perchè  non  adente  sulle  partile  senza  predilezione,  cho 
l’attore  spiegherebbe  nel  senso  che  non  avesse  potuto  essere  rifiutato 
dalla  direzione  e cosi  rescisso  il  contratto , se  non  in  esito  a mala 
riuscita  nelle  prove. 

* E ritenuti  nel  resto  i motivi  dei  primi  giudici  se  ne  è con- 
fermata la  sentenza,  riformandosi  cosi  quella  di  appello  e compensate 
fra  le  parli  le  spese  di  tutti  tre  i giudizj. 


(I)  SI  richiama  la  nota  a pap  139. 
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160.  Ma  se  l’ impedimento  frapposto  dalla  direzione  alla  scrittura 
od  all’andata  in  iscena  di  un  artista  è limitato  ad  una  determinala  parte, 
questo  non  sarebbe  argomento  bastevole  all’impresa  perché  potesse 
ritenersi  sciolta  dagli  obblighi  secolui  contralti  inforza  della  scrittura. 
Un  attore  può  essere  inadatto  ad  una  parte  drammatica  o musicale 
pel  carattere  del  personaggio  che  dovrebbe  rappresentare,  per  l’esten- 
sione o potenza  dei  mezzi  vocali  che  si  richiedono  alla  esecuzione  di 
una  data  opera,  e riuscire  invece  lodevolmente  in  altro  dramma,  in 
altro  spartito.  Ecco  il  perchè  la  maggior  parte  degli  artisti  di  qualche 
valore  si  pattuiscono  per  debutto  un’opera  determinala,  od  almeno 
un’opera  di  comune  accordo.  La  prima  impressione  che  l’attore  sa 
destare  nel  pubblico  d’un  teatro,  è per  lui  il  presagio  del  successo 
che  lo  seguirà  nell’intera  stagione,  e sovente  anche  può  segnare  la 
lunghezza  della  mela  a cui  giungerà  l’eco  del  suo  nome. 

161.  Se  poi  l’artista  scritturato  regolarmente  da  un  impresario  non 
viene  accettato  dalla  direzione  per  colpa  o negligenza  di  quest’ultimo, 
come  se  non  avesse  notificato  in  tempo  l’impegno  secolui  contralto, 
per  modo  che  la  direzione  stessa,  nel  limite  delle  sue  attribuzioni, 
avesse  già  prima  provveduto  alle  esigenze  della  scena  con  altro  attore, 
l'impresario  dovrebbe  sopportare  i danni  provenienti  dal  fatto  proprio. 

Nel  carnovale  1861-1862  la  signora  Vicenzina  Bertucci  fu  scrittu- 
rata dall'impresario  Merelli  pel  teatro  Regio  di  Torino,  onde  supplire  alla 
danzatrice  signora  Pochini  improvvisamente  ammalala.  Egli  non  co- 
municò tosto  alla  direzione  di  quel  teatro  codesta  scrittura , e la  dire- 
zione quasi  contemporaneamente  avea  destinalo  per  supplemento  un’al- 
lieva  di  quella  scuola  di  ballo.  L’impresario  allora  credette  ravvisare 
in  tal  fatto  uno  di  quei  casi  di  forza  maggiore  che  nel  contralto  erano 
riservati  a suo  favore,  e nel  darne  parte  all’artista  dichiarava  doversi 
ritenere  risoluto  il  contralto  medesimo.  Ma  la  signora  Bertucci  portò 
la  sua  azione  in  giudizio,  e il  Tribunale  di  Commercio  in  Milano, 
colla  sentenza  3 aprile  1862,  accoglieva  la  domanda  dell’attrice  e la 
Corte  d’ Appello  confermava  questo  giudizio  colla  sentenza  1 1 set- 
tembre 1862. 

Quali  poi  sieoo  le  conseguenze  di  diritto  fra  l’artista  e l’impresa 
allorché  il  primo  si  rifiuta  di  agire  o viene  levato  in  seguito  a disap- 
provazione del  pubblico,  lo  vedremo  più  innanzi  nella  Parte  IL* 

162.  Riguardo  alla  scelta  degli  spettacoli , giova  avvertire  che 
in  questo  argomento  è assai  delicato  l’ufficio  delle  direzioni  di  racco- 
mandare e favorire  quelle  rappresentazioni  che  possano  tornare  meglio 
aggradile  e festeggiate:  perocché  massime  negli  spettacoli  nuovi,  sia 
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d’opera,  che  di  ballo,  o d’altre  sceniche  rappresentazioni,  l’esperienza 
ha  dimostralo  quanto  sia  malagevole  il  giudicare  in  prevenzione  quale 
potrà  essere  l’accoglienza  del  pubblico,  mentre  questo  può  talvolta 
considerare  lo  spettacolo  sotto  un  punto  di  vista  non  avvertito , o 
subire  il  fascino  del  tale  o tale  artista  nuovo  a quella  scena , o gli 
artisti  medesimi  possono  ritrovare  in  faccia  al  pubblico  risorse  e creare 
effetti,  che  nella  solitaria  esercitazione  delle  prove  non  erano  animati 
a tradurre  in  azione,  — o viceversa.  Rossini  diceva  che  « un’ofiera 
vuol  essere  giudicata  coi  lumi  e col  rossetto , > vale  a dire  nella  sua 
completa  esecuzione;  e in  questa  sintesi  figurata  dell' illustre  pesarese 
si  compendia  un  grande  precetto  d’amministrazione  teatrale. 

163.  Cura  speciale  della  direzione  dev’essere  quella  di  attendere 
a che  la  messa  in  i scena  dello  spettacolo  e la  esecuzione  delle  parli  e del* 
l’assieme  risponda  all’interesse  dell’arte  e del  pubblico.  Invigilerà, 
quindi,  ad  una  accurata  formazione  dei  figurini  ed  alla  fornitura  cor- 
rispondente del  vestiario,  curando  che  non  solo  sia  osservato  il  buon 
gusto  e la  proprietà  del  medesimo , ma  eziandio  e specialmente  la 
fedeltà  alla  storia  ed  alle  tradizioni  dell’azione  che  si  rappresenta. 

1 figurini  delle  produzioni  coreografiche  generalmente  vengono 
dati  dal  coreografo  e cosi  i modelli  di  nuovi  meccanismi  e gli  schizzi 
delle  scene.  Anche  nelle  Opere,  questi  elementi  vengono  spesso  forniti 
dall'autore.  Ma  in  ogni  ipotesi  non  dee  venir  meno  la  vigilanza  sui 
medesimi  e sulla  loro  esecuzione.  Onde  raggiungere  questo  intento  è 
manifesto  che  nella  commissione  devono  esservi  persine  competenti 
in  linea  d’arte  a proferire  un  giudizio  decisivo,  che  sarà  eseguito  fe- 
delmente dall'  impresa  (t). 

164.  La  direzione  assiste  alle  prove,  non  meno  che  alle  rappre- 
sentazioni , ed  interviene  ogni  volta  che  la  sua  presenza  sia  necessaria 
a mantenere  l’ordine  e la  regolare  prosecuzione  delle  medesime , cu- 

* rando  di  conciliare  .con  calma  ed  imparzialità  le  eventuali  differenze 
che  insorgessero  fra  gli  artisti,  o fra  questi  e l’ impresa,  ed  ogni  altra 
che  potesse  turbare  l’ordine  e la  tranquillità  del  palco  scenico. 

165.  É alle  direzioni  demandato  il  provvedere  perchè  siano  atten- 
tamente custoditi  gli  ingressi  e le  comunicazioni  del  teatro  alla  scena, 
ai  ridotti  particolari  ( foyers ),  ai  camerini  degli  artisti,  a cui  non 

deve  ammettersi  alcuno  che  sia  straniero  al  servizio  del  teatro. 

• 

(f)  Al  Teatro  olla  Scala  di  Milano,  oltre  la  commissione  teatrale  che  vigila  al  buon  anda- 
mento degli  spettacoli,  vi  ha  una  commissione  artistica  scelta  tra  i più  chiari  professori  ed  eletti 
cultori  dclTarle,  la  quale  intende  specialmente  a designare  ed  approvare  schizzi  di  scene,  figu- 
rini e costumi  in  armonia  alle  tradizioni  storiche  ed  artistiche,  sorveglia  alla  esecuzione  delle 
scene  stesse,  delle  decorazioni,  dei  meccanismi,  ecc. 
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160.  Assiste  eziandio  e dirige  1*  esecuzione  delle  scene , delle 
decorazioni , dei  meccanismi , dei  praticabili , delle  diroccale , della 
illuminazione,  vegliando  che  in  ogni  oggetto  sia  osservato  non  solo 
il  decoro  dell'arte,  ma  eziandio  la  sicurezza  degli  artisti  e di  tutte  le 
persone  che  per  qualsiasi  ragione  trovansi  sul  palco  scenico;  al  quale 
scopo  si  farà  in  guisa  che  tutte  queste  opere  vengano  in  tempo  ispe- 
zionate e collaudate  dagli  ingegneri  del  genio  civile  o da  altra  persona 
espeVla  da  delegarsi. 

É perciò  riservata  specialmente  alla  sollecitudine  della  direzione 
l'osservanza  esalta  dei  regolamenti  per  ciò  che  risguarda  il  palco: 
avvertendo  che  l’ordine  e la  tranquillità  della  platea  e dei  loggipni  è 
particolarmente  affidata  all’aulorità  di  pubblica  sicurezza. 

167.  La  vigilanza  del  palco  nei  teatri  peggiori  è dalla  direzione 
esercitata  mediante  un  ispettore  di  scena,  il  quale  è incaricalo  di  vie- 
tare l’accesso  alle  scene  a chiunque  non  faccia  parte  del  servizio  tea- 
trale o dello  spettacolo;  — di  interdire  agli  stessi  attori  ed  a chicches- 
sia che  si  trattengano  a lungo  fra  le  quinte,  il  che  cagiona  ingombro 
molesto  e pericoloso  ; — di  vegliare  che  i pompieri  siano  ai  posti 
loro  destinali  per  l’esercizio  delle  funzioni  a cui  devono  attendere. 

168.  Pel  servizio  sanitario  i teatri  di  qualche  importanza  sono 
provveduti  d’uno  o più  medici  chirurghi , i quali  assistono  per  turno, 
alle  rappresentazioni,  e,  se  chiamali,  anche  alle  prove;  si  prestano 
alle  richieste  della  direzione,  dell’  ispettore  o dell’  impresa  sia  onde 
porgere  prontamente  i soccorsi  dell'arte  a chi  ne.  avesse  mestieri  nel 
personale  scenico,  sia  per  visitare  gli  attori,  i quali  talvolta  simu- 
lano, pur  troppo,  indisposizioni  o malattie  per  sottrarsi  all’adempi- 
mento dei  loro  impegni. 

Vedremo  più  innanzi  che  a giustificare  regolarmente  la  malattia 
dell’artista  è necessario  il  certificalo  dei  medici  del  teatro,  e la  con- 
suetudine non  ammette  quello  del  medico  di  fiducia  dell’attore  (1). 

169.  L’andamento  esalto  e regolare  degli  spettacoli  dipende  ezian- 
dio da  una  certa  disciplina  e precisione  nell’osservanza  degli  obblighi 
rispettivi  che  devono  essere  mantenute  riguardo  a tutto  il  personale 
addetto  al  teatro.  Indipendentemente  dagli  uffici  che  vedemmo  deferiti 
all’autorità  amministrativa  o politica  (Cap.  IV  e V,  p.  79  e seg.),  vi 
hanno  altri  oggetti,  altre  mille  emergenze  nel  movimento  teatrale,  che 
reclamano  determinazioni  istantanee  c pronte  misure  disciplinari  : di 
qui  la  necessità  di  attribuzioni  e facoltà  immediate  ed  esecutive  nel- 
lo E.  Salucci,  Giurisprudenza  dei  teatri,  p.  (8,  n,  75;  — Acnil,  Codc-mamul  des  ari., 

n.  107  ; — Dallo*,  Reperì.,  Voc.  Théàtre,  n.  199. 
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l' inlerno  del  lenirò,  che  non  potevano,  specialmente  nei  lealri  d’opera, 
accordarsi  al  direttore  di  scena  e all’  impresario , poiché  costoro  , pei 
loro  particolari  rapporti  morali  ed  economici,  difficilmente  avrebbero 
quella  imparziale  autorità  (1)  che  si  richiede  in  tali  uffici. 

La  Direzione  veglia,  quindi,  affinchè  non  solo  i principali  arti- 
sti , ma  lutti  i professori  d’orchestra  e il  personale  dei  cori,  del  corpo 
di  ballo  e delle  comparserie  non  manchino  all’orario  delle  prove  e 
rappresentazioni,  verificando  col  mezzo  dei  propri  modici  le  asserite 
malattie  o indisposizioni  dei  mancanti  e infliggendo  ai  negligenti  le 
multe  o punizioni  che  sono  portate  dalle  normali  interne  ; osserva  che 
si  mantenga  quell’ordine  e quella  disciplina  che  sono  indispensabili 
onde  si  eseguiscano  le  prescrizioni  dei  rispettivi  capi , del  maestro  com- 
positore o del  coreografo,  affinchè  lo  spettacolo  riesca  e continui  nel 
miglior  modo  possibile.  Se  la  direzione  dee  da  una  parte  vegliare 
che  l’ impresa  non  manchi  dal  canto  suo  agli  impegni  contralti  verso 
il  pubblico,  non  può  non  ricercare  altresì  dall'altra  che  gli  artisti  e 
tulio  il  personale  del  teatro  adempiano  essi  pure  all’opera  promessa 
ed  a cui  sono  obbligali. 

170.  Non  è molto  lontano  il  tempo  in  cui  le  direzioni  teatrali 
poleano  disporre  eziandio  direttamente  o indirettamente  di  mezzi 
coercitivi  onde  obbligare  gli  artisti,  o le  imprese  all' adempimento 
delle  loro  obbligazioni:  i primi,  a cagion  d'esempio,  potevano  essere 
costretti  dalla  forza  a presentarsi  ed  agire  avanti  il  pubblico  quando 
vi  si  fossero  rifiutati  per  motivi  insussistenti  o non  riconosciuti  atten- 
dibili; — l’autorità  ritirava  i passaporti  degli  artisti  stranieri,  i quali 
non  potevano  assentarsi  se  non  previo  ottenimento  del  nulla  osta 
per  parte  dell’autorità  medesima,  e questa  non  ometteva  di  verificare 
se  i’arlisla  avesse  regolamcnte  esauriti  i suoi  impegni  teatrali. 

Non  può  negarsi  che  simili  cautele  valevano  a meglio  garantire  il 
pubblico  e le  imprese  dell’osservanza  dei  loro  diritti:  ma  è naturale 
altresì  che  ogni  forma  di  violenza  personale  essendo  ripugnante  ai 
principi  della  moderna  civiltà  ed  alla  dignità  umana,  dovevano  sparire... 
Chi  manca  al  proprio  dovere,  sia  come  artista,  sia  come  cittadino,  può 
venir  richiamato  all’ordine  eoo  ammonizioni  od  ammende,  può  es- 
sere denunciato  alla  pubblica  opinione  colia  stampa  o in  altro  modo. 


(|)  I soprastanti  ai  giuochi  olimpici  si  guardavano  cosi  gelosamente  dal  sospetto  d’accordar 
nulla  al  favore,  che  le  stesse  lettere  commendatizie  venule  da  Roma  a prò  di  qualcuno  degli 
atleti  non  si  aprivano  da  loro,  se  non  compiuto  il  cimento.  Cosi  narra  il  Cesarotti  (Op.  T.  XXI, 
p.  400);  ma  II  lettore  meno  corrivo  a credere  questi  preclari  esempi  di  Imparzialità,  chiede  a se 
stesso:  come  avranno  fatto  quelle  «regie  persone  a riconoscere,  prima  di  aprirle,  se  in  quelle 
lettere  si  contenevano  commendatizie  p»*r  gli  atleti , u qualunque  altro  affare  ? 

Rosmini.  La  Legista z.  e la  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  I.  IO 
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ina  non  deve  subire  una  pena  o violenza  personale  se  non  qoando 
abbia  violalo  una  legge  od  un  regolamento , che  ponga  a sanzione 
della  sua  osservanza  la  privazione  della  libertà  del  colpevole. 

Le  imprese  debbono  tosto  versare  le  multe  a cui  fossero  con- 
dannate, le  quali  vanno  a beneficio  del  teatro  o di  qualche  istituto, 
secondo  i varj  regolamenti;  in  alcuni  capitolali,  poi,  è stipulato  an- 
che il  patto  che  le  imprese  rispondono  eziandio  pel  pronto  pagamento 
delle  multe  che,  per  qualche  mancanza,  venissero  indille  dalla  Com- 
missione teatrale  ai  varj  artisti,  si  di  canto  che  di  ballo,  ai  professori 
d'orchestra,  a chiunque  altro  faccia  parte  del  personale  di  servizio  in 
teatro,  e che  siano  pagati  dall'impresa. 

171.  I permessi  di  riposo  o d’assenza  ovvero  l’omissione  di  qual- 
che pezzo  di  musica  o di  ballo  verranno  accordati  dalla  direzione , 
dopo  verificata  l’attendibilità  della  causa  per  cui  se  ne  fece  richiesta, 
e d’accordo  coll'impresa,  acciò  possa  provvedere  come  del  caso.  Cosi 
pure  è negli  attributi  dei  direttori  la  facoltà  di  accordare  alla  impresa, 
quando  ne  emerga  il  bisogno,  qualche  facilitazione  o variazione  in 
tutto  ciò  che  concerne  i suoi  obblighi  secondarj,  e particolarmente  in 
ciò  che  riguarda  la  precisa  epoca  della  produzione  degli  spettacoli  e 
la  loro  scelta,  l’esecuzione  delle  prove,  l’ora  del  cominciamenlo  e del 
finire  delle  rappresentazioni  serali,  la  distribuzione  dei  riposi,  il  servizio 
dei  coristi,  delle  com|>arse,  il  numero  delle  scene  e lutto  ciò  insomma 
che,  fermi  gli  obblighi  principali,  potesse  meritare  all’atto  pratico 
qualche  modificazione  in  confronto  ai  termini  rigorosi  del  Capitolato  0). 

172.  Come  la  direzione  è istituita  specialmente  nell’interesse  del 
pubblico,  del  decoro  dell’arte  e del  teatro  affidalo  alla  sua  sorveglianza, 
deve  essa  conoscere  prima  che  siano  pubblicati  tanto  i libretti  d’o- 
pera come  i programmi  dei  balli,  e questo  non  tanto  perchè  sia  nelle 
sue  attribuzioni  qualsiasi  ufficio  di  censura , come  specialmente  per- 
chè possa  coll’autore  e compositore  provvedere  in  tempo  a tulle  le 
ordinazioni  e disposizioni  necessarie,  e d’accordo  coi  medesimi  con- 
certare quelle  variazioni  od  ommissioni  che  speciali  circostanze  del 
teatro  od  altri  molivi  consigliassero  opportune.  Ma  ogni  ingerenza 
per  imporre  o vietare  un  libretto  escirebbe  dal  limite  della  sua  ca- 
rica. Ognuno  sa  quanti  egregi  lavori  musicali  e coreografici  furono 
creati  sovra  poveri  libretti;  ma  nell'uno  la  poesia  o il  dramma  delle 
situazione  supplisce  alla  meschinità  della  forma  : in  altro  la  novità 
del  soggetto  fa  obbliare  il  difetto  di  intreccio,  di  carattere  od  altro, 

•li  Vedi  II  Capitolala  che  servi  finora  di  norma  negli  appalli  del  Ic.Uro  della  Seala  in  Milano 
nell'Appendice  al  Volume  II. 
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« cosi  via.  Lo  sciancato  Vulcano  si  unisce  a Venere,  e i mortali  feli- 
cissimi veggono  apparire  Cupido,  d’arco  c di  Damme  armato,  tutto 
bellezza  ed  amore.  L’arte  ha  le  sue  leggi  recondite,  come  la  natura: 
e coloro  che  credono  ridurla  a discipline  e regolamenti , non  hanno 
capito  nulla. 

Spoolini  creò  la  sua  Vestale  su  di  un  libretto  che  era  stalo  re- 
spinto da  tutti  gli  altri  maestri  : e Verdi  fu  ben  lieto  di  accogliere 
dall’amico  Temistocle  Solerà  il  libretto  del  Nabucco,  che  Nicolai,  l’au- 
tore del  Tempiario,  avea  rifiutato. 

Più  speciale  e diretta  è l'azione  delle  commissioni  teatrali  per  ciò 
che  riguarda  le  scritture  cogli  artisti  o compositori , i cartelloni  ed 
ogni  avviso  col  quale  si  annunciano  spettacoli,  o modificazioni  e cam- 
biamenti ai  medesimi  o checché  altro  vi  si  riferisca  : e ciò  indipen- 
dentemente dalla  censura  teatrale  e dalla  sorveglianza  affidala  all’au- 
torità politica  (pag.  78  e seg.,  H3  e seg.);  imperocché  questi  avvisi, 
fossero  pure  l’annuncio  di  recita  o riposo,  di  omissione  di  qualche 
pezzo,  o indisposizione  di  attore,  ponno  avere  conseguenze  o ponno 
celare  brighe  che  devono  essere  prevenute  e impedite. 

173.  Da  questo  diritto  di  approvazione  o divieto  spettante  alla 
direzione  non  sorge  per  essa  alcun  impegno  giuridico  verso  gli  ar- 
tisti o maestri,  i quali  contraggono  esclusivamente  coll’impresario  e 
non  incontrano  alcun  rapporto  contrattuale  con  essa , agente  per  un 
mandato  d’ordine  pubblico  in  rappresentanza  sia  dell’ Erario  nazionale, 
sia  del  comunale,  sia  di  privati,  a seconda  che  allo  Stato,  al  Comune 
od  a privali  spetta  la  proprietà  del  teatro  e la  nomina  della  direzione  : 
essa,  quindi , si  mantiene  estranea  ai  rapporti  di  diritto  ed  interesse 
privato  che  vengono  a stabilirsi  fra  l’impresa  da  una  parte  e gli  ar- 
tisti, o compositori  o somministratori  dall’altra,  in  dipendenza  dei 
loro  rispettivi  contratti,  salva  quell’influenza  morale  che  può  sempre 
esercitare  pel  buon  andamento  del  teatro. 

174.  Ma  questa  irresponsabilità  della  direzione  viene  a cessare 
allorquando  o per  fallimento  dell'impresa  o per  altro  titolo  essa  en- 
tra ad  assumere  in  proprio  la  continuazione  degli  spettacoli  in  corso 
in  via  economica,  quand’anche  tale  gestione  sia  detto  che  viene  assunta 
a rischio  e pericolo  dell’impresario:  in  tal  caso  essa  subentra  nei  diritti 
e negli  obblighi  dell’impresa,  ed  è passibile  delle  relative  conseguenze. 

E quindi  se  l’ impresario  avesse  stipulato  contralto  con  un  maestro 
compositore  di  musica  per  la  somministrazione  di  una  nuova  opera, 
per  la  quale  si  fossero  già  iniziate  le  prove,  e se  la  direzione  de- 
stituisse l’impresa  per  mancanza  di  questa  ai  propri  impegni,  sosti- 


Digitized  by  Google 


148  LA  LEGISLAZIONE  E LA  GIURISPRUDENZA  DEI  TEATRI  PARTE  I. 

tucndo  sè  medesima  nell’azienda  ammistrativa,  per  conlinaare  a rischio 
c pericolo  dell’impresario  gli  spettacoli  in  via  economica,  il  maestro  ha 
diritto  che  la  direzione  rispetti  e mantenga  il  contralto  da  esso  fatto 
colla  cessala  impresa,  e risarcisca,  in  caso  di  inosservanza,  i danni. 

Ciò  tanto  più  se  la  direzione  stessa,  preso  il  governo  deH’ammini- 
strazione,  riassunse  in  proprio  tacitamente  il  contralto,  diffidando,  come 
è di  pratica,  tulio  il  personale  addetto  ai  teatri  eh'  essa  esigerebbe 
da  ognuno  l’ adempimento  degli  obblighi  portali  dai  regolamenti  e 
dai  singoli  contratti,  dandovi  anche  parzialmente  esecuzione, 

A questo  proposito  è notevole  il  giudicato  23  giugno  1864  del 
Tribunale  di  III.*  Istanza  in  Milano,  che  torna  opportuno  riferire: 

< Considerato  che  l’art.  80  del  capitolalo  che  reggeva  l'appalto 
dei  RII.  Teatri,  stabilisce  che,  mancando  l’impresa  alle  obbligazioni 
assunte,  la  direzione  teatrale  dispone  ex  ufficio  perchè,  a spese  e pe- 
ricolo dell’impresa  medesima,  le  obbligazioni  stesse  sieno  adempite; 
e che  poi  sia  in  facoltà  deil’Auloriià  governativa  di  attivare  qualsiasi 
delle  misure  contemplale  dall’ art.  74  del  capitolato,  cioè: 

o)  procedere  al  reincanto  dell’impresa  a rischio  e pericolo  del- 
l’impresario; — b)  procedere  a nuovo  contratto  fuori  d’asta  con  altro 
impresario  beneviso  ; — c)  finalmente  continuare  gli  spettacoli  in  via 
economica,  sempre  a rischio  e pericolo  dell’impresario; 

< Considerato  che  con  ciò  furono  quindi  facoltizzati  tre  distinti 
e separali  provvedimenti  a norma  degli  eventi  contingibili,  il  reincanto 
dell’impresa,  il  nuovo  contratto  fuori  d’asta,  e la  continuazione  degli 
spettacoli  in  via  economica  a rischio  e pericolo  dell’impresario;  e 
che  essendosi  la  direzione  attenuta  appunto  al  terzo  dì  detti  provve- 
dimenti, quello  della  continuazione  (come  era  congruo  al  caso  .di  es- 
sere già  da  tempo  in  corso  gli  spettacoli  con  artisti,  di  cui  d’altronde 
alcuni  di  chiara  rinomanza),  ed  avendo  essa  in  conseguenza  avocalo 
a sè  l’amministrazione,  e sostenendone  gli  impegni  a rischio  e peri- 
colo dell’  impresa  colla  dote  pecuniaria  governativa , e cogli  introiti 
serali,  non  può  che  intendersi  siasi  sostituita  la  direzione  all’  impresa- 
rio nell'azienda  amministrativa;  — Cosi  naturalmente  deve  indursi  in 
consonanza  alla  lettera  medesima  del  citalo  articolo  dei  capitolato,  di 
cui  si  fece  applicazione  • continuare  gli  spettacoli  in  via  econòmica, 
sempre  a rischio  e pericolo  dell’impresario  »,  che  rappresentava.il  con- 
cetto della  prosecuzione  di  ciò  che  sia  incomincialo,  anziché  signifi- 
care lo  scioglimento  del  contratto,  scioglimento  autorizzato  ben$i  in 
separato  alinea  del  ripetuto  art.  74,  in  previsione,  per  avventura,  di 
speciali  eventualità  che  non  si  sarebbero  verificate  nel  caso  concreto. 
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quale  poteva  essere  quella  dell’avere  l’ impresario  omesso  interamente 
di  adempire  all’impegno  assunto;  — E che  realmente  pure  la  dire- 
zione teatrale  abbia  inteso  subentrare  nell’amministrazione  in  succes- 
sione dell’impresario,  è dimostrato  dal  suo  fatto,  d’avere  essa  cioè  im- 
poslo  alla  indi  sostituita  impresa  Morelli  l'obbligo  di  rilevare  ed  eseguire 
tutte  le  singole  scritture  de’  maestri  ed  artisti  già  conchiuse  per  la 
stagione  avveoire  dall’impresa  Marzi;  riservandosi  altresì  di  poterei 
assicurare  in  confronto  Merelli  mediante  trattenuta  sulla  dotazione  od 
in  altro  modo  qualunque  pel  pagamento  degli  artisti; 

* Considerato  che,  adunque,  come  la  direzione  continuando  gli 
spettacoli  nella  via  economica  a rischio  e pericolo  dell’impresa,  e 
co’  mezzi  a lei  assegnati , ottemperò  agli  altri  impegni  che  essa  im- 
presa aveva  assunto,  era  in  obbligo  di  soddisfare  altresì  a quello  che 
l’impresa  aveva  contratto  verso  l’odierno  attore  maestro  Ferri:  — È 
incivile  e ripugnante  l'obbielto,  che  quella  stessa  direzione,  la  quale 
creata  a mantenere  l’ordine,  la  disciplina,  a vegliare  a che  l’impren- 
ditore soddisfi  ai  suoi  impegni  verso  il  pubblico  e verso  gli  artisti,  — 
avea  vidimato  (sia  pure  in  segno  di  semplice  amministrazione)  il 
contratto  dell’autore  coll’impresa,  e permesso  che  venisse  annunciata 
solennemente  la  produzione  della  di  lui  opera,  abbia  potuto  arbitrarsi 
di  annientare  contratto  e promessa  al  pubblico,  per  ciò  che  in  effetto  di 
propria  determinazione  avesse  allontanalo  l’impresario,  ed  assunto 
di  continuare  essa  gli  spettacoli  economicamente; 

■ Considerato  che  tanto  più  fermo , stringente  ed  indeclinabile 
era  poi  il  dovere  della  direzione  di  promuovere  con  tutti  i suoi  mezzi, 
e di  realizzare  la  rappresentazione  del  Loro,  dacché  consta  veramente 
che  avea  altresì  riassunto  in  proprio,  ed  in  diretto  confronto  del  mae- 
stro l’obbligo  di  farla  rappresentare,  e che  si  fosse  ben  anche  dato 
principio  di  esecuzione  al  contratto  ; 

» É stato  esposto  dall’attore,  nè  fu  impugnalo  (e  perciò  sono 
queste  verità  giuridiche),  che  la  direzione,  dopo  attivata  la  gestione 
economica,  aveva  iniziati  e sollecitati  gli  studj  e preparativi  per  la 
rappresentazione  dell'opera  del  Ferri;  che  richiamò  le  parti  di  canto 
da  distribuire  agli  artisti,  e le  fece  ai  medesimi  rimettere;  che  le  prove 
specialmente  de’  cori  furono  cominciate  e proseguite , prestando  effetti- 
rumente  il  maestro  la  sua  opera  personale  a dirigerle  ; » 

* Questi  fatti  positivi  dell'uria  e dell’altra  delle  parti,  non  tanto 
equivalgono  ad  una  dichiarazione  di  consenso  al  contratto  nei  sensi 
del  | 863  Codice  Civile,  quanto  significano  una  serie  di  vicendevoli 
atti  intrapresi  ad  eseguirla; 
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> Considerato  che,  se  insorsero  in  seguito  difficoltà  per  Cartista 
che  aveva  a sostenere  la  parte  di  Maria,  incumbeva  alla  direzione 
di  rimuoverle  e di  provvedere  : che  in  quanto  al  maestro , aveva  di- 
chiarato il  3 marzo  1861  colla  lettera  all.0  F,  di  tener  ferma  la  scelta 
per  delta  parte  dell’arlista  Gambardi;  e che  se  in  quel  medesimo  giorno 
il  maestro  concertatore  Mazzucalo  assicurava  la  direzione  di  potere 
ancora  nel  termine  di  circa  tre  settimane  allestire  tre  opere  non  stale 
promesse  al  pubblico  (all.0  N ),  non  è credibile  che  non  potesse  in- 
vece in  egual  periodo  di  tempo  mettersi  in  scena  il  Lara,  annunciato 
nel  programma  degli  spettacoli  obbligatorii  della  stagione,  massime 
che  se  ne  erano  già  inoltrati  gli  studi  ; 

» Considerato,  che,  non  eseguito  dalla  direzione  teatrale  quanto 
era  in  suo  dovere,  non  poteva  non  esserne  derivato  ingiusto  danno 
all* autore,  il  quale  avea  anticipate  spese,  e cui  intanto  fu  precluso 
l’adito  all’ agognalo  nobile  cimento  sulle  massime  nostre  scene,  e tar- 
dato il  corso  della  sua  artistica  carriera  e che  dunque  le  inferiori 
istanze  non  avrebbero  potuto  disconoscere  il  legale  fondamento  della 
promossa  azioue,  e diniegare  l’applicazione  a favore  del  danneggiato 
delle  invocate  conseguenze  riparatone  di  diritto  ; 

» Considerato  che,  mentre  per  le  cose  sopra  dette  era  pertanto 
da  pronunciarsi  sul  capo  I.°  del  pelilo  la  sussistenza  deli*  obbligo,  che 
incumbeva  alla  convenuta  direzione  teatrale  (escluso  ogni  giudizio 
in  confronto  del  denunciato  Bartolomeo  Morelli,  per  non  essere  stalo 
citato  in  causa  a norma  di  legge),  nella  attuale  contingenza  di  essere 
trascorsi  gli  anni  1861-62-63,  cui  si  riferivano  le  dimando,  secondo 
le  differenti  eventualità  del  capo  II.°,  non  restando  che  a pronunciare 
in  relazione  al  medesimo  ed  al  capo  III.0  l’imporlo  complessivo  del 
risarcimento  che  sia  a retribuirsi  nel  previsto  ed  ora  veriGcalosi 
evento  di  intero  ineseguimento  di  quanto  si  sarebbe  dovuto  a ter- 
mini della  dimanda  del  capo  I.°; 

> Ed  in  riguardo  alla  commisurazione  del  competente  indennizzo: 

» Considerato  che  il  danno  fu  accagionato  con  colpa,  con  volon- 
tario inadempimento  dell’obbligo  contrattuale; 

» Che,  in  specialità,  di  gran  detrimento  al  maestro  dovette  riu- 
scire nel  pubblico  concetto  il  rifiuto  della  di  lui  opera,  dopo  che  era 
stata  ricevuta  ed  annunciata; 

» Considerato  che,  se  tuttavolla  apparivano  eccessive  le  sue 
domande  e le  relative  esposizioni , per  la  pili  parte  non  basate  sopra 
dati  positivi  di  calcolo , nemmeno  la  convenuta  direzione  avevate  di 
proposito  combattute,  talché  era  lasciato  campo  al  giudice  di  far  luogo 
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ad  un  equitativo  apprezzamento:  e che,  ogni  circostanza  valutata,  si 
era  indotto  nella  convinzione,  essere  congruo  e proporzionato  risar- 
cimento quello  determinato  in  complessive  il.  L.  7,000,  — si  giudica 

» Accolta  la  straordinaria  revisione  in  riforma  delle  conformi 
sentenze  del  Tribunale  di  Commercio  in  Milano  3 febbrajo  1863  e 
(l’Appello  18  agosto  1863, 

» l.°  Avere  dovuto  la  direzione  convenuta  pel  R.  Erario,  già  nella 
stagione  jemale  dell’anno  1860-1861,  e dover  ora  nella  stagione 
jemale  1861-1862,  o quando  ciò  non  fosse  assolutamente  possibile 
almeno  nella  stagione  jemale  1862-63,  far  rappresentare  sulle  scene 
del  R.  Teatro  della  Scala  in  Milano,  a mezzo  degli  artisti  già  scelti 
dal  compositore,  od  a mezzo  di  quegli  altri  artisti  che  il  composi- 
tore dietro  offerta  della  Direzione  convenuta  s’accontentasse  di  avere 
in  sostituzione  ai  sunnominati , la  nuova  opera  del  maestro  Ferri 
intitolala  Lara  ; assumendo  sopra  di  sè  tutte  le  spese  della  messa 
in  iscena  che  dovrà  esser  fatta  con  vestiario  e decorazioni  nuove  come 
negli  spettacoli  di  obbligo  ; ed  in  genere  osservando  esattamente 
patti  e le  condizioni  stipulati  nel  contratto  10  settembre  1859; 

• 2.°  Dovere  la  convenuta,  a risarcimento  del  danno  dall’attore 
maestro  Ferri  sofferto,  per  non  essersi  la  delta  opera  eseguita  nelle 
sopra  accennate  stagioni,  e per  non  essere  stato  dato  pieno  ed  intero 
eseguimento  al  ridetto  capo  1.'  del  pelilo,  pagare  all’attore  nel  ter- 
mine di  giorni  tre  la  complessiva  somma  di  il.  L.  7,000  (settemila)  col 
relativo  interesse  legale  del  6 per  100  dal  giorno  della  petizione  in 
poi:  assolta  la  convenuta  ridetta  da  ogni  maggiore  dimanda,  e com- 
pensale fra  le  parli  le  spese  di  lutti  i tre  giudizi  (*)•  • 

Queste  massime,  oltreché  nella  specie  testé  riferita,  furono  applicale 
dallo  stesso  Tribunale  di  IH.*  Istanza  in  Milano  con  sentenza  8 marzo 
1865,  confermativa  d'altra  sentenza  27  maggio  1864  di  quella  Corte 
d’appello,  a favore  della  signora  Giulia  Borsi  De  Leurie,  artista  di 
canto,  scritturala  dall’impresa  Marzi,  alla  quale  impresa  per  decreto 
governativo  era  stata  surrogata  una  Commissione  incaricata  di  prov- 
vedere all’andameuto  dell’azienda  teatrale.  Non  avendo  questa  voluto 
riconoscere  tale  scrittura  che  per  la  stagione  d’autunno  assegnava  all’at- 
trice l'onorario  di  L.  5000,  fu  la  pubblica  Amministrazione  condannata 
a pagarle  a titolo  di  danni  it.L.  4700,  essendosi  operato  questo  tenue  dif- 
falco sulla  mercede  pattuita  in  vista  del  piccolo  vestiario  ed  ornamento 
personale,  non  che  della  fatica  che  l'attrice  realmente  aveva  evitato  di  so- 
stenere in  conseguenza  del  mancato  adempimento  del  contratto. 

(!)  Bfonilore  dei  Tribuna/i,  di  Milano,  486 S,  pag.  780. 
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Le  decisioni  fin  qui  accennate  appoggiano  specialmente  al  ri- 
flesso che,  quando  la  direzione  teatrale  assume  la  continuazione  de- 
gli spettacoli  abbandonali  volontariamente  o coattivamente  dall'im- 
presa, essa  non  ha  più  soltanto  la  veste  puramente  ispettori  e di 
tutela  nell’interesse  pubblico,  che  originariamente  le  era  attribuita 
dalla  natura  e dallo  scopo  delle  sue  attribuzioni,  ma  subentra  eziandio 
negli  obblighi  contrattuali  di  quella:  essa  diventa  parte,  ed  assume 
gli  impegni  non  meno  che  i diritti  già  spellanti  all*  impresa  cessala. 
Da  questo  principio  si  potrebbe  deviare  allora  solamente  che  nel  ca- 
pitolato d'appalto  fosse  espressamente  contemplato  il  caso  della  ge- 
stione economica  che  potesse  assumere  la  direzione,  e venisse  in  tal 
caso  espressamente  esonerala  dall’  obbligo  di  rispettare  e mantenere 
gli  obblighi  assunti  dall’impresa  cessante.  Allorquando  il  capitolato 
esprimesse  tale  clausola,  nessuno  degli  artisti  o fornitori  potrebbe 
querelarsi  dell’eventuale  abbandono,  dappoiché  sapevano  o pote- 
vano sapere,  mediante  ispezione  del  capitolalo  stesso,  a quali  even- 
tualità si  esponevano  impegnando  l’opera  loro  coll’assuntore  dell’im- 
presa. 

175.  In  molte  scritture  vi  ha  un  patto  nel  quale  le  parti  si  ob- 
bligano a rimettere  alle  commissioni  o direzioni  teatrali  tutte  le  dif- 
ferenze o contese  che  eventualmente  fra  loro  insorgessero  durante  il 
corso  del  loro  contratto.  Questa  stipulazione  può  essa  considerarsi 
come  valido  compromesso  od  almeno  come  clausola  compromissoria? 
Sarà  obbligatorio  per  le  parti  impetrare  questo  giudizio  speciale, 
in  guisa  che  a quella  che  adisse  i tribunali  possa  opporsi  la  ecce- 
zione di  incompetenza  o di  irricevibililà  della  domanda?  Il  Tribunale 
di  commercio  in  Milano  tenne  la  negativa  nella  specie  che  riferiamo, 
allegando  che  questa  clausola  manca  degli  estremi  dalla  legge  voluti 
alla  stipulazione  di  un  valido  compromesso , per  il  quale  è richiesta 
la  determinazione  della  persona  degli  arbitri. 

Colla  scrittura  27  settembre  1866  i signori  Brunello  e Zaroperoni 
scritturavano  l’artista  Alice  Bellati  come  prima  donna  soprano  as- 
soluta, per  cantare  in  un’opera  da  scegliersi  di  comune  accordo  e 
per  fare  la  parte  di  Ines  nell’ Africana  di  Meyerbeer.  Nell’ art.  12 
della  detta  scrittura  era  stabilito  che  * tutte  le  differenze  che  poles- 

• sero  insorgere  fra  le  parti  contraenti , in  dipendenza  del  contralto, 

* saranno  rimesse  alla  decisione  della  Direzione  Teatrale.  > Or  avendo 
creduto  l’ attrice  di  rivolgersi  ai  tribunali  per  domandare  la  manu- 
tenzione del  contralto  a cui  per  certe  ragioni  rifiulavasi  l’ impresa . 
questa  le  oppose,  in  via  pregiudiziale,  la  incompetenza  di  foro.  Ma, 
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il  tribunale  di  commercio  di  Milano  nella  sentenza  4 marzo  1867 
respingeva  l'accampata  declinatoria  coi  seguenti  motivi  : 

< Considerato  che  al  suddetto  art.  12,  si  appoggiano  gli  allori  per 
opporre  la  incompetenza  di  foro  adito  dalla  Bellati  per  la  definizione 
della  controversia  insorta  relativamente  al  pagamento  del  2.°,  3 0 c 4.° 
quartale  stipulato  a favore  della  Bellati  nella  citata  scrittura , soste- 
nendo essere  la  definizione  medesima  deferita  dalle  parti  all’arbilra- 
raento  della  Direzione  Teatrale  : 

« Considerato  che  la  Convenuta  respinge  l’arbilramento  nella  di- 
rezione, sia  perchè  la  controversia  elevata  non  è questione  dipendente 
dal  contratto,  ma  piuttosto  occasionata  dal  contratto  medesimo,  sia 
perchè  vi  sarebbe  motivo  di  ricusazione,  essendo  la  Bellati  stata  pro- 
testata dagli  attori  dietro  insligazione  della  stessa  direzione  teatrale , 
sia  perchè  non  sarebbe  determinata  la  persona  degli  arbitri  non  con- 
tenendosi nella  scrittura  il  nome  ed  il  cognome  degli  arbitri  : 

« Consideralo,  in  diritto,  avere  fondamento  nelle  disposizioni  del- 
lT  art.  14  dei  Codice  di  procedura  civile  la  eccezione  riguardante  la  man- 
cante indicazione  del  nome  e cognome  degli  arbitri,  mentre  la  scrit- 
tura non  fa  riferimento  che  alla  direzione  teatrale  come  corpo  mo- 
rale, senz’altra  aggiunta  speciale: 

• Consideralo  che  l’altra  eccezione  opposta  quanto  al  motivo  di 
ricusazione  dell’  arbitmmento  per  essere  la  Bellati  stata  protestata 
dietro  insligazione  della  Direzione,  fatto  non  eccepito,  anzi  ammesso 
dalle  parli,  ha  fondamento  neH’art.  446,  n.  4,  8 e 9 Codice  di  pro- 
cedura civile,  riscontrandosi  nei  rapporti  sussistiti  fra  la  direzione,  gli 
appaltatori  e la  Bellati  gli  estremi  ivi  indicati  : 

« Considerato  non  potersi  accogliere  la  opposta  incompetenza  pel 
solo  motivo  allegato  dagli  attori,  che,  in  ogni  caso  non  essendo  con- 
venuta la  inappellabilità  deU’arbitramento.  la  Bellati  può  provvedersi 
contro  la  sentenza  arbitramenlale,  mentre  qui  trattasi  di  impedire  in- 
vece che  la  convenuta  non  sia  sottratta  ai  suoi  giudici  ordinarj  : 

« Considerato  non  potersi  ritenere  applicabile  il  disposto  dell'ar- 
ticolo 42  del  Codice  di  procedura  civile,  mentre  quest’articolo  considera 
il  caso  che  non  siano  stati  nominali  arbitri  o venga  a mancare  alcuno 
dei  nominati,  mentre  qui , al  contrario,  la  nomina  si  sarebbe  fatta , 
ma  senza  l’indicazione  di  determinale  persone , condizione  richiesta 
dall’articolo  44  Codice  succitato. 

« Considerato  che,  respingendosi  la  incompetenza  di  foro,  l'attore 
soccombente  in  causa  deve  essere  condannalo  nelle  spese , a termini 
dell'articolo  370  Codice  di  procedura  civile,  giudica: 
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* Doversi  respingere  la  incompetenza  di  foro  opposta  dai  signori 
Brunello  G.  e Zamperoni  Luigi  colla  citazione  22  novembre  1866; 

« Essere  competente  questo  Tribunale  a conoscere  e giudicare  nella 
causa  di  cui  alla  citazione  3 novembre  1866; 

c Condannarsi  gli  attori  Brunello  Giuseppe  e Zamperoni  Luigi  nelle 
spese  della  causa  incidentale,  ecc.  • 

Ma  ci  sia  permesso  un  po’  di  critica.  Il  tribunale  nella  sentenza 
che  abbiamo  solt’occhi  non  ha  bene  distinto  il  contratto  di  compro- 
messo, che  è disciplinato  nell’ art.  11,  dalla  clausola  compromissoria, 
oggetto  dell’art.  12  Codice  di  procedura  civile.  Certo  il  § 12  della 
scrittura  Beilati  non  poteva  sostenersi  come  compromesso  : dappoiché 
non  solo  non  vi  erano  nominali  gli  arbitri , ma  vi  mancava  altresi 
la  determinazione  della  controversia,  estremi  richiesti  dall’art.  11 
del  Codice  di  procedura  civile  alla  validità  del  compromesso,  quan- 
tunque la  massima  parte  dei  giuristi  ritenga  abbastanza  determinato 
l’oggetto  del  lodo  quando  si  dica:  le  eventuali  contestazioni  insorgi- 
bili,  o dipendenti  da  un  contratto  (1)  ; — ma  quel  § conteneva  invece, 
e nella  forma  più  esplicita  e regolare  la  obbligazione  di  compromettere, 
a cui  appunto  si  riferisce  l’art.  12  del  Codice  citato , ossia  la  clau- 
sola compromissoria.  Questo  articolo,  per  verità , è un  progresso  le- 
gislativo: l’uso  degli  arbilraraeftti , massime  nelle  cose  commerciali, 
è più  presto  una  necessità  che  un  vantaggio,  perocché,  senza  disco- 
noscere che  i tribunali  dello  Stato  offrono  ai  cittadini  migliori  garan- 
zie di  dottrina  e sapere,  non  può  negarsi  che  le  gravi  spese  e gli 
indugi  inseparabili  dalle  lotte  giudiziarie,  sono  di  gravissimo  danno 
ai  litiganti.  Or  la  legge  ha  voluto  favorire  cotesti  giudizi  di  privati 
autorizzandoli  anche  per  le  questioni  future.  Infatti  coll’arl.  12  è le- 
gittimato il  compromesso  preventivo  e generale,  quello  cioè  nel  quale 
non  si  definirono  particolari  e specifiche  questioni,  ma  che  s’estende 
a tutto  un  soggetto  che  può  partorire  dubbii  e questioni,  purché  esso 
stesso  abbia  i suoi  confini  certi  e noti,  come  un  contralto,  sia  pure 
indefinito  nelle  sue  future  contingenze  (2),  come  una  scrittura  teatrale. 
E di  questa  natura  appunto  è la  clausola  della  scrittura  Bellali,  la 
quale  deferiva  al  giudizio  per  arbitri  « tutte  le  differenze  che  potessero 
insorgere  fra  le  parti  contraenti  in  dipendenza  del  contratto  ».  Se 
non  che  il  tribunale  credette  trovare  un  obice  all’applicazione  del- 
l’art.  12  del  Codice  di  procedura  civile,  nel  riflesso  che  questo  arti- 
ci) Dalli»  , Reperì.  V.  Arbitrale , n.  tifi  e seg.;  — Uohsam,  Cod.  di  proc.  cit.  annoialo,  al- 
l’art.  U,  { 1,  leu.  6,  e «mori  ivi  citati. 

(1)  RonsAnt,  loc.  tft.  Commento  all'ari.  11.  $ I. 
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colo  considera  il  caso  che  non  siano  stati  nominati  arbitri  o venga 
a mancare  alcuno  dei  nominati,  mentre  qui , al  contrario,  la  nomina 
si  sarebbe  falla,  ma  senza  l’indicazione  di  determinate  persone,  cioè 
nella  direzione  teatrale,  la  quale  come  corpo  morale  è,  per  così  dire, 
impersonale,  e non  soddisfarebbe  al  disposto  dell’ art.  14.  Ma,  ripetiamo, 
noo  è qui  il  caso  del  contralto  di  compromesso,  sibbene  della  ob- 
bligazione di  compromettere  o clausola  compromissoria,  nella  quale 
gli  arbitri  possono  anche  non  mere  nominati  (art.  12  Codice  proc.  civ.) : 
e se  possono  anche  non  essere  nominati , potranno  a forliori  essere 
indicali  in  modo  indeterminalo  o non  preciso,  senza  che  questo  di- 
fetto abbia  a portare  con  sè  irreparabilmente  la  nullità  della  clausola  ; 
noto  è il  principio  utile  per  inutile  non  viliatur.  Se  invece  di  dirsi 
< le  differenze...  saranno  rimesse  alla  decisione  della  direzione  teatrale  » 
le  parti  avessero  detto  « saranno  rimesse  alla  decisione  di  arbitri,  » 
il  Tribunale  non  avrebbe  riconosciuta  una  chiara  e perfetta  clausola 
compromissoria?  — Non  osiamo  dubitarne  — E perchè  le  parti  hanno 
anche  adombrato  in  quell’ ufficio,  benché  forse  con  frase  non  abba- 
stanza esatta,  le  persone  che  intendevano  eleggersi  per  arbitri,  dovrà 
annullarsi  tutta  la  stipulazione  che  le  parti  concordemente  fermarono 
circa  al  giudizio  arbitrale?  Quando  pure  si  fosse  voluta  ritenere  come 
non  fatta,  perchè  non  abbastanza  chiara,  la  designazione  degli  arbitri, 
rimaneva  però  sempre  inconteslabilc  la  volontà  dai  contraenti,  espressa 
nella  loro  scrittura,  di  voler  decise  le  loro  differenze  nella  via  arbi- 
tramenlale. 

Ma  è poi  vero  che  le  voci  direzione  teatrale  non  equivalgano  ad 
una  nominativa  designazione  degli  arbitri?  Anche  l’articolo  1006  del 
Codice  di  procedura  francese  esige  il  nome  degli  arbitri , sotto  pena 
di  nullità  (1):  eppure  i più  accreditali  giuristi  di  quella  nazione  si 
pronunciano  in  senso  contrario  alla  sentenza  del  nostro  Tribunale. 
Carré,  Pardessus  ed  altri  dichiarano  che  l’indicazione  degli  arbitri  per 
mezzo  del  carattere  loro  personalo  sarebbe  bastevole,  qualvolta  questo 
carattere  accennasse  in  modo  certo  la  persona  di  essi:  qualvolta,  per 
esempio,  le  parli  avessero  nominalo  il  sindaco  di  una  città,  il  presidente 
d’una  camera  di  commercio,  od  altro  personaggio  designato  pel  proprio 
ufficio  C2).  Il  Dalloz  soggiunge  che  è soddisfatto  abbastanza  alla  designa- 
zione degli  arbitri  voluta  dalla  legge  anche  allorquando  essa  si  applichi 

(1)  L'art.  1006  del  Codice  di  procedura  francese  suona  cosi:  « Le  comprami*  designerà  le* 
objets  en  litige  et  le t nome  dee  arbitres , d pei  ne  de  nulUté.  • 

(2)  Pardessus,  Diritto  mercant.,  P.  VII , tlL  4,  n.  1391  ; — Carré,  Loie  de  la  proe.  eiv., 
all*  arL  1006,  quest.  3275;  — Dallo?.,  Reperì,  method.  et  alph.  de  legitl.,  V.  A rbitrage,  n.  4#6;  — 
B.  Zavatkri,  L'ordinamento  giudiz.  e la  glurltdiz.  civile,  f 13,  p.  47,  nota  n.  3. 
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ad  un  ente  morale  e collettivo,  e riferisce  una  sentenza  in  data  14  gennajo 
1845  della  Corte  di  Parigi,  nella  quale  si  ritenne  adempito  al  volo 
della  legge  essendosi  le  parti  riportale  senza  appello  all’  avviso  che 
sarà  dato  dalla  Camera  dei  Notai  di  Parigi;  pel  motivo,  disse  quella 
Corte,  che  « tale  designazione  non  può  lasciare  alcuna  incertezza 
sulle  persone  nominale  arbilre  (1).  » La  fattispecie , la  decisione  e il 
motivo  ci  sembrano  perfettamente  applicabili  al  caso  nostro.  La  dire- 
zione teatrale,  come  dichiarò  anche  il  nostro  Tribunale  di  commercio, 
è un  ente  morale  e collettivo,  composto  per  lo  più  di  tre  o cinque 
persone  determinate:  sicché' quando  si  indichi  per  qualunque  oggetto 
la  direzione,  vengono  ad  essere  indicate  le  persone  che  la  compon- 
gono; la  designazione  è abbastanza  determinata  e precisa  perchè  si 
debbano  intendere  quelle  e non  altre:  dunque  codesta  designazione 
per  qualità  è conforme  alla  legge,  deve  essere  rispettata. 

Se  non  che  un’altra  eccezione  contemplò  il  tribunale,  quella, 
cioè,  dei  motivi  di  ricusa  opposti  dalla  Bellali  all’arbilramento  della 
direzione,  in  quanto  essa  era  stata  protestata  dall’impresa  dietro  isti- 
gazione della  direzione  medesima , e che  perciò  militavano  contro  di 
questa  i motivi  di  ricusa  previsti  all'articolo  HO,  n.  1,  8 e 9. — 
Ma  non  è strana  e flagrante  la  contraddizione  di  questi  molivi?  Tro- 
viamo giustissimo  che  la  signora  Bellali,  mal  soffrendo  di  soggiacere 
all’arbitrato  di  persone  le  quali  non  aveano  forse  sufficientemente 
apprezzato  il  di  lei  valore  artistico,  esponesse  ad  uno  ad  uno  lutti  i 
motivi  che,  secondo  le  varie  ipotesi,  poteano  accamparsi  a di  lei  fa- 
vore: a lei  quindi  era  lecito  il  dire:  osservo  in  primo  luogo  che  le 
persone  a cui  si  pretende  fatto  il  compromesso  non  vennero  abba- 
stanza identificate,  osta  quindi  l’articolo  11  del  Codice  di  procedura 
civile:  — che  se  questa  eccezione  non  fosse  accolla,  osservo,  in  se- 
condo luogo , eh’  io  ricuso  quelle  persone  concorrendo  gli  estremi 
dell’articolo  H6,  nn.  1,  8 e 9 dello  Codice.  — Ma  il  tribunale,  se 
non  prendiamo  errore,  cadde  in  manifesta  contraddizione  allorché  trovò 
di  ammettere  la  prima  eccezione,  cioè  la  mancata  indicazione  del  nome 
e cognome  degli  arbitri,  e poi  ammise  altresì  la  ricusazione  dell’ar- 
tista. Come  potete  giudicare  fondati  i molivi  di  ricusa  contro  persone, 
che  poco  prima  avete  dichiarato  di  non  riconoscere  perchè  non  de- 
signale dal  loro  nome  e cognome?  0 non  avete  riconosciute  le  per- 
sone degli  arbitri  perchè  non  abbastanza  identificate,  e in  tal  caso 
non  potete  indagare  se  sussistano  motivi  di  ricusa  contro  persone 
ignote:  — o le  trovaste  indicale  abbastanza  chiaramente  in  guisa  da 

(I)  Dali.oi,  0|tera  e toc.  rii.,  n.  189. 
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attribuir  loro  perfino  dei  molivi  personali  di  esclusione,  e allora  nou 
potevate  ammettere  come  fondala  l’eccezione  desunta  dall’articolo  11. 
L'una  esclude  l’altra. 

Tuttavolta,  dato  pure  che  mancasse  la  designazione  delle  persone  , 
dato  che  contro  arbitri  innominati  e sconosciuti  si  possano  elevare 
motivi  di  rifiuto,  non  cessava  ancora  per  questo  la  obbligazione  con- 
venzionale e bilaterale  di  compromettere  ogni  differenza.  La  ricusa- 
zione per  legittima  causa  degli  arbitri  eletti  fa  si  che  questi  vengouo 
a mancare,  ma  non  distrugge  la  clausola  compromissoria:  « quando 

• in  un  contratto , dice  la  legge , le  parti  siansi  obbligate  a compro- 

> mettere  le  controversie  che  ne  possono  nascere ....  se  gli  arbitri 

> vengano  a mancare  per  qualunque  causa,  la  nomina  dei  mancanti 

• è fatta  dall’autorità  giudiziaria  che  sarebbe  competente  a conoscere 

> della  controversia  > (articolo  12  del  Codice  di  procedura  civile);  ed 
anche  l'articolo  34,  ove  è detto  che  il  compromesso  cessa,  fra  gli 
altri  modi,  per  la  ricusazione,  soggiunge  poscia:  < salvo  quanto  è 
stalrililo  nell’articolo  12  > cioè,  come  ora  vedemmo,  salva  la  nomina 
dei  mancanti  per  parte  dell’autorità  giudiziaria. 

L’impresa,  quindi,  poteva  chiedere  l’assoluzione  dall’osservanza 
del  giudizio,  od  il  licenziamento  dell’avversaria  domanda,  in  quanto 
che  la  sola  azione  legittima  che  spettava , nel  caso , all’attrice  si  era 
domandare  la  nomina  degli  arbitri. 

Ma  un’altra  eccezione  può  sollevarsi  contro  la  validità  delle 
clausole  compromissorie  in  cui  si  deferisca  alle  commissioni  teatrali. 
Può  dirsi  che  questi  corpi  morali  vanno  soggetti  a mutazioni,  e pero 
se  i membri  che  componevano  la  direzione  all’epoca  del  contralto, 
non  sono  più  gli  stessi  che  vi  si  ritrovano  al  verificarsi  della  conte- 
stazione, non  si  avrebbe  più  ora  il  consenso  che  a quell’epoca  deter- 
minava le  parti  a rimettere  le  eventuali  controversie  a quelle  deter- 
minale persone. 

La  difficoltà  non  è nuova  : e per  iscioglierla  li  scrittori  posero 
il  seguente  quesito: 

« Nel  aso  che  l’arbitro,  designato  per  una  qualità,  la  perdesse 

• dopo  il  compromesso,  la  persona  che  gli  succede  in  questa  qualità, 

• dovrà  intendersi  necessariamente  a lui  succeduta  come  arbitro?  » 

Noi  crediamo  col  Chauveau  che  non  si  possa  in  argomento  sta- 
bilire un  principio  assoluto:  allorquando  un  arbitro  viene  designato 
dalla  sua  qualifica,  è difficile  il  distinguere  se  questa  funzione  gli  venne 
affidata  a motivo  del  suo  grado  o per  titoli  personali.  Converrà,  quindi, 
anzitutto,  ricercare  l’intenzione  delle  parti  sia  nelle  parole  dell’atio, 
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sia  nelle  considerazioni  più  plausibili  (1).  • Allorquando  le  parti,  scrive 
Dalloz,  hanno  scelto  per  arbitri  le  persone  che  compongono  l’ ufficio 
del  conciliatore,  se  accade  che  il  personale  di  questo  ufficio  venga  ad 
essere  rinnovato , i nuovi  magistrati  possono  continuare  la  missione 
dei  compromesso  (2).  > Anche  questa  decisione,  che  il  Dalloz  ci  riferi- 
sce senza  corredo  di  molivi , avrà  probabilmente  avuto  causa  dal  ri- 
flesso che  coloro  che  si  eleggono  ad  arbitri  le  persone  costituenti  un 
tale  ufficio,  e in  luogo  di  nominare  individualmente  le  persone  mede- 
sime, nominano  l’ ufficio,  danno  a presumere  con  tutto  il  fondamento 
che  i motivi  determinanti  la  scelta  riguardassero  piuttosto  la  qualità 
dell'ufficio  stesso  da  esse  coperto,  anziché  i meriti  individuali  delle 
persone. 

Cosi,  nel  caso  nostro,  le  parti  che  si  rimettono  al  giudizio  della 
Direzione  teatrale,  senz’ altra  indicazione,  mentre  avrebbero  potuto 
colla  massima  facilità  designare  i singoli  membri  coi  loro  nomi  e co- 
gnomi, danno  chiaramente  a divedere  che,  non  tanto  le  considerazioni 
particolari  di  ciascuno  di  essi  ebbero  di  mira  nella  elezione , quanto 
la  carica  da  essi  occupala,  per  la  quale  è ragionevole  il  supporre  che 
in  quelle  persone  si  riscontrino  i requisiti  di  capacità , probità  ed 
esperienza,  necessari  a costituire  un  giudice  competente  ed  imparziale 
nelle  eventualità  contingibili.  Che  anzi  la  clausola  compromissoria 
nella  scrittura  teatrale,  per  tutte  le  differenze  che  potessero  insorgere 
fra  le  parli , estendendo  la  propria  efficacia  alla  durata  di  parecchi 
mesi  e talora  anche  di  più  anni , è probabile  anzi  naturale  che  le 
parti  non  abbiano  precisale  singolarmente  le  persone,  prevedendo  ap- 
punto che  nel  corso  di  questo  termine  alcuna  dì  esse  potrebbe  venire 
surrogala,  e,  quando  vi  fosse  stata  designazione  specifica,  nel  caso  di 
cambiamento  potrebbero  sorgere  contestazioni , ciò  che  non  avviene 
allorquando  la  designazione  fu  fatta  per  qualità  e per  ufficio  tras- 
missibile. 

Riassumendo:  per  le  considerazioni  fin  qui  addotte  sono  di  pa- 
rere che  la  clausola  compromissoria  è valida  nelle  scritture  teatrali , 
quand’anche  siavi  indicata  come  arbitro  la  commissione  o direzione 
teatrale,  senza  altre  indicazioni  specifiche:  — che  per  tale  locuzione, 
devono  intendersi  nominati  i membri  componenti  la  direzione  all’epoca 
del  contralto  : — che  in  caso  di  sostituzione  a questi  di  una  o più 
persone  diverse,  i sostituiti  assumeranno  l’ ufficio  degli  istituiti  : — 
che  quando,  per  legittimi  motivi,  alcuna  delle  parti  credesse  ricusare 

(I)  Chauveau  in  Carie  all’Op.  suedi,  quest  3t76;  — Di  Vatimsnu,  p.  365,  n.  55. 

li)  Dallo;,  Rrp.  mtlh.  ri  alph.,  V.  Arbitra gt,  n.  (90. 
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tulli  od  alcuni  dei  membri  della  direzione,  i ricusati  verranno  sostituiti 
da  altri  che,  in  difello  di  accordo,  saranno  nominati  dall’ autorità 
giudiziaria. 

La  giurisprudenza  francese  ci  presenta  infatti  il  caso  e la  deci* 
sione  Dei  sensi  ora  indicati: 

e Considèranl  que  la  clause  compromissoire  imiree  dans  l'acle 
d engagement  de  l’appellante  a suffisamment  determini • l'objet  da  litige 
et  les  arbilres  qui  devaient  en  connaitre , en  limitati t les  contestalions 
a celles  qui  nailraient  des  droils  et  decoirs  respectifs  du  comilé  et  de 
lartiste,  et  en  désignant  le  conseil  judiciaire  du  Timi  tre- Francois  , 
doni  les  membres  soni  nommés  sous  la  surveillance  de  l’autorité  admi- 
nistrative  et  constamment  en  fonctions  ; que  le  conseil  est  compost  comme 
il  l’élail  au  moment  de  l'engagement  et  qu’aucune  cause  de  ricusatimi 
legale  contro  les  personnes  des  arbilres  n’est  articulèe  ; — Adoptant  au 
surplus  les  motifs  des  premiers  juges  : — Con/irme,  eie.  0).  » 

176.  Ove  insorgesse  qualche  disordine  che  la  commissione  non 
valesse  a sopire,  o quando  non  fosse  nelle  sue  attribuzioni  di  inter- 
venire , essa  potrà  richiedere  I*  autorità  locale , che  dovrà  prestare  il 
suo  braccio  afGnchè  la  tranquillità  e l’ordine  siano  mantenuti. 

177.  Dalla  molteplice  varietà  delle  attribuzioni , che  sin  qui  ve- 
demmo essere  demandate  alla  direzione  teatrale , è agevole  indurre 
la  loro  importanza  e necessità,  specialmente  nelle  aziende  di  qualche 
rilievo,  a cui  siano  annesse  scuole  o istituzioni  musicali  od  artistiche, 
ove  numeroso  sia  il  personale  di  aziooe  e di  servizio,  ove  si  abbiano 
gloriose  tradizioni  a mantenere. 

Da  lutto  ciò  ognuno  avverte  altresì  i requisiti  di  cui  non  debbono 
mancare  i suoi  membri  : e sebbene  l’ esito  felice  delle  produzioni 
sceniche  dipenda  da  un  complesso  di  circostanze,  molle  delle  quali 
non  possono  nè  prevedersi,  nè  crearsi,  gli  è certo  che  questo  sarà 
non  poco  favorito  dalle  vigili  cure  di  chi  vi  presiede,  quando  a 
tali  cariche  vengano  designate  persone  che  per  intelligenza,  coltura, 
distinzione  e cortesia  di  modi  sappiano  ispirare  quella  rispettosa  G- 
ducia  e deferente  considerazione , che  loro  abbisognano  tanto  per 
mantenere  l’ordine  e la  disciplina  nelle  masse,  come  specialmente  per 
ottenere  che  la  scelta  ed  esecuzione  degli  spettacoli  rispondano  alla 
dignità  del  teatro,  come  in  Gne  per  conciliare  le  difGcoltà,  i dis- 
sapori e le  contese  che  non  di  rado  insorgono  sul  palco,  anche  solo 


(l>  Scatena  7 mino  IWJ  della  Corte  di  Parigi,  nella  causa  di  M.‘  Masime  conlro  il  Thèilrt 
frm(ais,  riferita  dal  Dallo*,  op.  e toc.* eli,  n.  147. 
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per  le  etichette  o convenienze  teatrali,  a turbare  il  buou  accordo  e 
l'amichevole  intelligenza  fra  gli  attori. 

La  Commissione  è assistita  da  un  segretario , il  cui  ufficio  è 
specialmente  quello  di  tenere  i verbali  delle  sedute,  stendere  le  note 
o corrispondenze  della  commissione  coll'impresa,  colle  autorità  o 
con  privati,  e,  in  generale,  di  coadiuvarla  nel  disimpegno  delle  sue 
funzioni. 

Sarà , quindi , suo  ufficio  tenere  esatta  registrazione  di  tutte  le 
scritture  e condizioni  relative  (al  quale  scopo  si  sogliono  esigere  dal- 
l’impresa altrettanti  duplicati  delle  scritture  originali);  — vegliare 
che,  possibilmente,  in  esse  sia  pattuito  l'obbligo  all’ artista  di  unifor- 
marsi alle  condizioni  del  capitolalo,  non  che  ai  regolamenti  speciali  del 
teatro;  — tenere  il  controllo  dell’esatto  pagamento  delle  ammende;  — 
eccitare  l’impresa  a un  rendiconto  mensile  o altrimenti  periodico,  come 
meglio  convenga,  sull’adempimento  degli  obblighi  del  capitolato,  acciò 
possa,  in  difetto,  la  Commissione  provvedere  sia  alla  trattenuta  delle 
rate  di  dotazione,  sia  ad  altri  spedienti;  — curare  a mezzo  degli 
ispettori,  od  anche  direttamente  che  le  scuole  di  canto,  di  ballo,  di 
scenografia  od  altre,  se  ve  ne  siano,  l’ orchestra,  i cori,  gli  artisti,  il 
corpo  di  ballo,  gli.  inservienti , tutto  insomma  il  personale  del  teatro 
si  uniformi  ai  regolamenti  ed  alle  disposizioni  impartite;  — che  sia 
richiesta  la  previa  ispezione  dell’ingegnere  del  teatro  quante  volte  si 
traiti  di  nuove  opere,  delle  quali  convenga  assicurare  la  solidità,  di 
spostare  assiti  del  palco,  o gli  armamenti  del  soltopalco,  ecc.,  ecc.;  — 
che  il  servizio  dei  pompieri  sia  regolarmente  in  funzione;  — che  i 
pittori,  macchinisti,  vestiaristi,  attrezzisti  ecc.,  adempiano  esattamente, 
nel  tempo  e nel  modo,  alle  ordinazioni  della  direzione,  dell’impresa, 
del  maestro  compositore  e del  coreografo;  — e,  in  una  parola,  disim- 
pegna tutti  quegli  uffici  che,  nell’indole  della  sua  carica,  la  direzione 
teatrale  credesse  delegargli  pel  miglior  andamento  dell’esercizio. 


Digitized  by  Google 


CAPITOLO  VII. 


Delle  Sovvenzioni* 


178.  Scopo  delle  Sovvenzioni.  — Da  chi  sono!  (83.  Sovvenzioni  pagate  dai  Comuni.  Loro  in- 
esse pagate.  gerenza  negli  appalti  e nelle  direzioni 

(79.  Forme  diverse  della  dote.  1 degli  spettacoli. 

(80.  Deliberazioni  del  Parlamento  italiano  sugli  j <84.  Continuazione. 

assegni  ai  teatri.  189.  Le  maggiori  eslgeoze  degli  artisti  o del 

I8(.  Abolizione  delle  sovvenzioni  erariali.  pubblico  e neppure  le  nuove  imposte 

181.  Causa  dei  palchettisti  della  Scala  di  Mi-'  non  autorizzano  l'impresa  a chiedere 

iano  contro  l’ Erario  nazionale.  aumento  della  dote  pattuita. 

178.  Il  progresso  dell’arte  teatrale,  da  cui  può  trarsi  utile  ed 
aggradevole  mezzo  di  educazione  ed  istruzione  al  popolo,  preoccupò 
spesso  municipj  e governi,  i quali  sentirono  l’opportunità  e il  bisogno 
di  favorire  ed  incoraggiare  lo  sviluppo  dei  teatri,  aumentando  anche, 
quanto  era  possibile,  la  copia  dei  loro  mezzi.  Di  qui  le  sovvenzioni 
che  pagano  alcuni  Stati  o Comuni  a certi  teatri,  in  esecuzione  delle 
leggi  o disposizioni  finanziarie  ivi  in  vigore  o votate  annualmente 
dalle  Camere  o dai  Consigli  comunali  e provinciali. 

In  difetto  di  cotali  sovvenzioni,  altri  teatri  sono  assistiti  da  fondi 
speciali  che  vengono  somministrati  da  Società  o da  privati  alle  im- 
prese teatrali,  vuoi  per  agevolarne  lo  stabilimento,  vuoi  per  rinfran- 
carne il  progresso,  e preservarle  dai  disastri  a cui  potrebbe  esporle 
l’ insufficienza  delle  risorse  locali. 

179.  Perciò  la  maggior  parte  dei  principali  teatri  d’opera  sono 
forniti  di  assegni  fissi  o variabili,  che  prendono  il  nome  di  dote  e 
vengono  sborsati  sotto  determinate  condizioni  e cautele  all’  impresario 
che  assume  l’esercizio  del  teatro  per  quel  dato  periodo  di  tempo. 
Il  più  delle  volte  questa  dote  è costituita  specialmente  da  un  annuo 
canone  che  i proprielarj  palchettisti  versano  all’amministrazione  del 
teatro  e dagli  affitti  dei  locali  od  esercizi  annessi  al  teatro  medesimo.  — 
Nel  secolo  scorso  l’impresario,  in  luogo  di  dotazione  in  danaro,  avea 
talora  facoltà  di  tenere  sale  da  giuoco  nei  ridotti  del  teatro:  ritrovi  di 
immoralità  e rovina  delle  famiglie:  furono  proscritti.— In  alcuni  Stati 
sono  favorite  invece  lotterie  e tombole,  nelle  quali  col  divertimento 
del  pubblico  si  conciliano  larghi  profitti  all’impresa  (*).  — Un'altra 

(I)  Gto.  Valle,  Cenni  tulle  aziende  teatrali,  pag.  (89. 

Rosmini.  La  Legista:,  e la  Gi'ur.  dei  Teatri.  Voi.  I.  10* 
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forma  di  dotazione  è quella  che  attribuisce  all’  impresa  il  diritto  di  affit- 
tare un  certo  numero  di  palchi , ritenendone  per  sè  l’ intero  ricavo 
od  una  porzione  determinala  del  medesimo.  — E,  per  ultimo,  vi  hanno, 
come  sopra  si  disse,  le  sovvenzioni  in  danaro  dei  governi , dei  muni- 
cipj  o dei  privati. 

In  Francia  godono  uno  speciale  privilegio  alcuni  teatri  sussidiali 
di  Parigi,  in  forza  della  legge  segnata  da  Napoleone  a Mosca  al 
fanesto  bagliore  deile  fiamme  che  incendiavano  il  Cremlino,  e questa 
legge  conteneva  una  speciale  disposizione  colla  quale  tutti  i teatri  mi- 
nori e spettacoli  pubblici  dello  Stato  erano  dichiarali  tributari  coatti 
dell’Opera;  quella  legge  è ancora  per  la  massima  parte  in  vigore  (1). 

Nei  varj  Stati  d’Italia,  anche  prima  delle  annessioni,  non  ci  con- 
sta che  sia  mai  stato  introdotto  un  simile  privilegio,  meno  a favore 
del  teatro  Regio  di  Torino,  a cui  i teatri  minori  di  quella  città  do- 
veano  passare  il  decimo  dei  loro  introiti  : ma  tutti  i governi  favori- 
rono sempre  l’ arte  teatrale  con  adequati  assegni  in  danaro  od  altre 
rendite. 

180.  L’aggravio  dello  Stalo  in  Italia  per  sovvenzioni  ed  altre  spese, 
ai  teatri  ascendeva  nel  bilancio  dell’anno  1863  a it.  L.  1,136,611.98, 
ripartile  sui  maggiori  teatri  di  Milano,  Napoli,  Torino,  Parma,  Piacenza, 
e su  quelli  di  Modena,  Ponlremoli,  Borgo  S.  Donnino,  Borgotaro  e 
Massa  (2).  li  ministro  Peruzzi  e la  Commissione  ne  proponevano  rac- 
coglimento, ma  molti  deputati,  tra  i quali  Curzio,  Mellana,  Gallenga 
e Saracco,  lo  avversarono  energicamente,  accampando  la  condizione 
economica  dello  Stalo , la  sconvenienza  di  prodigare  una  somma  ab- 
bastanza ragguardevole  pei  teatri  nell’ istess’ ora  che  si  avvisava  ad 
imporre  nuovi  balzelli  al  paese,  l’ingiustizia  di  emungere  le  forze  dei 
contribuenti  a passatempo  di  alcune  città  ed  a spese  dei  piccoli  comuni, 
di  far  pagare  a tutti  il  piacere  di  alcuni,  contro  il  sacro  principio 

(I)  E sono  il  lenirò  dell'Opera,  Opéra-comiqur,  il  Frati f ai t,  l'Odèon,  Vltalièn.  E.  Acmi, 
l'ode-manuel  de»  arlittei  dramat.,  p.  3. 

Queste  notìzie  erano  scritte  assai  prima  che  In  Francia  si  svolgessero  i terribili  avvenimenti  che 
ne  lacerarono  miseramente  le  più  belio  e più  ricche  provincie. 

(ii  Al  Capitolo  10-15  del  Bilancio  pel  Ministero  dell’  Interno  (V.  Alti  della  Camera,  *7  marzo 
<863,  p.  idi)  questa  somma  figurava  ripartita  come  segue: 

Cap.  tO  Personale  per  la  revisione  delle  opere  teatrali  L.  16,77».  80  • 


» Il  Personale  dei  teatri • 175,136.  Il 

• • 1!  Spese  d’ufficio 3,323.  83 

■ 13  Dotazioni  776,013.  13 

• 11  Speso  diverse 18,871.  35 

• 15  Manutenzioni  locali  • iig.191.  17 


L.  1,136,611.  88 
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dell’ eguaglianza  nei  carichi  e nei  profiUi,  e chiesero  quindi  la  can- 
cellazione dal  bilancio  d’ogni  spesa  relativa  ai  teatri.  Sorse , è vero , 
a decoro  dell’ assemblea  l’onorevole  Mancini,  colla  brillante  eloquenza 
che  lo  distingue,  per  dimostrare  come  questa  categoria  di  spesa  riguar- 
dasse l’intiera  nazione  italiana,  i suoi  bisogni  intellettuali  e morali, 
e rammentò  la  sua  missione  di  custodire  il  genio  che  è suo  antico 
retaggio,  e il  dovere  ch’essa  tiene  in  faccia  alla  civiltà , in  faccia  al- 
l'Europa ed  al  mondo  lutto  di  non  cessare  dall’essere  la  nazione  ar- 
tistica per  eccellenza:  pose  in  guardia  la  Camera  contro  ciechi  provvedi- 
menti degni  d’  una  nazione  barbara  ed  ignorante  : ricordò  che  nelle 
grandi  capitali  d’Europa,  come  Pietroburgo,  Parigi  e Vienna  sonvi 
teatri  dotali  e sovvenuti  a spese  dello  Stato,  assai  più  doviziosamente 
che  i due  massimi  teatri  italiani  di  Milano  e di  Napoli  : e che  quei 
grandi  e ricchi  stabilimenti  nelle  capitali  degli  altri  paesi  servono 
per  la  esecuzione  delle  musiche  italiane,  e quindi  sono  templi  innal- 
zati con  gravissima  spesa  da  straniere  nazioni  all’arte  italiana:  però, 
mentre  questi  grandi  stabilimenti  sono  divenuti  colà,  del  pari  che  in 
Napoli  e in  Milano,  elementi,  diremmo  quasi,  della  istruzione  e col- 
tura nazionale,  sarebbe  stato  improvvido  con  un  tratto  di  penna  di- 
struggere il  passato,  senza  prima  avere  almeno  studiato  un  sistema . 
una  legge  compiuta  sull’ importante  argomento  dei  teatri,  della  mu- 
sica, della  drammatica,  si  che  l’arte  non  sia  sagrificala  e condannata 
al  decadimento.  Egli  chiudeva  il  suo  discorso  raccomandando  di  con- 
servare verso  le  arti  il  domestico  culto  e non  ripudiare  una  illustre 
eredità  : mostriamoci,  disse,  nipoti  non  degeneri  nè  indegni  dei  nostri 
grandi  avi,  che  nelle  arti  seppero  divenire  insegnatovi  al  mondo  (t). 

Alle  vive  parole  del  Mancini  si  aggiunsero  non  lievi  preoccupazioni 
riguardo  a certi  impegni  o diritti  acquisiti,  per  parte,  a cagion  d’esem- 
pio, delle  cosi  dette  masse  addette  al  teatro  di  Napoli , delle  orchestre 
del  Regio  di  Torino  e di  quello  di  Parma,  e dei  palchettisti  della 
Scala;  si  notò  pure  che  si  discuteva  il  bilancio,  già  in  corsodi  ese- 
cuzione, per  cui  molte  delle  spese  combattute  erano  già  siale  in  tutto 
od  in  parte  versate  : e per  ultimo,  come  osservò  il  ministro,  siccome 
sarebbe  stato  inconsulto  e pericoloso  a molti  interessi  il  respingere 
tutti  questi  assegni  prima  e senza  che  i singoli  municipj  avessero 
potuto  mettersi  in  grado  di  sopperirvi , era  pure  assennato  riflesso 
il  considerare  che,  innanzi  addivenire  ad  una  misura  cosi  radicale, 
sarebbe  stato  d’uopo  che  fossero  deliberale  la  nuova  legge  comunale 


(I)  v.  Alti  della  Camera,  IO  aprilo  I86J,  p.  4505. 
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e provinciale,  la  legge  di  perequazione  delle  imposte  e quella  spe- 
cialmente sul  dazio  consumo. 

181.  Per  tutte  queste  considerazioni,  mentre  la  Camera  pronunciò 
in  massima  l’abolizione  di  tale  spesa,  portandola  dal  bilancio  ordina- 
rio allo  straordinario,  ne  autorizzò,  per  altro  provvisoriamente  la  ero- 
gazione col  seguente  ordine  del  giorno  : • La  Camera,  radiando  le 
somme  iscritte  ai  capitoli  11,  12,  13,  14  e 18  del  bilancio  ordinario 
(V.  nota  a pag.  162)  inserisce  le  medesime  nel  bilancio  straordinario,  ap- 
provandole colla  riduzione  complessiva  di  lire  100,000  da  essere  ri- 
partile per  decreto  reale  deliberato  in  Consiglio  dei  ministri  pei  ca- 
pitoli suindicati. 

Per  tal  modo  venne  ancora  continuato,  in  via  provvisoria,  il  con- 
corso e l’ ingerenza  del  governo  nella  gestione  dei  teatri  summentovali. 

Nella  tornata  del  27  febbrajo  1866  il  ministro  dell’  Interno  (Chia- 
ves)  presentava  un  progetto  di  legge,  per  cessione  ai  municipi  del- 
l’uso dei  teatri  demaniali,  e per  determinare  alcuni  temperamenti  di 
carattere  transitorio  riguardo  alle  sovvenzioni  erariali  relative  ai  me- 
desimi. Il  rapporto  da  cui  era  preceduto  cotale  progetto  riassume  lo 
stato  della  questione  in  detta  epoca,  e sembra  quindi  prezzo  dell’opera 
darne  il  tenore. 


Signori)  — Tra  le  spese  dello  Stato  che  il  Parlamento  nell’ultima 
Legislatura  riconosceva  dovessero  cessare,  sono  quelle  pei  teatri;  le  quali 
non  polendosi  d’ un  tratto  sopprimere , furono  dal  bilancio  ordinario  del 
Ministero  dell’  Interno  trasportate  nello  straordinario , per  cosi  constatare 
che  avevano  perduto  il  carattere  di  spese  continuative , e che  mantene- 
vansi  soltanto  in  via  temporanea. 

Ciò  era  una  conseguenza  delle  massime  direttive  poste  per  l’ ammini- 
strazione dello  Stato,  tenuto  di  provvedere  soltanto  agli  interessi  generali 
della  nazione,  lasciando  i particolari  ai  corpi  ed  alle  autorità  locali,  mas- 
sime attuate  nelle  recenti  leggi  di  unificazione  amministrativa. 

La  Commissione  della  Camera  sul  Bilancio  del  Ministero  dell’  Interno 
pel  1865  cosi  esprimevasi  circa  i teatri  (pag.  100  e seguenti): 

« La  Commissione  della  Camera  pei  bilanci  del  1862-63  dichiarava  di 
» non  porre  menomamente  in  dubbio  che  la  spesa  dei  teatri  fosse  d’ in- 

> teresse  municipale;  ma  prima  di  cancellarla  dal  bilancio  dello  Stalo. 

* opinò  che  le  leggi  d’ imposta  dovessero  avere  un  assetto  uniforme  in 

* tulle  le  provincie  del  regno.  Intanto  discutendosi  il  bilancio  del  1863, 

> la  somma  inscritta  nella  parte  ordinaria  veniva  trasferita  per  delibera- 

> zione  della  Camera  nella  parte  straordinaria. 

> Teatri  demaniali  sono  il  Regio  e il  Carignano  di  Torino  ; quelli  della 
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• Scala  e della  Canobbiana  di  Milano;  del  San  Carlo  c del  Fondo  in 
» Napoli,  e l’altro  Regio  di  Parma. 

• I contratti  d’appalto  scadono  pel  teatro  Regio  di  Torino  nel  corrente 

» anno  ; pel  teatro  Carignano  e per  quelli  di  Milano  e di  Parma  entro 

• il  Novembre  del  1866  ; e per  quelli  di  Napoli  entro  il  Carnevale 

• del  1866-67. 

» Dal  teatro  Regio  si  ritraggono  lire  780  per  corrisposta  del  corredo 

• dei  palchetti;  lire  14,000  pel  fitto  del  teatro  Carignano;  lire  1360  dal- 
» i'anflteatro  dell’Arena  in  Milano;  lire  7,200  dal  teatro  del  Fondo  in  Napoli, 

• e lire  3020  da  un  teatro  diurno  in  Firenze;  in  tutto  lire  26,330  in- 

> scritte  nel  bilancio  attivo  delle  finanze. 

> Gli  altri  teatri  della  Scala  e della  CanÒbbiana  in  Milano , di  San 

• Carlo  in  Napoli , come  pure  il  teatro  Regio  di  Parma , sono  ammini- 

• strati  direttamente  dal  Ministero  dell’  Interno. 

• Il  teatro  Regio  di  Torino  non  ha  direttamente  alcuna  dote  sul  bilancio 

> dello  Stato;  ma  lo  Stato  provvede  alla  spesa  di  lire  18,080  per  l’or- 

• chestra  e di  lire  21,970  per  la  scuola  di  ballo,  in  tutto  lire  40.000. 

> I teatri  della  Scala  e della  Canobbiana  in  Milano,  furono  edificati  da 

> una  Società  di  cittadini  che  li  cedettero  al  Governo  con  alcune  riserve 

> per  la  proprietà  dei  palchetti. 

• il  Governo  (si  parla  di  un  Governo  antico)  si  fece  promettitore  di 

> spettacoli,  ed  a compenso  di  chi  ne  pigliava  la  impresa  concedeva  il 
» privilegio  del  giuoco  pubblico.  Tolto  codesto  privilegio,  e fatto  esperi- 

> mento  di  un  sistema  troppo  dispendioso , si  venne  al  sistema  di  una 
» dote,  la  quale  d’anno  in  anno  si  accrebbe  sino  a lire  259,259  ; ma  poi 
» renne  ridotta  a lire  230,000  oltre  l’ aflìtto  per  lire  8,927  di  un  casino 

• annesso.  La  scuola  di  ballo  è tutta  a carico  del  Governo. 

> Pei  due  teatri  di  San  Carlo  e del  Fondo,  il  governo  borbonico  asse- 
» gnava  una  dote  di  lire  297,500  che  si  accrcblie  nel  1862  a lire  399,400, 

> ma  un  carico  maggiore  nelle  pensioni  corrisponde  almeno  in  parte  al 

> risparmio  della  spesa. 

• Il  teatro  di  Parma  ébbe  una  dote  di  lire  82,000,  che  si  restrinse  a 
» lire  62,000.  L’ orchestra  teatrale , che  aveva  l’ obbligo  di  prestare  ser- 

> vizio  alla  Cappella  ducale , ora  dipende  non  più  dal  Ministero  dell’  In- 

> terno,  ma  da  quello  della  pubblica  istruzione. 

> La  spesa  pel  mantenimento  degli  edilìzi  vuol  essere  distinta  da  quella 
» delle  doti  e dell’amministrazione.  L’ una  può  e deve  rimanere  a carico 

• dello  Stato,  finché  il  titolo  della  proprietà  non  venga  trasferito  con 

• una  cessione  ai  comuni  od  anche  ai  privati,  presentandosi  perciò  un 
» progetto  di  legge  speciale.  Le  altre  spese  non  possono  c non  devono 

• rimanere  a carico  dello  Stato  nei  bilanci  futuri  per  tutte  quelle  ragioni 
» le  quali  fanno  passare  tutte  le  spese  d’ interessi  locali  a carico  delle 

> amministrazioni  locali.  > 

Se  devesi  ritenere  che  gli  edifizi  non  si  cedono  almeno , per  ora , a 


Digitized  by  Google 


166  LA  LEGISLAZIONE  E LA  GIURISPRUDENZA  DEI  TEATRI,  PARTE  I. 

comuni,  la  cessione  si  limita  all’uso,  cessione  alquanto  onerosa  perchè  si 
risolve  nel  carico  delle  dotazioni  e del  personale  degl’impiegati.  Il  quale 
onere  viene  d’assai  poco  diminuito  dal  provento  che  danno  alcuni  teatri  : 
essendo  questo  tenuissimo  in  confronto  della  spesa,  e ritenuto  che  sia  da 
cedersi  ai  municipi  l’uso  anche  di  quei  teatri  pei  quali  non  si  fa  dotazione. 

Una  delle  prime  quistioni  da  risolvere  è se  queste  spese  saranno  obbli- 
gatorie o facoltative  pei  Comuni. 

Perchè  una  spesa  sia  obbligatoria  deve  (in  massima  generale)  essere 
eguale  per  tutti  i comuni,  giusta  quanto  la  Commissione  sulla  Legge  co- 
munale e provinciale  dichiarava  circa  le  opere  di  culto , cioè  : • non 

> comprendere  come,  trattandosi  di  spesa  obbligatoria,  si  possa  immagi- 

> narc  senza  ingiustizia  un*di  verso  trattamento  fra  comune  e comune.  > 

Se  dunque  la  spesa  di  dotazione  è facoltativa,  il  nuovo  provvedimento 

si  limila  ad  esonerare  lo  Stato  di  essa  spesa  e ad  abbandonare  1’  uso  dei 
teatri  cedendoli  ai  municipi,  i quali  daranno  la  dote  se  e come  crederanno. 

Così  pure  sarebbero  facoltative  le  spese  del  personale  dei  teatri  : sola- 
mente per  esso  personale  converrebbe  disporre  siccome  recano  gli  arti- 
coli 246 , 246  , 247  , 248  e 249  della  Legge  comunale  e provinciale  pel 
passaggio  degl’  impiegati  dallo  Stato  alle  provincie. 

Però  pel  teatro  Regio  di  Torino  merita  speciale  considerazione  l’orche- 
stra. Questa  venne  formata  per  un  regolamento  del  Ministero  dell’Interno, 
12  ottobre  1867.  Si  fece  un  vero  contratto  coi  suonatori,  fissando  stipendi 
ed  obblighi,  e convenendo  che  dopo  18  anni  di  servizio  avrebbero  avuta 
una  pensione  sull’  apposita  cassa , mediante  ritenuta  del  2 </*  per  cento 
sugli  stipendi  dei  suonatori  stessi. 

Già  parecchi  rescissero  il  rispettivo  contratto.  Per  i rimanenti , o il 
municipio  di  Torino  rileva  il  Governo  nei  contratti , o il  Governo  è ob- 
bligato a mantenerli  del  proprio,  salvo  il  caso  di  rescissione  da  convenirsi 
mediante  equo  compenso. 

Restano  le  scuole  di  ballo  in  Torino , Milano  e Napoli , le  quali  come 
accessori  dei  teatri  avrebbero  da  passare  con  essi  ai  municipj , senza 
però  che  la  spesa  relativa  fosse  obbligatoria,  per  le  ragioni  sovra  esposte. 

Ed  ove  sembrasse  di  conservarle  a carico  dell’Erario,  bisognerebbe  ce- 
derle all’  amminislrazione  dell’  Istruzione  Pubblica,  non  avendo  P Interno 
più  motivo  per  ritenerle  sotto  la  sua  dipendenza.  Ma  la  Camera , avendo 
dichiarato  essere  suo  intendimento  che  lo  Stato  si  esoneri  delle  spese  dei 
teatri,  nelle  quali  si  comprendono  queste  delle  Scuole  di  ballo,  io  non 
esito  a ritenere  che  pur  siano  da  cedersi  ai  municipj. 

La  Commissione  nella  sovra  citata  sua  relazione  accennò  alla  scadenza 
degli  appalti.  In  quelle  dell’appalto  del  teatro  Regio  di  Parma  è da  av- 
vertire non  essere  alla  fine  del  novembre  1866,  ma  bensì  alla  fine  del 
marzo  1867.  Nondimeno  l’onere  delle  dotazioni  può  ritenersi  estinto  alla 
fine  di  quest’anno,  perchè  rispetto  al  teatro  di  Parma  la  dotazione  dello 
spettacolo  nella  stagione  1866-67  si  fornirà  col  fondo  stanziato  nel  bi- 
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lancio  1666  pagandosi  quello  dello  spettacolo  di  oggi  col  fondo  del  1865, 
e perchè  quanto  al  San  Carlo  di  Napoli  I’  ultima  rata  mensuale  scade 
al  31  dicembre  1866. 

Ma  io  non  saprei  indurmi  a proporre,  nè  credo  vorrebbe  il  Parlamento 
consentire,  che  di  un  tratto  si  caricassero  i municipi  di  si  grave  spesa. 
Potrebbero  allora  essere  costretti  a ricusare  di  assumere  l’uso  dei  teatri, 
con  danni  diversi  e che  sono  da  evitare. 

La  rinomanza  dei  teatri  italiani,  l’antica  e singolare  affezione  in  cui 
sono  tenuti  dalle  rispettive  popolazioni , i molti  che  dai  teatri  campano , 
raccomandano  un  temperamento  di  transizione,  il  quale  a me  pare  di 
scorgere  conveniente  nella  determinazione  che  ponesse  nel  bilancio  del- 
l’Interno per  un  quadriennio,  a cominciare  col  1867,  una  somma  di 
lire  600  mila  nel  primo  anno,  e decrescente  di  lire  150  mila  in  ognuno 
dei  tre  altri. 

Il  ripartimento  della  somma  nelle  singole  sovvenzioni  credo  utile  sia 
fissato  fin  d’ora  e per  legge,  al  fine  di  rendere  noto  ai  municipj  le  somme 
su  cui  possono  contare. 

Apprezzabile  fra  noi,  più  forse  che  in  altri  paesi,  è il  valore  delle  con- 
siderazioni che  si  possono  fare  nell’  interesse  delie  arti  esercitate  sulle 
nostre  primarie  scene , e dell’  opinione  che  vorrebbe  l’ intervento  dello 
Stato  per  meglio  favorire  il  progresso  delle  arti  medesime. 

Ma  ciò  condurrebbe  ad  un  sistema  quasi  opposto  a quello  indicato  dal 
Parlamento,  ed  importerebbe  la  conservazione  di  spese  che  le  odierne 
esigenze  economiche  raccomandano  vivamente  di  cancellare. 

Non  lascerò  di  notare  che  nel  teatro  della  Scala , come  nel  Regio  di 
Parma , i palchetti  sono  di  privata  proprietà , e che  i palchettisti  della 
Scala  reclamano  contro  la  soppressione  della  dote,  la  quale,  secondo  loro, 
costituirebbe  un  obbligo  venuto  al  Regio  Governo  dall’ austriaco,  clic  lo 
assunse  al  tempo  della  costruzione  del  teatro. 

Il  sopprimere  le  doti  ai  teatri  e lo  esonerare  il  Governo  da  ogni  inge- 
renza circa  ai  medesimi,  essendo  disposizioni  di  ordine  governativo  si  dal 
lato  dell’ economia  che  da  quello  dell’ amministrazione,  non  possono  fare 
ostacolo  all’ emanazione  delle  medesime  privali  interessi. 

Niun  dubbio  che  ove  sussistano  diritti  saranno  rispettati  e,  dopo  appo- 
sito e speciale  esame , soddisfatti  mediante , ove  d’ uopo , il  corrispettivo 
di  adeguati  compensi. 

Ma  occuparsene  qui  sarebbe  intempestivo  e fuori  di  luogo , poiché  la 
quistione  non  può  nel  caso  risolversi  se  non  per  amichevoli  trattative  o 
per  sentenza  dei  tribunali  competenti. 

A me  pare  evidente  che  la  ricerca  dei  diritti  ed  obblighi , la  misura 
degli  uni  e degli  altri , la  maniera  di  soddisfarli , condurrebbero  a que- 
stioni non  solamente  ardue  ed  intricate , ma  estranee  alla  competenza  del 
potere  legislativo,  e che  pure  sciolte,  lascerebbero  sempre  aperta  l'azione 
innanzi  al  potere  giudiziario. 
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Dall’  allegato  a questa  relazione  risulta  che  la  spesa  totale  pei  teatri , 
secondo  il  bilancio  del  1866,  è di  lire  838,149.74,  minore  per  lire  87,917.26 
di  quella  che  recava  il  bilancio  del  1668.  Nei  quattro  anni  venturi,  stando 
l’odierno  sistema,  sarebbe  di  L.  3.340,598.96,  mentre  secondo  le  proposte 
che  ho  l’onore  di  fare,  riescirà  di  L.  1, «580,000. 96  comprese  le  lire  180,000 
per  mantenimento  dei  locali. 

Conformemente  alle  idee  sovra  espresse , ho  l’onore  di  presentarvi , o 
Signori,  un  progetto  di  legge. 

PROGETTO  DI  LEGGE 

Art.  1.  (carichi  dell'Erario  nazionale  per  le  dotazioni,  il  personale, 
la  scuola  di  ballo,  le  spese  d’  uffizio,  le  spese  diverse  dei  regi  teatri,  sic- 
come sono  inscritti  nel  bilancio  del  Ministero  dell’ Interno  pel  1866,  ces- 
sano alla  fine  del  corrente  anno. 

Art.  2.  A profitto  dei  teatri  medesimi  saranno  stanziati  nei  primi  quat- 
tro futuri  bilanci  del  Ministero  dell’ Interno  dello  sovvenzioni  secondo  la 
tabella  annessa  alla  presente  legge. 

Art.  3.  Il  Governo  del  Re  è autorizzato  a cedere  l’uso  dei  regi  teatri, 
con  le  scuole  di  ballo  che  vi  sono  annesse,  ai  rispettivi  municipj. 

Art.  4.  Al  personale  dei  teatri  e delle  scuole  di  ballo,  stipendiato  o 
salariato  dall’Erario,  sono  applicabili  le  disposizioni  degli  articoli  245,  246 
247,  248  e 249  della  Legge  comunale  e provinciale. 

Art.  5.  Ai  lavori  di  puro  mantenimento  e di  necessaria  conservazione 
degli  edifizj,  sarà  provveduto  secondo  le  norme  vigenti  per  gli  edilizi  del 
Demanio  dello  Stato. 

Art.  6.  Pei  componenti  l’ orchestra  del  teatro  Regio  di  Torino  è auto- 
rizzato il  Governo  del  Re  a rescindere  i relativi  contratti  mediante  equo 
compenso,  qualora  non  sia  dai  suoi  obblighi  rilovato  dal  municipio. 

Art.  7.  I redditi  dei  teatri,  il  cui  uso  è assunto  dai  municipj,  saranno 
a profitto  dei  medesimi  dal  1."  gennajo  1867  (*). 


TABELLA  annessa  alla  Legge  del per  sovvenzioni  ai  teatri. 


] ANNO 

SOMMA 

totale 

RIPARTO 

Torino 

Milano 

Parma 

Napoli  | 

1867 

50,000 

1 

1669 

300,000 

17,000 

I I 

j 1870 

160,000 

8,800 

53,700 

IH 

(I)  V.  Alti  dell»  Camera  dei  Deputati.  10  mano  1806,  pag.  913. 
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Questi  erano  allora  i progetti  ministeriali. 

Ma  nella  primavera  del  4866,  1*  effettuato  trasporto  della  capitale 
dalle  rive  del  Po  a quelle  dell'Arno,  la  soppressione  delle  corpora- 
zioni religiose  e il  riordinamento  dell'asse  ecclesiastico,  le  strade  e 
ferrovie,  l’istruzione  pubblica,  e altri  grandi  lavori  legislativi,  infine  le 
incalzanti  voci  di  guerra  e l’urgenza  dei  provvedimenti  finanziari  e mi- 
litari per  la  difesa  dello  Stato  e la  sicurezza  interna  assorbirono  l’opera 
del  governo,  e la  causa  dei  teatri  restava  ancora  indecisa. 

La  questione  venne  ripresa  nella  tornata  del  17  giugno  4867  discu- 
tendosi il  bilancio  pel  Ministero  dell’Interno,  riguardo  al  quale  nella 
materia  dei  teatri  la  Commissione  propose  che  per  lo  avvenire  avesse 
a sopprimersi  ogni  spesa  governativa.  Invano  il  ministro  perorò  la 
necessità  di  un  temperamento  transitorio,  fra  il  sistema  precedente  e 
quello  della  abolizione  assoluta  di  ogni  sovvenzione  teatrale,  propo- 
nendo una  moderala  cifra  in  via  provvisoria  per  la  dotazione  del  San 
Carlo  di  Napoli,  della  Scala  di  Milano  e di  quello  di  Parma  : invano 
gli  onorevoli  San  Donato,  Mancini , Macchi  ed  altri  propugnarono  la 
causa  delle  arti  belle  e del  primato  italiano  nelle  medesime  : le  con- 
siderazioni economiche  e finanziarie  svolte  tenacemente  dall’onore- 
vole Mellana  guadagnarono  il  voto  della  maggioranza , e la  Camera 
cancellò  dal  bilancio  la  sovvenzione  ai  teatri. 

La  disputa,  per  verità,  era  gravissima.  Da  una  parte  allegavasi 
che  le  dotazioni  per  pubblici  spettacoli  sono  istituzioni  dei  governi 
assoluti,  i quali,  poco  curando  l’aggravio  e gli  stenti  che  accompa- 
gnano le  imposte,  favoriscono  i divertimenti,  secondo  il  motto  di  Ce- 
sare panem  et  circenses , anche  come  mezzo  politico  d’ordine  e di 
soggezione:  che  un  governo  costituzionale  e basato  a principi  di  li- 
bertà ed  eguaglianza  non  può  erogare  a beneficio  della  classe  agiata 
il  denaro  del  contado  e della  capanna , che  viene  contribuito  solo  a 
soddisfare  gli  interessi  generali  della  nazione:  che  tanto  più  conve- 
niva distruggere  questi  sussidj,  dacché  risolvevansi  in  ispeciali  mono- 
polj  largiti  a poche  città  e non  a tutti  i comuni  dello  Stato  : che 
trattandosi  di  interessi  esclusivamente  municipali , conveniva  lasciare 
alle  locali  amministrazioni  il  compito  di  provvedere  e sovvenire  allo 
svolgimento  di  essi  secondo  le  rispettive  esigenze,  i bisogni,  i mezzi, 
i gusti  delle  popolazioni  : che  sotto  l’ incubo  del  problema  finan- 
ziario e mentre  si  tratta  di  tassare  il  pane  deil'operajo,  sarebbe  scon- 
veniente lo  stornare  ogni  anno  dall’Erario  nazionale  un  milione  a be- 
neficio di  qualche  città  e di  alcune  migliaja  di  cittadini  : che , in- 
fine l’arte  vive  di  libertà  e non  saranno  i privilegi  e le  sovvenzioni 
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governative  quelle  che  daranno  maggior  eccitamento  e lustro  alle 
arti  italiane.  D’altra  parte  sorgeva  imperioso  l’interesse  dell’arte  e 
della  educazione  civile:  nè  solo  il  materiale  vantaggio  o la  vita  della 
Scala  e del  San  Carlo  erano  in  giuoco,  ma  altresì  il  primato  musicale, 
gloriosa  tradizione  d’Italia,  che  va  indubbiamente  annesso  al  massimo 
decoro  di  quelle  scene,  alle  ottime  scuole  di  canto,  di  bailo  e di  sce- 
nografia 0)  che  vi  sono  unite:  aggiungansi  ancora  le  migliaja  di  fa- 
miglie che  da  quegli  esercizj  traggono  onesto  sostentamento , e le 
mollitormi  e svariate  industrie  (sartorie,  attrezzerie,  confezioni  di  scene, 
calcografie  musicali,  giornali  artistici,  agenzie  teatrali,  ecc.  eco.),  che 
da  questi  grandiosi  spettacoli  ricevono  moto  ed  incremento  : dovessi 
riflettere  pur  anco  che  da  questi  teatri  sorsero  i nomi  immortali  di 
Rossini,  Donizzetli,  Bellini,  Mercadante,  Verdi  e di  molti  altri,  i quali 
non  solo  diedero  splendore  a Milano  ed  a Napoli,  ma  coll’  opere  del  loro 
genio  stamparono  pagine  eterne  nell’  istoria  della  nazione,  e giovarono 
alla  civiltà,  alla  gentilezza  dei  costumi  per  cui  va  essa  superba  tra  le 
nazioni  d'Europa.  Non  è dunque  un  interesse  meramente  municipale 
che  qui  si  discute,  ma  un  interesse  generale,  dell’intera  Italia; 
non  è questione  di  divertimento  dell’ una  o dell’altra  classe  di  cit- 
tadini , ma  di  educazione  e coltura  e dignità  nazionale  : e come 
nessuno  penserebbe  a distruggere  i grandi  istituti,  le  scuole  e colle- 
zioni di  belle  arti , i musei , che  esistono  e si  mantengono  a spese 
dello  Stalo,  cosi  ovvio  sembrava  che  anche  a codesti  tempi  famosi 
dell’arte  melodrammatica  non  dovesse  il  pubblico  Erario  rifiutare  il 
proprio  incoraggiamento.  E non  è vero  neppure  che  questi  spettacoli 
siano  dati  a vantaggio  del  ricco  ed  a spese  del  povero  ; come  ben 
disse  l’onorevole  Macchi,  la  verità  è precisamente  al  contrario:  im- 
perocché i teatri  porgono  ai  ricchi  occasione  di  spendere,  e migliaja 
di  famiglie  povere  ci  vivono  intorno.  Si  potrebbe  anche  osservare  che 
non  è solo  dal  Iato  artistico  che  all’  Italia  proviene  decoro  e vantag- 
gio dallo  svolgimento  dell’  arte  teatrale , ma  vi  è pure  in  sommo 
grado  il  vantaggio  economico  e materiale  : imperocché  la  tradizionale 
splendidezza  e perfetta  esecuzione  che  i grandi  spettacoli  musicali  e 
coreografici  ricevettero  sempre  sulle  nostre  massime  scene , hanno 
aperto  all’artista  italiano  una  carriera  brillante  e lucrosa,  nella  quale 
egli  va  d’ordinario  preferito  agli  artisti  delle  altre  nazioni,  sicché 


(4)  Sodo  ben  noli  l lavori  ed  insegnamenti  del  Perego,  del  Landrlani , del  Sanqolrico,  del 
Fontana,  del  Perronl  nella  pHlora  decorativa  e prospettica,  che  diedero  splendidi  saggi  sull** 
scene  milanesi,  dello  Znccarelli  a Torino,  e di  molli  altri  ; mentre  I loro  allievi  illustrarono,  non 
senta  profitto  quest’  arte  In  Inghilterra,  In  Russia  e in  America. 
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dopo  avere  percorso  con  lusinghieri  successi  i teatri  dei  due  mondi, 
ritorna  in  patria  a godervi  considerevoli  fortune. 

Si  aggiunga  ancora  che , per  l’ istessa  cagione  sopra  enunciata, 
non  solo  dall’Europa,  ma  persino  dall’ America  e da  lutti  i centri 
teatrali  del  mondo,  gli  impresarj  e gli  agenti  incaricati  della  forma- 
zione di  compagnie  per  grandi  spettacoli  d’opera  e ballo,  traggono 
in  Italia  e specialmente  a Milano  (che  divenne  oggimai  il  principale 
ritrovo  del  mondo  artislico-teatrale),  a Napoli,  Firenze,  e Bologna, 
per  raccogliervi  notizie  e nomi,  stipulare  contratti  e scritture  di  arti- 
sti, maestri,  spartiti,  vesliarj  e quanl’ altro  occorre  allo  scopo:  e da 
tutto  ciò,  insieme  alla  ricchezza  locale,  viene  a sorgere  l’ente  impo- 
nibile, il  grande  commercio  artistico  teatrale , su  cui  l’ inesorabile 
sguardo  del  finanziere  può  ritrovare  non  indifferenti  cespiti  di  gra- 
vezze (1). 

Ad  onta  di  tutte  queste  considerazioni , che  non  ponno  essere 
sfuggite  ai  rappresentanti  del  paese,  vinse  la  invadente  preoccupazione 
finanziaria,  vinse  il  principio  delle  economie  fino  all’osso:  e d’altra 
parte  la  Camera  non  poteva  dimenticare  le  discussioni  e deliberazioni 


(I)  L*  importanza  del  commercio  teatrale  non  è forse  abbastanza  nota  ed  apprezzata , sicché 
crediamo  possano  riuscire  di  qualche  vantaggio  le  seguenti  notizie. 

È in  Italia  che  si  formano  gli  spettacoli  d'opera  per  tutto  il  mondo  civilizzato,  è in  Italia  ove 
si  esercita  più  che  in  qualunque  altra  nazione  il  commercio  artistico  teatrale.  Questo  commer- 
cio ha  la  sua  principale  sede  in  Milano,  appunto  perché  il  teatro  della  Scala  fu  sempre  11  primo 
d’Italia  e per  conseguenza  II  primo  del  mondo. 

Le  cifre  sono  II  più  eloquente  argomento  che  si  può  addurre  a prova  delle  asserzioni.  Lesole 
prime  parti  degli  artisti  di  canto  ammontano  a circa  <500;  si  può  calcolare  che  essi  guadagnano 
in  media  un  minimo  di  1200  franchi  al  mese  per  ciascuno,  Il  che  da  una  cifra  di  21,600,000  al- 
1*  anno. 

Di  questi  artisti  tre  quarti  sono  italiani  che  utilizzano  I loro  talenti  all'estero  e che  ne  ripor- 
tano poi  i frutti  In  patria,  aumentando  cosi  la  ricchezza  nazionale. 

A questi  1500  primarj  artisti  si  devono  aggiungere  le  parti  secondarle,  I maestri,  compositori 
e direttori,  professori  d’orchestra,  I coristi,  i pittori,  ecc.,  che  anche  all'estero  sono  in  gran  parte 
Italiani,  ed  In  numero  assai  superiore  alle  prime  parti,  i quali  Importano  i loro  risparmi , cre- 
scendo cosi  anch’essi  II  capitale  della  nazione. 

Inoltre  abbiamo  buona  parte  del  personale  di  ballo  che  da  qualche  auno  ha  passato  esso  pure 
i confini.  A Londra,  a Parigi,  a New-York,  a Lisbona,  a Madrid,  a Pietroburgo,  a Berlino,  In 
tutte  le  grandi  capitali  si  contano  mollissimi  Italiani  fra  le  prime  e seconde  parti  di  ballo. 

A questa  fonte  di  ricchezza  si  deve  aggiungere  l’esportazione  di  oggetti  ; cioè  spartiti,  vestia- 
rio, attrezzi,  scene,  ecc. 

1 più  grandi  editori  di  musica  del  mondo  sono  in  Italia  e per  la  ragione  sopra  accennata  le 
due  principali  case  editrici  sono  a Milano,  cioè.  Ricordi  e Lucca,  case  che  impiegano  centinaia 
di  operai  ed  alla  cui  esistenza  è attaccata  quella  di  cenllnaja  di  famiglie. 

In  Italia  vi  sono  magazzeni  grandissimi  di  vestiario  teatrale  per  11  servizio  de*  primarj  teatri, 
che  mandano  continuamente  all'estero  vestiario  manufatto,  e che  essi  pure  danno  lavoro  e pane 
a centinaia  di  famiglie. 

In  conseguenza  di  questa  esportazione  di  vestiario  abbiamo  molte  fabbriche  di  stoffe  speciali 
ad  uso  di  teatro,  di  adornamenti,  fabbriche,  le  quali,  tolta  la  fonte  principale  del  consumo,  do- 
vrebbero chiudersi  mettendo  sul  lastrico  moltissimi  individui.  — G.  Lampsrti  , Il  Parlamento 
italiano  e la  dote  dei  rr.  teatri,  Milano,  <657. 
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precedenti,  nelle  quali  la  maggioranza  si  era  dichiarata  in  massima 
per  l’abolizione  di  ogni  specie  d’assegno  a favore  dei  teatri,  che  venne 
definitivamente  approvata  nella  sessione  del  17  giugno  1807. 

182.  Ma  questa  deliberazione  del  potere  esecutivo,  che  aveva  eli- 
minato dal  bilancio  dell'interno  le  somme  che  vi  si  stanziavano  per  i 
pubblici  spettacoli  da  darsi  nei  teatri  demaniali,  diede  origine  ad  una 
importante  contestazione.  Il  governo  si  trovò  nella  impossibilità  di 
continuare  ai  regi  teatri  della  Scala  e della  Canobbiana  in  Milano 
l'assegno  annuo,  che  negli  ultimi  tempi  del  regime  austriaco  era  di 
*.L.  300,000  e sotto  l’ attuale  era  stato  ridotto  a it.L.  230,000,  oltre  il 
mantenimento  della  scuola  da  ballo  per  circa  L.  44,000;  nè  poteva 
per  gli  anni  successivi  provvedere  all’esercizio  dei  delti  due  teatri 
giusta  la  pratica  in  corso,  in  quanto  che  i redditi  disponibili  non 
erano  sufficienti  per  dare  spettacoli  adeguati  alla  rinomanza  ormai 
stabilita  di  quelle  scene.  Perciò  vari  proprietari  di  palchi  dei  detti 
teatri,  ritenendo  avere  un  diritto  acquisito  verso  il  governo  agli  spet- 
tacoli che  esso  da  tanto  tempo  apprestava  ad  esclusiva  sua  cura  ed  a 
sue  principali  spese,  e ritenendo  inoltre  che  il  governo  colla  soppres- 
sione del  sussidio  fino  allora  corrisposto,  e col  non  avvisare  altrimenti 
agli  spettacoli  consueti,  avesse  disconosciuto  formali  impegni  con  essi 
contrattualmente  assunti,  divisarono  di  costituirsi  in  consorzio,  no- 
minando all’uopo  una  commissione  esecutiva  con  incarico  di  trattare 
per  un  amichevole  componimento  della  vertenza,  ed  anche  di  proce- 
dere giudizialmente  per  costringere  il  governo  all’esecuzione  delle 
sopracennate  sue  obbligazioni.  Ma  ogni  pratica  ed  istanza  all’  uopo 
esperita  cadde  a vuoto;  per  la  qual  cosa  i palchettisti  nel  novembre 
1867  spiegarono  la  loro  azione  avanti  i tribunali  in  confronto  dei 
due  ministeri  delle  finanze  e degli  interni,  nonché  dei  membri  com- 
ponenti la  commissione  governativa  teatrale  in  Milano,  ed  a comple- 
tare il  giudizio  furono  pure  chiamati  in  causa,  quali  convenuti,  tutti 
gli  altri  palchettisti  che  non  aveano  preso  parte  a formare  il  consorzio. 

Il  tribunale  nella  sua  dotta  ed  elaboratissima  sentenza  (*),  ana- 
lizzando accuratamente  le  stipulazioni  e gli  alti  correspettivi  delle 
parti , — le  considerevoli  spese  sostenute  dai  nobili  milanesi  per  la 
costruzione  di  quei  teatri  e per  l’acquisto  dei  palchi  in  vista  della 
concessione  e promessa  sovrana  di  provvedere  ulteriormente  e per 
ogni  tempo  alle  cose  teatrali  coll’inevitabile  incremento  dovuto  all'am- 
pliata  magnificenza  degli  edifici,  — la  diuturna  osservanza  per  parte 


fi)  V.  Monitore  dei  Tribunati,  di  Milano,  186*,  n.  37,  p,  *78.  e n.  38,  p.  900  c seg. 
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delia  pubblica  amministrazione,  la  quale  appo  i diversi  governi  che 
si  succedettero  provvide  sempre  con  adeguate  dotazioni  al  decoroso 
esercizio  dei  detti  teatri  ; — non  fece  luogo  alle  eccezioni  del  governo, 
che,  in  ultima  analisi,  voleva  ridurre  le  stipulazioni  surriferite  e le 
passate  sue  prestazioni  ad  alti  meramente  facoltativi  e volontarj , i 
quali  per  ciò  solo  si  avessero  a ritenere  in  ogni  tempo  revocabili  ; 
ed  omettendo  di  giudicare  sulle  conclusioni  degli  attori  che  riflette- 
vano i diritti  di  proprietà  della  massima  parte  degli  edifici  e palchi 
costituenti  i delti  teatri,  in  quanto  ciò  non  era  contestalo  e sembrava 
abbastanza  stabilito  nelle  tavole  islrumenlali,  dichiarò: 

< Incombere  al  R.  Governo,  in  attinenza  alla  prerogativa  assunta 
in  via  contrattuale  ed  in  perpetuo  coll’atto  3 agosto  1778  rogalo  Negri, 
e successivamente  conservata  e nel  fatto  osservatagli’ appallo  dei  pub- 
blici spettacoli  nei  regi  teatri  della  Scala  e della  Canobbiana  di  Mi- 
lano, l'obbligo  in  ogni  futuro  tempo  di  mantenere  aperti  ed  in  attività 
di  esercizio  gli  stessi  due  teatri  coi  consueti  spettacoli  <f  opera  e ballo , 
feste  e commedie  nelle  stagioni  di  carnevale-quaresima  e primavera 
ed  autunno,  e nei  modi,  forme,  termini,  discipline,  e col  personale, 
annessi  e connessi  corrispondenti  al  rango  e rinomanza  dei  teatri  me- 
desimi, secondo  la  pratica,  coll’  incremento  motivato  dall'  uso  dei  tempi 
e progresso  delle  arti,  seguita  dall’epoca  della  suchletla  convenzione  fino 
alle  innovazioni  che  motivarono  l’attuale  pendenza,  e dovere  in  conse- 
guenza il  Governo  stesso,  stante  i impossibilità  pienamente  constatata 
d’adempiere  a quanto  sopra  coi  soli  proventi  diretti  di  quei  teatri  e 
del  loro  esercizio,  sottostare  a quelle  maggiori  spese,  il  cui  bisogno  >'• 
dimostrato  dall’esperienza  degli  anni  antecedenti  e dalle  risultanze  degli 
anteriori  e recenti  appalti;  da  essere  intanto  le  spese  stesse,  nel  caso 
di  continuato  volontario  inadempimento  di  quanto  sovra  e mancanza  di 
accordo  fra  le  parti,  determinale  giudizialmente  per  via  di  periti,  o 
come  meglio  a cura  ed  istanza  delta  parte  più  diligente;  rimesse  le 
parti  in  causa  a provvedersi  separatamente  ed  in  apposita  sede  di  giu- 
dizio sulle  ragioni  d’indennità  espresse  nelle  conclusioni  degli  attori.  • 

Ma  sventuratamente  un  giudizio  affatto  contrario  pronunciò  la 
Corte  d’Appello.  E trattandosi  di  questione  che  ci  sembra  presentare 
ano  speciale  interesse , crediamo  far  cosa  graia  ai  lettori  riportando 
nn  po’  dettagliatamente  la  genesi  di  essa;  tanto  più  che  questa  si  ri- 
solve nella  storia  del  massimo  teatro  lirico  italiano  (*). 

(I)  Togliamo  per  estratto  le  seguenti  notlile  dalla  esposizione  di  fallo  riferita  nella  stessa 
<ntenia  della  Corte  d’Appello. 
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Correndo  l’anno  1598,  erigevasi  nel  palazzo  ducale  di  Milano,  ora  Corte 
reale,  un  teatro  a tutte  spese  del  Governo,  il  quale  investì  il  Collegio  delie 
Vergini  spagnuole  (le  cui  rendite  consistevano  per  la  maggior  parte  in  fondi 
della  Camera)  dello  speciale  privilegio  di  far  suoi  anche  i proventi  deri- 
vati dal  detto  teatro,  al  quale  effetto  era  autorizzalo  a concedere , contro 
determinati  compensi  speciali , licenze  per  l’ uso  dei  pubblici  giuochi , e 
per  P esercizio  di  pubblici  spettacoli  e divertimenti  tanto  in  quel  teatro 
che  in  altri  luoghi  della  città,  ciò  che  costituiva  una  privativa  dello  Stato, 
una  vera  regalia. 

È degno  di  nota  in  proposito  l’istromento  a rogito  Crodario  24  feb- 
brajo  1665,  col  quale  l’amministrazione  di  quel  Collegio  investiva  a titolo 
di  locazione  per  anni  tre  e contro  un  determinato  corrispettivo  certo  An- 
tonio Conati  — nominative  de  j ore  et  {acuitale  comediarum , et  ut  vulgo 
dicilur  palchetti , sedie  c scagni  per  le  commedie , e di  far  venire  a suo 
beneplacito  comici  nella  città  di  Milano,  ecc.,  tenere  lotti  grandi  e piccoli 
d’argento  ed  altro  e giuochi  di  ventura;  — nel  quale  istrumento  si  legge 
fra  i vari  patti  anche  quello,  che  si  abbia  a far  ristauro  a Lonati  di  ogni 
danno,  nel  caso  che  non  si  potesse  mantenere  il  lotto  d’argento  sopra 
specificato. 

Nell’anno  1708,  quel  teatro  venne  distrutto  dal  fuoco,  ed  i nobili  di 
Milano  ottennero  nell’anno  1717  dall’imperatore  Carlo  VI  di  riedificarlo, 
come  in  fatto  lo  riedificarono  a loro  spese , tassandosi  ciascuno  per  il 
rispettivo  palchetto  da  acquistarsi  nel  medesimo. 

Come  risulta  dal  dispaccio  9 aprile  di  quell’anno,  Carlo  VI  accettava 
P offerta  della  nobiltà  di  Milano , e dal  canto  suo  le  prometteva  che  in 
ogni  tempo  il  teatro  sarebbe  stato  conservalo  all’uso  cui  era  destinato,  e 
dichiarava  essere  sua  reale  volontà  che  dei  redditi  del  medesimo  conti- 
nuasse a fruire  il  Collegio  delle  Vergini  spagnuole. 

Nell’anno  1755,  come  emerge  dall’islrumcnto  Tentorio  27  febbrajo  1756, 
il  Governo  avocò  a sè  la  regalia  dell’esercizio  dei  pubblici  spettacoli  e dei 
giuochi,  e passò  ad  appaltare  l’esercizio  del  ducale  teatro  a Gaetano  Cri- 
velli per  anni  18,  verso  il  corrispettivo  di  imperiali  L.  24,000  all’anno , 
e contro  la  sovvenzione  di  fiorini  100,000  che  occorrevano  per  la  ripara- 
zione delle  piazze  forti  dello  Stato.  Si  legge  nel  capitolato  d’appalto,  stato 
approvato  da  S.  M.  Maria  Teresa , con  dispaccio  17  novembre  1755,  che 
le  prime  parti  dovevano  essere  tali  da  poter  meritare  il  pubblico  aggradi- 
mento e che  avessero  già  esercitato  nello  stesso  teatro  di  Milano , od  in 
quelli  di  Napoli,  Venezia,  Torino  e Reggio ; cd  inoltre  che,  siccome  il 
contratto  era  stato  concordato  presupposta  la  permissione  non  solo  dei 
giuochi  nel  teatro,  senza  dei  quali  non  era  possibile  coprire  le  spese  delle 
opere,  ma  anche  delle  feste  da  ballo  e delle  maschere , così  qualora  per 
qualsiasi  anche  pubblico  motivo  venissero  sospesi  i giuochi  o proibite  le 
maschere,  l'appaltatore  sarebbe  stato  reintegrato  di  ogni  danno. 

Nell’anno  1773,  come  si  ha  dall’ istrumento  3 ottobre  rogato  Negri,  la 
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Camera  appaltava  a Felice  Stagnoli,  cui  successe  in  seguito  un’associa- 
zione di  nobili  milanesi , il  ducale  teatro  per  anni  dodici , col  diritto  al- 
l’esercizio dei  giuochi  di  azzardo  da  persone  nobili  nel  ridotto  nobile,  e 
da  persone  civili  nel  mercantile,  senza  che  non  avrebbe  potuto  essere  ob- 
bligato a continuare  nell’appalto,  riservata  perù  la  licenza  dei  giuochi  al 
solo  governo , e con  patto  che  in  compenso  di  tutti  i profitti  accordati 
nel  contralto  dovesse  l’appaltatore  dare  nella  stagione  di  carnevale  due 
opere  serie  e balli,  scegliendo  per  le  prime  parti  attori  che  si  fossero  già 
distinti  nei  primari  teatri  di  Vienna  e d’Italia,  non  che  dodici  feste  da 
ballo,  e nelle  altre  stagioni  delle  opere  buffe , e delle  commedie  italiane 

0 francesi,  salvo  ogni  diritto  a compenso  nel  caso  per  fatto  di  principi  o 
per  qualsiasi  altro  infortunio  fossero  impedite  le  rappresentazioni  per  oltre 
tre  giorni. 

Due  anni  dopo  il  contratto  dell’appalto  Stagnoli,  e precisamente  nel 
35  febbrajo  1776,  il  teatro  ducale  veniva  una  seconda  volta  consunto  dalle 
fiamme. 

In  seguito  a tale  evento  e sopra  replicate  rappresentanze  dell’arciduca 
Ferdinando  in  allora  governatore  della  Lombardia , l’ imperatrice  Maria 
Teresa,  coi  dispacci  18  marzo  e 15  aprile  1776,  riconosceva  la  convenienza 
che  venisse  eretto  un  altro  teatro,  e dichiarava  di  acconsentire  che  ve- 
nisse all’uopo  assegnato  gratuitamente  un  luogo  più  opportuno,  e che  ne 
venissero  dalla  R.  Camera  costrutti  i muri  di  cinta  ed  il  tetto,  come  pure 

1 comodi  per  il  ridotto,  pasticceria,  bottiglieria  ed  altri  che  già  servivano 
al  teatro  distrutto,  accettando  1’offerta  di  24,000  gigliati  fatta  dei  palchettisti 
del  vecchio  teatro,  i quali  avrebbero  servito  per  la  detta  nuova  costru- 
zione, ben  inteso  che  tutto  il  resto  dovesse  stare  a carico  dei  detti  pal- 
chettisti. 

Ma  appena  ottenuta  questa  concessione,  i proprietari  dei  palchi  muta- 
rono di  avviso , e presentarono  al  Governo  nel  27  aprile  1776  un  gran- 
dioso progetto  di  contralto  consistente  nella  costruzione  di  due  nuovi 
teatri , 1’  uno  grande  che  è l’ attuale  della  Scala,  e l’altro  piccolo , che  è 
quello  della  Canobbiana.  Tale  progetto  ebbe  da  Maria  Teresa  l’approva- 
zione coi  reali  dispacci  19  maggio  e 15  luglio  1776 , che  autorizzarono 
la  costruzione  dei  detti  due  teatri  a lutto  carico  dei  proprietari  palchet- 
tisti del  vecchio  teatro  ; al  quale  effetto  concedeva  facoltà  all’asse  ex  ge- 
suitico di  vendere  ed  al  Corpo  dei  detti  proprietari  di  comperare  pel  prezzo 
già  stabilito  di  L.  120,000  il  sito  della  Scala  per  fabbricare  il  Teatro 
Grande  coi  suoi  annessi,  corrispondenti  al  disegno  dell’architelto  Pierma- 
rini,  e permetteva  inoltro  al  corpo  medesimo  di  prevalersi  per  la  costru- 
zione del  teatro  piccolo  del  sito  fra  la  contrada  Larga  e quella  delle  Ore, 
occupato  in  allora  dalla  scuola  Canobbiana  e da  altri  luoghi  delia  Regia 
Camera. 

E nel  dispacci*)  15  luglio  dichiarava  di  accordare  gratuitamente  ai 
detto  corpo  il  fondo  della  Canobbiana  assieme  ai  suoi  fabbricati  e mate- 


Digitized  by  Google 


176 


LA  LEGISLAZIONE  E LA  GIURISPRUDENZA  DEI  TEATRI,  PARTE  I. 


riali  di  ragione  della  Camera,  e l’acquisto  a carico  di  questa  dei  caseggiati 
attigui  di  ragione  privata  perchè  colla  loro  demolizione  il  teatro  avesse 
a riescire  sufficientemente  capace  dietro  il  piano  dello  stesso  architetto 
Piermarini.  Concedeva,  inoltre,  la  esenzione  dalle  regie  e civiche  tasse  di 
dazio  per  i materiali  nuovi  occorrenti  alla  fabbrica  dei  due  teatri. 

Ma  nel  dar  mano  ai  lavori  per  la  costruzione  del  piccolo  teatro  si 
rilevò  la  impossibilità  di  procurare  in  questo  a tutti  i palchettisti  del 
teatro  grande  il  corrispondente  numero  di  palchetti  senza  un  aumento 
sul  già  fissato  numero  dei  medesimi,  e senza  l’assegno  di  un’area  maggiore. 

Vennero  quindi  fatte  istanze  dal  corpo  dei  palchettisti  al  governatore 
perchè  fosse  accordata  la  consegna  di  un  più  ampio  spazio  corrispondente 
all’emerso  bisogno,  ed  in  pari  tempo  domandò  lo  stesso  corpo  a vantaggio 
dei  palchettisti  l’ abbono  di  L.  19,600,  ch’essi  avrebbero  dovuto  sborsare 
per  l’acquisto  di  tre  palchetti  dalla  R.  Camera,  atteso  il  progettato  aumento 
dei  palchetti.  Le  quali  istanze  del  23  giugno  e 7 luglio  1777  , furono 
accolte  da  S.  M.  ; c nel  relativo  dispaccio  del  Ministro  plenipotenziario 
conte  di  Firmian,  24  agosto  dello  stesso  anno , si  legge  che  era  data  fa- 
coltà all’arciduca  governatore  di  fare  a carico  della  R.  Camera  il  doman- 
dato acquisto  di  maggior  numero  di  case  allo  scopo  di  avere  disponibile 
un’  area  sufficientemente  estesa  su  cui  fabbricare  un  più  vasto  teatro , e 
che  si  cedevano  gratuitamente  i palchetti  sovracccnnati  mettendoli  a piena 
e libera  disposizione  e pertinenza  del  corpo  dei  palchettisti. 

Tolte  così  di  mezzo  tutte  le  difficoltà , la  costruzione  dei  due  teatri 
procedette  per  modo  che  nel  giorno  3 agosto  1778  si  fece  la  solenne 
apertura  del  teatro  alla  Scala , e l’ altro  venne  compito  non  molto  tempo 
dopo,  col  dispendio  a carico  del  corpo  dei  palchettisti  in  compenso  di  un 
milione  e quattrocento  mila  lire  circa,  come  dalla  relazione  17  febbrajo  1791 
dei  delegati  del  detto  corpo. 

Nello  stesso  giorno  3 agosto  1778  fra  il  Governo  e la  Delegazione 
del  corpo  dei  palchettisti,  debitamente  autorizzata , si  procedette  alla  ce- 
lebrazione deU’istrumento,  che  valesse  a far  prova  dei  reciproci  diritti  delle 
parti,  ed  anche  del  pagamento  nello  stesso  giorno  effettuato  delle  L.  120,000 
per  l’acquisto  del  fondo  detto  della  Scala,  nel  quale  istrumcnlo  a rogito 
Negri,  contenente  tanto  il  progetto  primitivo,  quanto  gli  atti  comprovanti  le 
modificazioni  portate  in  seguito  al  medesimo,  si  leggono  i seguenti  patti: 
1.  Che  accadendo  un  incendio  od  altro  infortunio,  per  cui  rovinassero 
i detti  due  teatri,  o altro  di  essi,  debba  essere  a carico  tanto  del  corpo 
dei  palchettisti  per  i singoli  palchi  e rispettivi  camerini  quanto  della  Regia 
Camera,  di  cui  si  intende  essere  tutto  il  rimanente  (fuorché  il  fondo  dei 
due  teatri  venduto  al  corpo  dei  palchettisti  per  quanto  al  grande  e per 
il  piccolo  conceduto  gratuitamente  in  compenso  delle  opere  fatte  dai  pal- 
chettisti,), debba  essere,  dicesi,  a rispettivo  carico  come  sopra  di  rifabbri- 
care nei  medesimi  siti  e non  altrove  sotto  qualunque  pretesto  i detti  teatri 
o teatro  rispettivamente; 
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2.  Che  tutte  Je  spese  delle  fabbriche  dei  due  teatri  siano  a carico 
del  detto  Corpo  dei  palchetti , senza  che  la  Camera  sia  tenuta  ad  alcun 
benché  menomo  concorso  a norma  del  dispaccio  reale  15  luglio  1776,  e 
relativo  progetto  ; 

3.  Che  sarà  tenuto  il  corpo  dei  palchettisti  alla  intiera  manutenzione 
dei  detti  due  teatri  per  anni  23  ; 

4.  Che,  terminati  i detti  23  anni,  sarebbe  cessato  nel  corpo  dei  pal- 
chettisti il  peso  della  completa  manutenzione  per  passare  alla  K.  Camera, 
ad  eccezione  dei  palchi  e dei  camerini,  che  restavano  a carico  dei  singoli 
proprietari  ; 

o.  Che  correlativamente  a questa  rispettiva  ragione  di  dominio  era 
a farsi  il  riparlo  dei  pubblici  carichi  ; 

6.  Che  sarà  della  sola  R.  Camera  la  piena  facoltà  e libero  diritto 
di  appaltare  l’esercizio  delle  pubbliche  rappresentazioni  in  entrambi  i due 
teatri  sotto  quei  capitoli  che  stimerà  Essa  di  convenire  coi  futuri  appal- 
tatori , dai  quali  però  non  venga  fatto  alcun  pregiudizio  alle  ragioni  dei 
palchettisti  procedenti  dal  presente  contratto; 

7.  Che  tutte  le  rappresentazioni  serie  da  farsi  in  tempo  di  carnovale 
dovranno  eseguirsi  soltanto  nel  teatro  grande; 

8.  Che  il  canone  nella  qualità  rispettivamente  in  addietro  pagata  dai 
palchettisti  e che  dovranno  rispettivamente  pagare  giusta  il  praticato  in 
addietro , la  quinta  fila  dei  palchetti , ed  il  loggione  del  Teatro  grande , 
la  quarta  fila  ed  il  loggione  del  teatro  piccolo,  tutti  i proventi  di  pastic- 
ceria, bottiglieria,  tutte  le  botteghe , ed  ogni  altro  e qualunque  prodotto 
vi  potrà  essere  in  conformità  del  vegliarne  contralto  colla  nobile  associa- 
zione dei  teatrali  spettacoli  (appalto  Stagnoli)  saranno  della  R.  Camera,  e 
formeranno  la  dote  di  ambedue  i teatri,  e ciò  oltre  la  privativa  dei  giuo- 
chi, che  vi  si  intenderà  annessa,  salvo  il  caso  di  una  generale  proibizione. 

9.  Che  tutti  i palchi  della  I.‘,  IL*  c III.*  fila  del  teatro  piccolo , la 
quarta  fila  del  teatro  grande  ed  anche  i due  della  terza  fila  di  questo , 
accresciuti  al  di  più  di  quelli  che  erano  nel  teatro  incendialo  sarebbero 
m proprietà  dei  palchettisti  o di  chi  li  avesse  acquistali , senza  che  mai 
potessero  essere  obbligali  al  pagamento  di  alcun  benché  menomo  canone 
in  qualunque  futuro  tempo. 

Tutti  questi  patti  e condizioni  che  erano  stati  posti  a corrispettivo 
della  vendila  del  sito  della  Scala  e di  tutte  le  altre  concessioni  soprac- 
cennate contro  il  pagamento  delle  L.  120,000,  e per  le  spese  incontrate 
dai  palchettisti  per  gli  annessi  c connessi  in  ambedue  i detti  teatri , il 
tutto  a norma  del  progetto  e del  dispaccio  15  luglio  1776,  corrispondono 
in  sostanza  ai  capitoli  del  progetto , e solo  occorre  di  far  osservare  che , 
mentre  al  cap.  8 del  progetto,  dicevasi  che  sarebbero  stati  conservati  in 
ogni  tempo  i due  teatri  nelle  stesse  prerogative,  tanto  riguardo  ai  giuochi 
che  ad  ogni  altro  oggetto,  delle  quali  era  stato  in  possesso  fino  allora  il 
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teatro  vecchio,  c nel  cap.  (I  che  la  prerogativa  di  appaltare  le  sceniche 
rappresentazioni  sarebbe  continuata  nella  R.  Camera  in  ogni  tempo,  nel- 
l’ istromento  il  cap.  8 venne  come  sopra  redatto  e modificato , aggiunte 
le  parole  salvo  il  caso  ri’  una  generale  proibizione  : e l’ articolo  medesimo 
venne  trasfuso  nel  6°  sostituendo  alle  parole  — la  prerogativa  di  appal- 
tare continuerà  — le  parole  — sarà  della  sola  Camera  la  piena  facoltà 
e libero  diritto  di  appallare,  ecc.  ; 

Il  provento  de’  giuochi  d’ azzardo  continuò  a far  parte  della  dote  dei 
due  teatri  sino  all’anno  1788,  epoca  in  cui  colla  grida  6 novembre  fu 
ordinalo  che  col  giorno  20  dell’inallora  prossimo  dicembre  dovesse  cessare 
tanto  nei  teatri  di  Milano,  quanto  in  tutti  gli  altri  teatri  dello  Stato,  la 
riserva  e il  privilegio  accordati  a favore  di  tali  pubblici  luoghi  dall'  e- 
ditto  17  gennajo  1786  di  tenere  giuochi  d’azzardo. 

Pretende  la  Corte  che  dal  rapporto  a S.  M.  in  data  2 settembre 
1788,  firmalo  Kaunitz,  e dal  decreto  del  Consiglio  governativo  diretto  alla 
Camera  dei  conti  in  data  del  7 successivo  ottobre,  risultassero  fatti  dei 
reclami  dai  palchettisti  (*>,  prima  ancora  della  pubblicazione  di  detta  grida, 
per  ottenere  una  indennità  e che  avendo  essi  portato  tali  reclami  al  trono 
l’ imperatore  Giuseppe  II  abbia  dichiaralo  « non  competere  ai  proprietari 
dei  palchi  in  detti  teatri  alcun  compenso  del  pregiudizio  che  potessero 
soffrire  andando  a cessare  i giuochi  — non  dovere  la  Camera  entrare  né 
avere  interesse  negli  spettacoli  di  Milano  ed  altri  teatri  — doversi  nomi- 
nare una  Commissione  per  regolare  le  spese  dei  teatri  sul  prezzo  sicuro 
dei  loro  introiti  qualora  non  si  fossero  trovali  appaltatori.  • 

Ciò  che  emerge  dal  succitato  decreto  7 ottobre,  e più  precisamente 
dall’estratto  del  rogito  Negri  .30  marzo  lidi,  si  è che  l’appalto  Stagnoli 
venne  prorogalo  al  marchese  Calderari  per  un  anno,  e cioè  fino  al  1789, 
senza  verun  aggravio  e peso  a carico  del  R.  erario,  c senza  compenso  ai 
palchettisti,  come  emerge  dalla  scrittura  di  contratto  31  luglio  1789,  che 
i UR.  teatri  furono  successivamente  appaltati  per  anni  nove  a certo 
Gaetano  Maldonali  con  tutti  gli  obblighi  e diritti  apparenti  dal  rogito 
relativo,  esclusi  tulli  i giuochi  proibiti  dalle  sovrane  risoluzioni. 

Avvenuto  in  seguito  in  queste  provincie  il  noto  mutamento  politico , 
l'appalto  di  questi  teatri  venne  sotto  la  repubblica  Cisalpina  mediante 
istromento  27  vendemmiale,  anno  VII  (18  ott.  1798) , rogato  Lonati , con- 
cesso a Benedetto  Ricci  e Battista  Gherardi,  colla  solita  dotazione,  esclusi 
ì giuochi  d’ azzardo  c le  lotterie  e coll’  obbligo  di  dare  alla  Scala  tre 
opere  serie  e quattro  giocose,  due  almeno  delle  quali  nuove,  c dei  balli, 
scritturando  all’  uopo  dei  primari  soggetti , e cosi  nella  Canobbiana  tre 
opere  in  musica,  coll’  obbligo  di  tenere  aperti  delti  teatri  per  tutto  l'anno, 
meno  l’autunno,  e ciò  per  anni  nove  continui,  e con  patto  che,  qualora 

fi)  Ciò  e inesatto:  I palchettisti  non  fecero  mai  alcun  reclamo  in  proposito:  il  rapporto  c de- 
creto citali  si  riferiscono  a proposte  fatte  da  un  appaltatore , che  vennero  dal  Governo  respinte, 
n*  dell’uno  ut*  dell’altro  non  ebbero  mal  i palchettisti  «Melale  partecipazione. 
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gli  appaltatori  avessero  ottenuto  licenza  di  nuovamente  introdurre  nei  teatri 
i giuochi  d’azzardo,  dovessero  pagare  alla  nazione  un  particolare  corrispet- 
tivo da  determinarsi. 

Una  tale  licenza  venne  poi  in  fatto  concessa  con  favore  di  esclusiva 
in  Milano  per  i detti  due  teatri  con  atto  26  febbrajo  1802 , anno  primo 
della  repubblica  italiana,  col  quale  in  corrispettivo  deil’esercizio  privativo 
dei  giuochi  d’ azzardo , gli  appaltatori  Ricci  e Gerardi  si  obbligarono  pa- 
gare al  Governo  L.  78,000  per  quell’anno  c L.  100,000  per  ciascuno 
degli  anni  successivi  fino  al  termine  del  loro  appalto. 

Dall’  anno  1802  fino  al  1815  i giuochi  d’ azzardo  continuarono  ad  es- 
sere permessi,  e come  si  rileva  dal  contratto  d’appalto  28  ottobre  1811 
rogato  Lonati,  il  nuovo  appaltatore  Francesco  Benedetto  Ricci,  in  corrispet- 
tivo dell’appalto  dei  due  teatri  suddetti,  e di  quello  nuovo  di  Monza,  non 
che  dell’esercizio  dei  giuochi,  ristretti  ai  ridotti  della  Scala  e della  Canob- 
biana,  si  obbligava  di  pagare  al  Governo  L.  180,000,  oltre  l’impegno  da  lui 
assunto  di  dare  grandiosi  spettacoli,  e di  istituire  un’Accademia  di  ballo 

Caduto  il  primo  regno  d’ Italia,  la  reggenza  cesarea  con  avviso  2 magi 
gio  1815  notificava  al  pubblico  di  volere  appaltare  per  anni  tre  gli  spet- 
tacoli nei  teatri  della  Scala  e Canobbiana  coll’esclusione  dei  giuochi  e 
di  qualsiasi  assegno  per  parte  del  Governo;  ma  attesa  la  mancanza  di 
oblatori , e ritenuta  la  impossibilità  di  conciliare  un  appalto  senza  sup- 
plire al  mancato  provento  dei  giuochi,  dietro  rappresentanza  del  Governo, 
l'imperatore  Francesco  I,  allora  regnante,  ebbe  a stanziare  un  sussidio 
annuo  di  L.  200,000  a carico  erariale,  mercè  il  quale  sussidio  si  potè 
procedere  all’appalto. 

Venuto  l’anno  1819,  ed  essendo  prossima  la  scadenza  dell’appalto, 
sopra  nuova  rappresentanza  del  Governo  21  agosto  1818,  n.  20371,  in  cui 
si  dimostrava  la  convenienza  di  tenere  aperti  i detti  due  teatri,  lo  stesso 
imperatore  Francesco  I,  con  risoluzione  23  maggio  1819,  dichiarava  che, 
avuto  riguardo  alle  cose  esposte,  assegnava  alla  nuova  impresa  per  un  altro 
triennio  il  sussidio  di  L.  200,000  all'anno,  le  quali  sarebbero  state  poste 
a carico  delle  provincie  lombarde. 

Ma  aperta  l’asta  non  si  presentarono  aspiranti,  per  cui  il  Governo 
locale  credette  coi  suoi  dispacci  1 e 6 febbrajo  1820,  d’ invitare  la  Dire- 
zione dei  RR.  teatri  a convocare  i palchettisti  onde  avvisassero  all’ammi- 
nistrazione dei  detti  teatri  ed  affinchè,  tenuto  calcolo  del  sussidio  accordato 
da  S.  M.,  quei  due  principali  teatri  della  città  di  Milano  non  rimanessero 
chiusi  con  detrimento  degli  interessi  privati  d’ognì  proprietario  di  palchi, 
ed  a danno  del  lustro  e decoro  della  capitale  lombarda. 

Quale  sia  stato  l’ esito  di  tale  convocazione  ( benché  la  Corte  dica  non 
apparire  dagli  atti)  risulta  da  un  rapporto  del  Consulente  fiscale  Bar.  Fortis 
in  data  3 marzo  1820:  i palchettisti,  declinando  l’obbligo  di  qualsiasi  com- 
petenza passiva,  si  rifiutarono  perfino  di  interloquire.  In  fatto,  però,  la 
gestione  dei  teatri  continuò  nella  pubblica  Amministrazione  e furono 
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sempre  mantenuti  ed  anzi  accresciuti  gli  stipendi  governativi  dietro  sovrane 
risoluzioni,  ed  anche  durante  il  governo  militare  del  dominio  tedesco. 

Successo  all’  austriaco  il  Governo  nazionale , fu  continuato  l’ assegno 
annuale  a carico  erariale  tanto  per  gli  spettacoli  quanto  per  la  scuola  di 
ballo  nella  misura  che  si  è già  superiormente  enunciala,  (Ino  a tanto  che 
ne  venne  operala  in  bilancio  l’eliminazione. 

Da  questa  eliminazione,  come  sopra  accennavasi,  ebbe  origine  la  causa 
mossa  al  Governo  dai  palchettisti,  i quali  ritengono  incomba  al  medesimo 
l’obbligo  giuridico  di  continuare  esso  pure  l’annua  sovvenzione  pel  man- 
tenimento degli  spettacoli. 

La  Curie  d’appello  in  Milano,  con  sentenza  12  ag.  1870  (*),  rifor- 
mava il  giudicalo  della  prima  istanza,  non  avendo  ritenuto  obbligatorio 
e perpetuo  nello  Stato  lo  appallare  le  sceniche  rappresentazioni  ed  il 
carico  di  provvedere  alle  sovvenzioni  necessarie  per  gli  spettacoli  à darsi 
nei  due  teatri,  ma  bensì  esser  questo  soltanto  un  diritto,  una  facoltà 
a cui  gli  era  libero  di  rinunciare,  e credette,  invece,  che  il  Governo 
già  prestasse  il  corrispettivo  per  sua  parte  convenuto  nel  contratto 
mediante  la  cessione  delle  aree  e di  alcuni  palchi,  e che  ogni  altro 
onere  od  impegno,  quantunque  lungamente  osservato  e mantenuto, 
debba  ritenersi  meramente  precario  e facoltativo,  e quindi  largiti  sol- 
tanto a titolo  di  liberalità  i sussidj  che  per  si  lungo  lasso  di  tempo 
sborsò  il  Governo  per  la  manutenzione  degli  spettacoli  nei  due  teatri. 

Ma  i palchettisti,  gravali  da  tale  giudizio,  invocarono  l’oracolo 
della  Cassazione  : e in  tale  stato  di  cose , mentre  la  questione  è ri- 
messa alla  suprema  voce  di  quell’ imparziale  Senato,  sembrerebbe 
estemporanea  l’analisi  critica  della  controversia  e della  denunciala  sen- 
tenza. Ci  limiteremo,  pertanto,  a riferirne  i motivi,  permettendoci  solo 
qualche  nota  dove  l’evidenza  dei  fatti  e delle  ragioni  ci  sembra  pre- 
starne occasione. 

» In  diritto:  Col  progetto  27  aprile  1776,  c colle  successive  trattative 
furono  poste  le  basi  d’un  futuro  contratto  fra  i palchettisti  del  teatro  di- 
strutto e la  R.  Camera  per  la  costruzione  di  due  nuovi  teatri  della  Scala 
e della  Canobbiana;  e col  rogito  Negri  3 agosto  1778  venne  un  tale  pro- 
getto mandato  ad  effetto  colla  stipulazione  di  convenzioni  che  crearono  in 
modo  solenne  ed  irretraltabile,  e più  di  quanto  non  importasse  il  prece- 
dente stato  di  cose,  la  posizione  giuridica  delle  parti  contraenti. 

» Gli  è quindi  da  questo  contralto  che  devono  desumersi  le  norme  re- 
golatrici dei  reciproci  diritti  ed  obblighi  degli  attuali  contendenti,  i quali 

(I)  Monitore  del  Tribunali,  di  Milano,  1870,  pag.  870  c seguenti. 
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infatti  a sostegno  delle  rispettive  ragioni  e pretese  ebbero  appunto  ricorso 
al  contratto  medesimo.  Nè  sarebbe  lecito  abbandonarsi  a presunzioni  e 
congetture  per  indagare  lo  spirito  e per  spiegare  la  volontà  delle  parti,  se 
non  in  quanto  le  diverse  pattuizioni  consegnale  nel  rog.  3 ag.  1778  non  si 
presentassero  abbastanza  chiare  e precise,  e lasciassero  luogo  a tali  dubbiezze 
da  rendere  indispensabili  cosi  fatte  indagini  — avvegnaché  i»  cerlis  noti 
est  conjecturw  focus , et  in  casu  darò  inlerpretatio  est  cnim  calumniosa. 

• Epperò  esaminato  attentamente  il  rogito  in  discorso  la  Corte  ebbe  a 
persuadersi,  che  a torto  e fuor  di  ragione  si  fece  appello  dai  palchettisti, 
c con  essi  dalla  prima  istanza,  ai  vetusti  documenti  d'appalto  del  teatro 
ducale  nei  rogiti  Crodario,  Tenlorio  e Negri  rispettivamente  degli  anni 
1065,  1735  e 1773,  in  favore  Conati,  Crivelli  e Stagnoli,  ed  alla  pratica 
invalsa  di  concedere  agli  appaltatori  la  privativa  dei  giuochi  d’azzardo,  per 
dedurne  la  conseguenza,  non  tanto  che  il  governo  debba  essere  un  appal- 
tante dei  pubblici  spettacoli  dei  due  teatri  della  Scala  e della  Canobbiana 
in  ogni  futuro  tempo  e quindi  alla  perpetuità,  quanto  che  lo  Stato,  sia  in 
riguardo  alla  condizione  delle  cose  esistenti  prima  dell’anno  1776,  sia  in 
riguardo  ai  fatti  invalsi  posteriormente  e sino  ai  nostri  giorni , debba  es- 
sere tenuto  a fornire  i mezzi  necessari  per  l’esercizio  dei  detti  due  teatri, 
stante  la  verificatasi  insufficienza  della  stabilita  dotazione,  causata  dall’abo- 
lizione dei  giuochi  d’azzardo;  ciò  che  in  sostanza  costituisce  il  vero  punto 
della  quistione  che  ora  si  agita  fra  i contendenti. 

» Ha  osservato  la  Corte  che  nel  rogito  Negri  furono  con  sufficiente  chia- 
rezza c precisione  determinali  gli  enti  che  cadevano  in  contrattazione,  e 
definiti  i nuovi  rapporti  giuridici  che  si  andavano  a stabilire  fra  i contraenti, 
perchè  si  possa  dubitare  della  portata  ed  estensione  dei  rispettivi  obblighi 
e doveri. 

> Ed  infatti  volendo  anche  ammettere  coi  palchettisti  che  il  contratto 
sia  bilaterale,  oneroso  ed  irrevocabile,  in  quanto  appunto,  anche  senza  te- 
ner conto  delle  varie  fasi  cui  andarono  soggette  le  trattative  del  contratto, 
e delle  speciali  graziose  concessioni  e facilitazioni  accordate  ai  palchettisti 
ed  a tutto  loro  comodo  ed  interesse  per  espresso  volere  della  Sovrana  che 
imperava  allora  nella  Lombardia,  furono  conferiti  nel  contratto  capitali 
rispettabili  dall’una  parte  e dall’altra,  vennero  stabiliti  degli  accordi  intorno 
alle  quote  della  rispettiva  comproprietà  e sulla  futura  destinazione  e con- 
servazione ed  occorrendo  rifabhricazione  di  due  teatri,  determinati  dei  cor- 
rispettivi, e concretati  i mezzi  necessari  per  l’esercizio  dei  medesimi  teatri, 
sta  però  in  realtà  che  il  rogito  Negri  non  si  presta  menomamente  a soddisfare 
le  pretese  dei  palchettisti,  ed  anzi  conduce  a dimostrarne  la  insussistenza. 

» Pretendono  i palchettisti  che  dal  carattere  del  progetto  o convenzione 
27  aprile  1776  e relativo  rogito  3 agosto  1778,  se  ne  debba  dedurre  che, 
siccome  i proprietari  dei  palchetti  del  vecchio  teatro  avevano  avuto  di  mira 
di  assicurarsi  per  ogni  futuro  tempo  il  godimento  di  quegli  spettacoli  che 
a cura  della  R.  Camera  si  erano  dati  sino  in  allora,  non  meno  che  il  van- 
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faggio  dell’incremento  dei  medesimi,  così  i corrispettivi  delle  ingenti  spese 
sostenute  nella  erezione  di  quei  due  teatri  non  altrimenti  si  dovevano  rav- 
visare che  nell’avocazione  fatta  a sè  dalla  Camera  del  diritto  di  provvedere 
per  sempre  all’appalto  dei  pubblici  spettacoli  con  quella  splendidezza  e 
quel  decoro,  che  fossero  stati  reclamati  dalle  esigenze  dei  tempi  e dal  pro- 
gresso delle  arti  per  ogni  tempo  avvenire,  supplendo  col  proprio  alla  de- 
ficienza della  dote  costituita,  e nella  garanzia  assunta  dalla  stessa  Camera 
che  con  tali  appalti  non  sarebbe  mai  stalo  recato  alcun  pregiudizio  alle 
ragioni  dei  palchettisti  procedenti  dai  contratto,  ritenendosi  compresa  nella 
dote  la  privativa  dei  giuochi,  siccome  annessa  al  canone  da  pagarsi  dai 
palchettisti  c ad  ogni  altro  prodotto  derivabile  dal  contratto  in  allora  ve- 
gliantc  colla  nobile  associazione  appaltatricc  dei  teatrali  spettacoli,  successa 
nel  contratto  Stagnoli.  A dire  il  vero,  se  è un  fatto  ammesso  dagli  stessi 
palchettisti,  ed  intorno  al  quale  non  si  potrebbe  tampoco  discutere,  attesi 
i principj  di  diritto  pubblico  interno  universalmente  conosciuti  ed  adot- 
tati, ed  in  presenza  del  manifesto  22  settembre  1773  dell’  arciduca  gover- 
natore Ferdinando,  se  mai  occorresse  alcun  dubbio,  se  è un  fatto,  dicesi, 
che  in  quell’  epoca  il  diritto  di  appaltare  i teatri  ed  i pubblici  giuochi , 
compresi  quelli  di  azzardo,  costituiva  una  regalia,  una  prerogativa  quindi 
delia  sovranità,  di  sua  natura  inalienabile  (?),  non  si  saprebbe  compren- 
dere come  nell’animo  dei  contraenti  d’allora  potesse  anche  soltanto  sorgere 
l’idea,  di  rendere  obbligatoria  nella  Camera,  e per  ogni  futuro  tempo,  l’ab- 
dicazione e la  rinuncia  all’  esercizio  del  diritto  competente  alla  sovranità 
di  di-porre  a piacimento  di  tale  prerogativa,  e di  sopprimere  anche  total- 
mente, come  infatti  avvenne  alcuni  anni  dopo,  l’uso  dei  giuochi  d’azzardo. 

» Non  è già  che  si  voglia  con  ciò  sostenere  che  nel  contralto  in  discorso 
non  sia  stato  compreso  l’esercizio  dei  giuochi,  che  anzi  si  ammette  che  sia 
stato  esplicitamente  contemplato  quale  altra  delle  risorse,  senza  delle  quali 
non  si  sarebbero  potuti  dare  spettacoli  quali  erano  a desiderarsi  nei  due 
massimi  teatri  della  capitale  lombarda.  Ma  ciò  che  si  vuol  dire  si  è che 
da  una  concessione  di  sua  natura  affatto  precaria  soggetta  ad  eventualità, 
e della  quale  si  doveva  già  fino  d’allora  prevedere  prossima  l’impossibililà 
di  poterla  mantenere  (giacché  se  bene  si  esaminino  gli  appalti  precedenti 
e particolarmente  quelli  in  favore  Crivelli  del  1756,  ed  in  favore  Stagnoli 
1773,  ed  il  manifesto  sopra  citato  22  settembre  1773,  col  quale  quest’ul- 
timo appalto  venne  approvalo,  chiaro  si  vede  che  1’  uso  dei  giuochi  era 
permesso  soltanto  in  via  provvisoria  ed  eccezionale),  ciò  che  si  vuol  dire, 
ripetesi,  si  è che,  in  presenza  di  cosi  fatte  circostanze,  non  è nemmeno  a 
presumersi  che  quale  altro  dei  corrispettivi  del  contratto  si  avesse  a rite- 
nere il  prodotto  dei  giuochi,  per  modo  che  mancaudo  un  tale  prodotto  o 
per  fatto  di  principe,  o per  qualsiasi  altra  causa,  lo  Stato  dovesse  supplire 
con  un  assegno  proporzionale  <*>. 

(I)  Qneslo  veramente  è il  nodo  della  questione,  che  la  Corte  risolve  in  senso  contrario  ai  pal- 
chettisti, con  una  recisa  affermazione,  la  quale,  per  altro,  non  sembra  abbastanza  giustificata 
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• La  concessione  dell’esercizio  dei  giuochi  vestiva  piuttosto  il  carattere 
di  una  cessione  temporaria  della  regalia,  da  aggiungersi  agli  altri  enti  co- 
stitutivi della  dote,  ma  però  senza  garanzia  e subordinata  al  fatto  della  con- 
tinuazione dei  giuochi.  — Ed  è ciò  tanto  vero,  e ben  lo  sapevano  i con- 
traenti e specialmente  i delegati  del  corpo  dei  palchettisti  che  nel  fissare 
la  dote  di  ambedue  i teatri  si  accennò  bensì  ai  giuochi  quale  altro  degli 
elementi  della  medesima,  ma  si  ebbe  la  cura  di  aggiungere  la  riserva 
della  esclusione  nel  caso  di  una  generale  proibizione;  con  che  venne  por- 
lata  una  sensibilissima  modificazione  al  progetto,  nè  ad  onta  di  ciò  si  cu- 
rarono poi  i delegati  dei  palchettisti  di  stabilire  per  tal  caso,  anche  soltanto 
in  via  di  massima,  alcun  compenso  a carico  delia  Camera , come  sarebbe 
stato  ben  naturale  se  avessero  inteso  che  esclusivamente  ad  essa  Camera 
dovesse  incombere  l’obbligo  di  concorrere  alle  spese  necessarie  per  gli 
spettacoli  qualora  i canoni  dei  palchi  e gli  altri  proventi  teatrali  non  fos- 
sero stati  sufficienti  «>. 

dalle  dimostrazioni  che  seguono.  Se  i nobili  milanesi  pacarono  le  aree,  e pagarono  la  costru- 
zione dei  teatri,  e si  obbligarono  a sostenere  anche  In  seguilo  (per  23  anni)  le  spese  di  manu- 
tenzione, oltre  II  pagamento  delle  imposte  prediali  e del  canoni  Assi  per  concorso  agli  spettacoli, 
e contultodu  chiamavano  comproprietario  il  Governo  nella  parte  maggiore,  a sé  riservando  solo 
il  fondo  e i rispettivi  palchetti  colla  comproprietà  dei  palchi  d’ultima  fila  e del  loggione, si  do- 
manda qual  è 11  corrispettivo  eh*  Esso  dava  ai  costruttori  per  quesla  ingente  proprietà  cedutagli 
Me  non  se  la  privativa  del  giuochi,  e,  questa  mancando,  un'altra  qualsiasi  dotazione  per  la 
manutenzione  degli  spettacoli  ? 

(ft)  Eppure  se  il  contratto  era  bilaterale,  come  ammise  la  stessa  Corte,  sottraendosi  alla  do- 
tazione Tingente  reddito  del  giuochi,  veniva  a mancare  la  parte  principale  ilei  corrispettivo 
che  il  Governo  prestava  contro  le  spese  raggoardevoli  fornite  dai  palchettisti  per  la  costruzione 
del  due  teatri  (circa  un  milione  e mezzo):  e se  il  Governo  per  viste  d* utile  pubblico  e per  ra- 
gione di  Stato  poteva  abolire  l giuochi  e se  n’era  anzi  fatta  espressa  riserva  nel  contratto,  ciò 
non  toglie  che  al  verificarsi  di  questo  divieto  non  gli  incombesse  di  supplire  in  qualche  modo 
al  corrispettivo  mancato,  per  quanto  ciò  dipendesse  dall* esercìzio  di  un  diritto  regale,  poiché 
questo  non  poteva  distruggere  un  obbligo  contrattuale  privato  : tanto  più  che  nelle  stipulazioni 
relative  (Progetto  27  aprile  1776  e R.  Dispaccio  15  luglio  1776  rii  piena  accettazione),  unite  come  parte 
integrale  al  contralto,  erano  assicurate  per  ogni  futuro  tempo  le  pattuite  prerogative  dei  due  teatri, 
e queste  stipulazioni  non  erano  state  in  verun  modo  disdette  nel  rogito  3 ag.  1778,  il  quale  propria- 
mente non  sembra  potersi  ritenere  altro  che  una  (ormale  e solenne  ratifica  del  contralto  percorso. 

E diciamo  che  II  vero  contralto  era  già  perfezionato  col  progetto  27  aprile  1776  e col  relativo 
Dispaccio  di  accettazione  incondizionata  15  luglio  4776,  e che  T Strumento  3 agosto  1778  , deve 
considerarsi  puramente  come  una  solenne  ratifica  di  quello;  perocché,  Infatti,  subito  dopo  la 
partecipazione  di  quel  Dispaccio,  I nobili  milanesi  davano  pronta  opera  ai  lavori  d’esecuzione 
e 11  teatro  alla  Scala  veniva  aperto  alla  prima  rappresentazione  coll’ Europa  riconosciuta  del 
Salieri,  e col  ballo  di  Legrand  l prigionieri  di  Cipro,  addi  3 agosto  1778  , nello  stesso  giorno, 
cioè,  in  cui  erigevasi  questo  atto  definitivo,  nel  quale  la  Corte  vorrebbe  riscontrare  sensibilissime 
modificazioni  al  progetto.  Se  non  che  queste  modificazioni , o eh’  io  vado  errato , in  fatto  non 
sussistono,  perché  1 capitoli  del  contralto  originarlo,  per  ciò  che  concerne  i corrispettivi  assunti 
dalla  R.  Camera , e come  brevemente  accennai  qui  sopra , non  sono  per  nulla  incompatibili  o 
cootraddittorj  con  quelli  formolati  nelTistrumento  di  ratifica.  E non  può  logicamente,  nè  giuri- 
dicamente affermarsi  che  II  vero  contratto,  il  cmeufum  Jurii  dei  contraenti  non  dovessero  essere 
le  originarie  stipulazioni  e promesse  fatte  ed  accettate,  mentre  una  delle  parti,  in  quello  stesso 
giorno  3 agosto  1778,  vi  aveva  già  dato  piena  e compieta  esecuzione  sulla  fede  di  un  pari 
adempimento  per  parte  dell’altro  contraente.  Tutte,  adunque,  le  stipulazioni  che  in  quello 
“tesso  giorno  si  formularono  nel  rogito  Negri , non  possono  altrimenti  considerarsi  che  come 
ratifiche  delle  precedenti,  le  quali  pure  vi  si  trovano  annesse;  e avrebbe  dovuto  richiedersi  una 
deroga  espressa  e categorica  per  deviare  dai  patti  e dalle  obbligazioni  Ivi  contemplate. 
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» Inoltre,  nessun  formale  impegno  assunse  la  Camera  intorno  al  numero 
ed  alla  qualità  degli  spettacoli,  nè  dal  richiamo  fatto  nel  contratto  dell’ap- 
palto Stagnoli,  e per  esso  la  nobile  associazione,  si  potrebbe  dedurre  che 
la  Camera  avesse  riconosciuto  il  proprio  obbligo  di  dare  costantemente  gli 
spettacoli  in  quell’appalto  contemplati;  dappoiché  torna  evidente,  dal  tenore 
del  patto  ottavo  del  contratto,  che  venne  fatto  riferimento  al  detto  appalto, 
non  già  al  riguardo  della  quantità  e qualità  delle  rappresentazioni  da  darsi, 
ma  unicamente  allo  scopo  di  meglio  precisare  in  che  consistesse  la  dote 
dei  teatri,  e non  mai  per  imporre  obblighi  alla  Camera  nell'argomento,  la 
(piale  di  necessaria  conseguenza  non  avrebbe  mai  potuto  essere  costretta, 
anche  dopo  finito  l’appalto  Stagnoli,  che  a procurare  degli  spettacoli  pro- 
porzionati ai  mezzi  disponibili,  se  non  volevano  i palchettisti  sottoporsi  a 
pagare  canoni  maggiori  di  quelli  determinati  nel  contratto. 

• Si  è discusso  all’udienza  e parlato  negli  atti  di  causa  di  prerogative 
che  si  vogliono  conservate  e riservate  ai  RR.  teatri;  di  diritti  spettanti  ai 
palchettisti,  e specialmente  di  quello  di  essere  esenti  da  ogni  aggravio  od 
aumento  di  canone;  di  danni  e pregiudizi  derivali  od  almeno  temibili  a 
causa  della  mancata  continuazione  dell’assegno  erariale  alla  privala  proprietà 
dei  palchettisti  non  solo,  ma  ben  anche  al  pubblico  ed  al  progresso  delle 
arti  musicali  e coreografiche;  nè  si  è omesso  di  intaccare  anche  il  rogito 
Negri,  in  quanto  si  pretese  dai  palchettisti  che  i delegali  intervenuti  a 
quell’atto  non  avessero  le  opportune  facoltà , nè  potessero  in  sostanza  in- 
trodurre modilicazioni  al  progetto  27  aprile  1776. 

• Limitando  le  indagini  alle  tesi  di  puro  diritto  — perocché  se  si  può 
essere  dispiacenti  di  una  situazione  atta  a porre  in  pericolo  ed  a compro- 
mettere e sacrificare  tanti  interessi  pubblici  e privati  con  danno  ben  an- 
che di  utili  istituzioni , laddove  si  tratta  di  rendere  giustizia  deve  ta- 
cere ogni  altro  sentimento  che  non  sia  ispirato  ai  principj  della  impar- 
zialità c della  scrupolosa  osservanza  della  legge  — la  Corte  era  d’ av- 
viso che  l’eccezione  di  eccesso  di  mandato  opposta  contro  l’operato  dei 
delegati,  oltrecchè  infondala,  fosse  poi  anche  inopportuna,  in  quanto  che 
converrebbe  aver  provato  che  essi  delegati  avessero  agito  con  dolo  e mala 
fede , nè  qui  vi  ha  quislione  di  invalidità  di  contratto,  il  quale  anzi  si 
vuole  dagli  stessi  palchettisti  mantenuto  ed  osservato. 

» Del  resto,  come  emerge  da  altro  degli  allegati  del  rogito  Negri,  non 
sussiste  che  quei  delegati  non  fossero  forniti  delle  opportune  facoltà.  Essi 
agivano  in  forza  di  un  mandato  speciale  per  quel  determinato  affare  e con 
illimitate  facoltà , per  cui  potevano  trattarlo  secondo  loro  scienza  e co- 
scienza, ed  obbligare  i loro  mandanti,  leggendosi  in  detto  allegato,  portante 
il  tenore  della  delegazione  fatta  ai  delti  nobili  incaricati  dal  corpo  dei 
palchettisti  nel  congresso  del  giorno  primo  di  quello  stesso  mese  di 
agosto,  quindi  due  giorni  prima  della  stipulazione  dell’istromento,  che  era 
già  stato  riferito  da  essi  delegati  al  detto  corpo  il  risultato  delle  loro  pra- 
tiche relativamente  ai  patti  da  stipularsi  colla  Camera,  e che  in  quel  con- 
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gresso  erano  stati  autorizzati  ad  addivenire  ai  detto  istromento  con  ogni 
e qualunque  opportuna  c più  ampia  facoltà  a tale  effetto,  per  modo  che 
non  si  potesse  giammai  opporre  all’operato  loro  mancanza  di  mandato. 

■ Nè  si  dica  che  cosi  fatta  delegazione  riflettesse  unicamente  il  paga- 
mento delle  L.  120  mila  per  la  vendita  e cessione  dei  fondi  occupali  dai 
due  teatri,  avvegnacchè,  come  si  legge  anche  nel  contratto,  la  detta  ven- 
dita e cessione  fu  fatta  appunto  sotto  i patti  e le  condizioni  che  regola- 
rono i rapporti  giuridici  fra  le  parti  in  ordine  alla  costruzione  dei  due 
teatri,  e ad  ogni  diritto  ed  obbligo  relativo. 

> Dovendosi  impertanto  ritenere  pienamente  efficaci  ed  attendibili  le 
stipulazioni  dell’atto  notarile  di  contratto  3 agosto  1778,  e priva  di  effetto 
ogni  altra  precedente  convenzione  in  quanto  non  fosse  conforme  col  dello 
atto,  ed  in  corrispondenza  colle  precorse  intelligenze  ; le  prerogative  ed 
i diritti  sopraccennati  non  potevano  in  oggi  formare  il  soggetto  di  qual- 
siasi contestazione,  atteso  che  non  si  tratti  ora  di  decidere  se  i palchetti- 
sti possono  essere  obbligati  ad  aumentare  il  canone,  e di  altre  preroga- 
tive non  si  è discusso,  nè  occorreva  discutere,  attesa  l’indole  dell’azione, 
oltre  quella  relativa  alla  regalia  dei  giuochi. 

> Se  poi  la  prerogativa  di  appaltare  i pubblici  spettacoli  era  una  rega- 
lia ; se  questa  non  fu  avocata  ma  venne  mantenuta  a sè  dalla  Camera  come 
di  diritto,  e se  la  continuazione  e l’uso  di  un  tale  diritto  era  una  facoltà  e non 
un  obbligo  a termini  dello  stesso  contratto  3 agosto  1778,  ed  anche  del 
progetto,  deve  ammettersi  che  restava  sempre  libero  alla  Camera  ed  ai 
successi  governi  di  sciogliersi  da  una  gestione,  che,  anche  per  il  mutarsi 
dei  tempi  e delle  politiche  ed  amministrative  istituzioni,  non  si  compren- 
deva più  nella  sfera  delle  attribuzioni  della  pubblica  Amministrazione. 

• Del  resto  l’abbandono  della  gestione  non  potrebbe  mai  in  questa  sede 
implicare  lo  scioglimento  di  quei  vincoli  che  coi  contratto  furono  stabiliti 
relativamente  alla  conservazione  dei  teatri,  alla  comproprietà,  uso  e desti- 
nazione dei  medesimi,  c dei  loro  proventi,  avvegnaché  non  venne  già  in- 
laccata, nè  dal  Governo  s’intese  mai  disconoscere  col  suo  operato  la  validità 
del  contratto,  e la  questione  ha  versato  unicamente  intorno  agli  obblighi 
che  si  volevano  imporre  alla  pubblica  Amministrazione  di  continuare  ne- 
gli appalti,  e di  dare  i sussidj  giusta  la  pratica  in  corso  «>. 

• Nè  si  potrebbe  ritenere  coi  palchettisti  che  l’abbandono  da  parte  del 
Governo  della  gestione  dei  RR.  Teatri  e la  cessazione  di  ogni  sua  inge- 
renza negli  appalti  dei  pubblici  spettacoli,  non  fosse  acconsentita  dal  con- 

(l>  La  Corte  rispetterebbe  11  contratto  per  ciò  che  riguarda  i termini  utili  al  Governo,  vale  a 
dire  la  comproprietà  e il  diritto  di  godere  e disporre  di  quella  parto  clic  l’opera  e II  danaro  dei 
costruttori  ha  eretto  per  lui  : ma  ogni  suo  concorso,  riguardo  agli  obblighi  assunti  ed  al  sussidj 
promessi,  dovrà  cessare  perchè  cosi  piacque  al  Governo , cioè  alla  parte  is tassa  cui  spettava 
adempire  a tale  concorso.  Non  sembra  questa  I*  applicazione  piu  rigorosa  del  principi  giuridici 
che  regolano  I contratti  commutativi.  Se  perenne  era  la  natura  e la  dettinazione  dell’ edi- 
ficio eretto  da  una  parte,  è pur  naturale  che  non  debba  presumersi  capriccioso  e precario  il  cor- 
rispettivo assunto  dall’altra. 
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tratto , e meno  poi  dalle  ragioni  di  diritto  che  impongono  a qualunque 
amministratore  e gerente  della  cosa  comune  od  anche  altrui  di  non  ab. 
bandonare  l’assunta  amministrazione  senza  diffidare  gl’interessati,  e senza 
che  siasi  altrimenti  provveduto. 

» Ammesso  il  principio  che  non  si  poteva  convertire  ciò  che  era  fa- 
coltativo in  un  obbligo,  mollo  più  dopo  che  il  provvedere  all’esercizio  dei 
pubblici  spettacoli  non  era  più  considerato  come  un  provento  dello  Stato 
ossia  una  regalia,  si  potrebbe  essere  indotti  a credere  che  in  ogni  tempo 
potesse  la  pubblica  Amministrazione  sciogliersi  da  un  tale  vincolo,  e non 
fosse  obbligata  a dipendere  dalle  deliberazioni  altrui;  ma  volendo  pure 
accogliere  la  massima  contraria,  resterebbe  ancora  a conoscersi  se  sussista 
il  fatto  di  cui  si  accagiona  la  pubblica  Amministrazione. 

> Sopra  di  che  non  può  tornare  affatto  indifferente  richiamarsi  alla  me- 
moria dei  fatti  che  sono  di  pubblica  ragione  e che  assumono  il  carattere 
della  notorietà  perchè  avvenuti  sotto  i nostri  propri  occhi,  quindi  alla  co- 
gnizione di  tutti,  che  non  ponno  essere  ignorati  dagli  stessi  palchettisti, 

' e che , sebbene  non  abbiano  figurato  nel  corso  della  causa , furono  però 
accennati  dall’appellante  pubblica  Amministrazione  nella  sua  memoria  pre- 
sentata in  seguito  all’udienza. 

» È di  fatto,  e basta  leggere  i pubblici  fogli  d’allora,  e meglio  ancora 
il  programma  ed  avviso  municipale  a stampa  i.°  luglio  1867  , che  il  Go- 
verno non  solo  rese  avvertito  il  Municipio  di  quanto  andava  ad  accadere 
e slava  nelle  sue  determinazioni,  onde  s’avesse  a provvedere  iu  tempo  per 
i pubblici  spettacoli,  ma  ebbe  anche  a formar  parte,  a mezzo  di  un  suo 
rappresentante,  della  Commissione  istituita  all’uopo  dallo  stesso  Municipio; 
come  è di  fatto  che  lo  stesso  Governo  mise  a disposizione  della  Commis- 
sione teatrale  per  gli  spettacoli  del  carnovale  ed  annata  1867-68  la  somma 
di  L.  52,000  circa,  e solo  ebbe  a ritirarsi  da  ogni  ingerenza  in  seguito  a 
che  erasi  provveduto  anche  col  concorso  pecuniario  dei  palchettisti  al  suc- 
cessivo andamento  dell’amministrazione. 

> Tutto  ciò  premesso  per  quanto  riflette  gli  obblighi  e diritti  scadenti 
dal  contratto  3 agosto  1778,  resta  a vedersi  se  l’azione  dei  palchettisti 
possa  almeno  ritenersi  fondata  in  diritto  sotto  le  forme  prescrittive  ; in 
proposito  di  che  giova  premettere  che  niun  giovamento  possono  trarre  i 
palchettisti  dalla  potenza , come  essi  dicono , esplicativa  od  interpretativa 
del  contratto,  o meglio  osservanza  del  medesimo  dal  1778  al  1815,  in 
quanto  che  per  le  ragioni  sopra  esposte  non  si  presta  esso  contratto  alla 
pretesa  interpretazione,  ed  in  ogni  evento  poi , anziché  osservalo  sarebbe 
stato  apertamente  violato  dal  Governo,  sia  col  fatto  dell’avvenula  soppres- 
sione dei  giuochi,  dapprima  con  qualche  eccezione  e privilegio  in  favore 
dei  teatri  delia  città  in  forza  dell’editto  14  gennajo  1786,  poscia  general- 
mente colla  grida  6 novembre  1788  di  Giuseppe  II , sia  colla  continua- 
zione degli  appalti  senza  che  il  Governo  avesse  a far  assegni  speciali,  sia 
coll’avere  lo  stesso  Governo,  anche  dopo  che  furono  ripristinati  i giuochi 
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dal  1803  al  1815,  fatti  suoi  i proventi  che  si  traevano  dall’  appalto  dei 
giuochi,  e cioè  quelle  somme  che  gli  appaltatori  si  assunsero  di  pagare  in 
corrispettivo  dell’ottenuto  privilegio.  Nè  consta  che  in  presenza  di  tale  stato 
di  cose  i palchettisti  abbiano  operato  nel  senso  di  mantenere  intatti  ed 
interi  i pretesi  loro  diritti,  rifiutandosi,  com’essi  sostengono,  di  concorrere 
coll’aumento  dei  canoni  ad  accrescere  la  dote  dei  teatri,  in  vista  della  sop- 
pressione dei  giuochi,  costando  anzi  per  lo  contrario  che,  avendo  essi  recla- 
mato prima  ancora  della  pubblicazione  della  grida  6 nov.  1788  per  ottenere 
una  indennità , non  furono  ascoltati,  e venne  respinta  la  loro  domanda  (0. 

> Per  quanto  riflette  il  suaccennato  periodo,  non  può  adunque  ammet- 
tersi che  siasi  verificato  in  favore  dei  palchettisti  un  possesso  atto  a co- 
stituire il  vantato  diritto. 

> Altrettanto  deve  dirsi  del  periodo  successivo,  dal  1815  in  avanti. 

> Ritornate  queste  provincie  sotto  la  dominazione  austriaca,  i giuochi  d’az- 
zardo vennero  nuovamente  aboliti,  e di  tale  determinazione  venne  avver- 
tito il  pubblico,  e con  esso  anche  i palchettisti,  coll’avviso  della  Reggenza 
Cesarea  2 maggio  1815,  in  occasione  del  nuovo  appalto  dei  RR.  teatri,  dove 
si  dichiarò  esplicitamente  escluso  qualsiasi  assegno  per  parte  del  Governo. 

> È ben  vero  che,  ad  onta  di  ciò,  ed  attesa  la  difficoltà  di  trovare  ap- 
paltatori, il  Governo  pensò  di  provvedere  agli  spettacoli  teatrali  accordando 
degli  assegni,  ed  anche  aumentandoli  al  rinnovarsi  di  ogni  appalto.  — Ma 
se  si  riflette  alla  natura  di  tali  assegni,  alle  cause  che  li  determinarono, 
ed  allo  scopo  cui  erano  diretti , riesce  agevole  persuadersi  che  nè  il  Go- 
verno intendeva,  cosi  agendo,  di  adempiere  ad  un  dovere,  nè  i palchettisti 
potevano  essere  nella  persuasione  di  acquistare  un  diritto;  e si  dice  ac- 
quistare un  diritto  ; perchè,  come  si  è sopra  veduto,  non  può  ammettersi 
che  il  diritto  ad  avere  magnifici  e dispendiosi  spettacoli , ed  il  concorso 
del  Governo  nelle  spese  all’  uopo  necessarie,  possa  avere  radice  nel  con- 
tratto 1778,  o derivare  dall’osservanza  del  medesimo,  che  fino  al  1815 
era  stata  tutt'altro  che  costante  c diuturna  <*). 

(I)  Si  richiama  la  nota  a pag.  178:  osservando  di  più  che  I palchettisti  non  fecero  e nou 
aveaoo  Interesse  a fare  reclami  per  mantenere  interi  i loro  diritti , dacché  non  ne  aveano  nep- 
pur  motivo  mentre  il  loro  vero  diritto  si  era  quello  di  avere  costantemente  i pattnlll  congrui 
spettacoli,  e questi  li  ebbero  sempre  dal  1778  al  1866. 

(ì)  Se  11  Governo  peusò  sempre  di  provvedere  agli  spettacoli  teatrali  accordando  degli  assegni, 
ed  anche  aumentandoli  al  rinnovarti  di  ogni  appallo,  come  al  esprime  la  Corte,  dal  68*5  alla 
Istaurazione  del  Governo  nazionale;  se  dal  1778  al  1816  concorse  alla  dotazione  autorizzando 
l'appaltatore  a tenere  i giuochi,  mentre  poteva,  trattandosi  di  regalia,  rivocare  a suo  grado  tale 
concessione  ; sembra  incontrastabile  che  l’ossereanao  può  neramente  dirti  collante  e diuturna 
non  sui  interrotta.  Nessuna  decisione  giudiziale  ha  mal  confermato  o negato  quest’ obbligo 
del  Coverno,  ma  egli  lo  ha  sempre  adempito.  Né  possono  valere  punto  ad  attenuare  l’  Im- 
portanza di  questo  argomento  II  dispaccio  sovrano  (che  non  é giudizio),  Il  quale  negava  un  di- 
ritto corrispondente  nel  palchettisti,  o le  antiche  [rasi  colle  quali  d’ anno  in  anno  si  accompa- 
gnava lo  slanriamento  di  queste  doti;  in  primo  luogo  perchè  queste  escono  ex  ore  della  stessa 
persona  obbligata,  noo  già  dell’altra  parte  che  riconoscesse  nel  fatto  sovrano  una  gratuita  libe- 
ralità ; in  secondo  Inogo  perché  quelle  frasi  erano  II  formolario  consueto  da  cui  vennero  sempre 
accompagnate,  durante  il  periodo  della  dominazione  straniera,  tulU  gli  atti  e tutte  indlsll mammo- 
le deliberazioni  che  emanavano  dal  sovrani  dell'  Austria. 
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» Si  è già  veduto  come  gli  assegni  in  discorso  avessero  un  carattere 
precario,  non  solo,  ma  ben  anche  di  graziose  concessioni,  avvegnaché  si 
accordassero  di  volta  in  volta  per  ogni  appalto,  e si  facessero  poi  sempre 
dipendere  dalla  suprema  volontà  del  sovrano,  il  quale,  fosse  per  genero- 
sità, fosse  per  amore  a’  suoi  sudditi,  fosse  per  viste  politiche,  o per  qual- 
sia altra  ragione,  che  qui  non  occorre  indagare,  accompagnava  quelle 
concessioni  con  epressioni  le  più  atte  a dimostrare  come  non  fossero  che 
l’efTetto  della  sua  munificenza  e del  parziale  suo  favore  per  la  città  di 
Milano. 

• Ora  non  occorrono  molte  parole  per  dimostrare  col  principio  di  di- 
ritto — lui  qum  sunt  f acullali s et  roluntatis,  tion  pmscribuntur  — che 
i palchettisti  non  avrebbero  potuto  usucapire  il  da  loro  preteso  diritto, 
se  non  nel  caso  che  esigendo  dal  Governo  la  prestazione  degli  assegni 
come  d'obbligo,  il  Governo  vi  si  fosse  prestato. 

> Sia  pure  che  anche  la  facoltà  ed  i diritti  facoltativi  possono  diventare 
prescrittibili  colla  contraddizione  susseguita  dall’acquiescenza;  ma  questo 
principio  non  può  tornare  applicabile  al  caso  in  quanlo  che , anche  am- 
messo che  nell’anno  1820  i palchettisti  si  siano  rifiutati  di  intervenire  al 
convocato  di  cui  alle  circolari  governative  1 e 6 febbrajo  di  detto  anno, 
non  è dimostrato  che  vi  sia  stata  da  parte  loro  alcuna  contraddizione , e 
quand'anche  vi  fosse  stata , non  potrebbe  avere  alcun  significato  atto  a 
sorreggere  il  loro  assunto , perchè  non  vi  era  in  allora  alcuna  contesta- 
zione sul  punto  se  dovesse  o meno  il  Governo  provvedere  agli  spettacoli 
a sue  spese,  nessuna  pretesa  in  proposito  avevano  avanzato  i palchettisti 
contro  il  Governo,  nè  si  può  dire  che  da  parte  di  questo  siavi  stata  ac- 
quiescenza , dal  momento  che  gli  ulteriori  sussidj  furono  sempre  dati  a 
titolo  di  liberalità.  — Per  modo  che,  se  vi  fu  acquiescenza,  questa  ebbe 
a verificarsi  da  parte  dei  palchettisti,  i quali,  se  credevano  di  trovarsi  nel 
legittimo  possesso  di  un  diritto,  avrebbero  dovuto,  per  conservarlo,  recla- 
marne la  esecuzione.  Perciò  anche  sotto  questo  rapporto  si  presenta  non 
meno  infondata  l'azione  dei  palchettisti.  — Sicché,  concludendo,  deve  rite- 
nersi ammissibile  rappellaziouc  della  pubblica  Ammministrazione  in  quanto 
che  tende  a far  correggere  una  sentenza  che,  non  solo  non  ha  pronun- 
ciato sopra  tulli  i punti  di  questione  formulati  nelle  avversarie  conclu- 
sioni, ma  ha  eziandio  disconosciuti  i di  lei  diritti. 

» Era  poi  evidente  l’ interesse  che  avevano  tanto  i palchettisti  quanto 
la  pubblica  Amministrazione  a che  fosse  giudicato  della  sussistenza  o meno 
del  contratto  e de’  suoi  effetti  giuridici  nei  rapporti  ben  anche  della  pro- 
prietà e dei  diritti  e degli  obblighi  rispettivi , e non  poteva  il  tribunale 
dispensarsi  dal  pronunciare  il  suo  giudizio,  per  il  che  a giusta  ragione 
appellarono  incidentalmente  anche  i palchettisti. 

• Sono  d’accordo  le  parti  per  l’ammissione  del  primo  capo  delle  con- 
clusioni dei  convenuti  ed  appellanti  incidentali  palchettisti , riflettenti  le 
ragioni  di  proprietà  dei  due  teatri , nei  sensi  e colle  modificazioni  pro- 
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poste  dalla  pubblica  Amministrazione  nella  sua  conclusione  per  postilla  ; 
ed  atteso  un  tale  accordo,  che  forma  legge  fra  le  parti  interessate,  ogni 
indagine  intorno  alla  portata  nell'argomento  del  contratto  doveva  essere 
abbandonata. 

i Vi  ha  però  disaccordo  intorno  a tutte  le  altre  conclusioni  e domande, 
ma  per  averne  dimostrata  la  sussistenza  basta  richiamarsi  ai  priucipj  su- 
periormente svolti. 

> Se  non  che  per  soddisfare  allo  scopo  propostosi  dai  palchettisti , di 
avere  cioè  determinati  con  precisione  anche  gli  oneri , gli  impegni  e le 
ragioni  scatenìi  dal  rogito  Negri  3 agosto  1778  tra  essi  ed  il  R.  Demanio, 
per  modo  che  si  abbia  un  giudicato  che,  secondo  essi,  valga  a dichiarare 
a priori  tali  obblighi  e diritti  per  impedire  ulteriori  litigi  in  confronto 
del  cessionario,  volta  che  avesse  a sortire  effetto  la  divisata  cessione  da 
parte  del  Governo  al  Comune  di  Milano  di  ogni  sua  ragione  ed  azione 
sui  detti  teatri;  per  soddisfare,  dicesi,  ad  un  tale  desiderio,  ed  anche  per 
corrispondere  alle  esigenze  della  giustizia,  la  Corte  non  trovava  alcuna 
difficoltà  ad  accogliere , colla  prima  come  sopra  modificata , anche  la  se- 
conda delle  conclusioni  dei  palchettisti,  giacché  altri  rapporti  di  diritto, 
oltre  quelli  su  cui  si  è discusso,*furono  statuiti  con  quel  contratto. 

* A togliere  però  di  mezzo  ogni  equivoco  e tutto  ciò  che  per  avventura 
poteva  implicare  contraddizione  col  dispositivo  del  resto  della  sentenza,  si 
presentava  conveniente  di  modificarne  il  tenore  e di  chiaramente  spiegare 
che  s’intendeva  escluso  tutto  quanto  poteva  aver  tratto  agli  obblighi  che 
ora  si  vollero  con  questa  causa  imporre  al  R.  Demanio. 

> La  pubblica  Amministrazione  ebbe  ad  appellare  anche  per  essere  as- 
solta dalla  conclusione  ottava  della  citazione  avversaria  27  novembre  1867, 
con  cui  dai  palchettisti  era  stato  proposto  in  prima  sede  a giudicare  — 
dovere  il  Governo  prestare  ad  essi  piena  reintegrazione  delie  spese  soste- 
nute e sostenibili  per  l’esercizio  interinale  dei  teatri,  e prestare  piena 
ammenda  di  tutti  i pregiudizi  derivati  e derivabili  dal  mancato  adempi- 
mento da  parte  del  Governo  de’  suoi  obblighi,  di  cui  alle  precedenti  con- 
clusioni , da  liquidarsi  in  separata  sede.  — Sopra  di  che , come  si  è ve- 
duto, la  prima  istanza  rimise  le  parti  a provvedersi  in  separata  sede  sulle 
ragioni  d’indennità;  riserva  questa  che  fu  rispettata  dagli  appellanti. 

> La  prima  istanza,  adunque,  non  trovò  colla  sua  sentenza,  e lo  si  ri- 
leva anche  dai  motivi,  d’assecondare  la  detta  citazione,  ma  non  ebbe  però 
a respingerla,  di  maniera  che  le  pretese  dei  palchettisti  in  argomento  ri- 
masero , in  forza  di  quella  generica  riserva , impregiudicate;  e come  sa- 
rebbe sempre  lecito  ad  essi  di  riprodursi  per  far  giudicare  della  sussistenza 
in  massima  e nella  misura  del  vantato  loro  diritto,  cosi  la  pubblica  Am- 
ministrazione sarebbe  sempre  ed  in  ogni  futuro  tempo,  salvi  gli  effetti 
della  prescrizione,  esposta  al  pericolo  di  vedersi  ancora  trascinala  in 
giudizio. 

» Allo  stato  degli  alti  di  prima  istanza,  od  era  o non  era  in  proposito 
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dimostrata  la  giustizia  della  domanda  dei  palchettisti:  net  primo  caso  il 
giudizio  doveva  essere  in  loro  favore;  nel  secondo  doveva  sortire  contrario. 
Ma  non  essendosi  il  pripao  Tribunale  pronunciato,  era  in  diritto  la  pub- 
blica Amministrazione  di  non  acquietarsi,  e di  esigere  che  fosse  giudicato 
sul  merito  della  domanda. 

• Ciò  posto,  e ritenuto  per  le  cose  premesse  che  non  può  ammettersi 
esservi  stala  violazione  del  contratto  da  parte  della  pubblica  Amministra- 
zione, e che  per  ciò  sotto  questo  rapporto,  mancando  la  base  dell’azione 
dei  palchettisti , gli  elementi  del  danno  non  avrebbero  potuto  desumersi 
che  da  altri  fatti  positivi , e più  precisamente  dal  fatto  che  la  pubblica 
Amministrazione  avesse  violali  altri  doveri,  indipendentemente  dal  con- 
tratto. Chè  però  siccome  non  consta  di  una  tale  violazione,  nè  venne  in 
alcuna  guisa  dimostrato  che,  dal  contegno  delia  pubblica  Amministrazione 
sia  derivato  alcun  danno,  nè  che  siano  occorse  spese  fuori  dell’ordinario 
per  l’esercizio  interinale  dei  teatri,  così  era  il  caso  di  accogliere  la  di  lei 
domanda;  con  che  veniva  tolta  di  mezzo  una  riserva,  che  non  aveva  al- 
cuna ragione  di  essere,  e la  cui  conservazione  non  poteva  riuscire  che 
una  fonte  di  ulteriori  contestazioni. 

» Per  questi  motivi  la  Corte,  reietta  ogni  contraria  e maggiore  domanda 
e conclusione,  in  parziale  riparazione  della  sentenza  31  aprile  1868  del 
Tribunale  Civile  in  Milano,  c previa  dichiarazione  della  contumacia  dei  ci- 
tati proprietari  di  palchi 

( Segue  il  nome  dei  proprietari  di  palchi  diati  e non  comparsi  ) 

Giudica  : 

» l.°  Essere,  di  conformità  al  convenuto  fra  la  ducale  Camera  ed  il 
Corpo  dei  palchettisti  nell’istrumento  3 agosto  1778  a rogito  Negri, 

» a)  Di  proprietà  del  Corpo  dei  palchettisti  dei  teatri  la  Scala  e 
la  Canobbiana,  aventi  essi  teatri  guanto  alla  Scala  il  n.  20  1/2  della 
mappa  di  Porta  Nuova,  ecc.,  essere,  dicesi,  di  proprietà  del  Corpo  dei 
palchettisti  medesimi  i fondi  su  cui  sono  eretti  i detti  teatri,  e così 
pure  tutti  i palchi  di  essi  teatri  coi  corrispondenti  loro  singoli  came- 
rini , meno  riguardo  al  teatro  della  Scala  quelli  : proscenio  I.*  fila 
destra  entrando,  nn.  I e 2,  li.*  fila  sinistra  entrando,  e il  palchettone ; 
e riguardo  al  teatro  della  Canobbiana  quelli  : proscenio  I.’  fila  destra 
entrando;  nn.  ! e 2,  11."  fila  destra  entrando,  n.  6,  III."  fila  sinistra 
entrando,  n.  6,  III."  fila  destra  entrando,  competere  questi  ultimi  palchi 
in  proprietà  della  pubblica  Amministrazione,  con  tutto  il  rimanente  di 
essi  teatri  ed  annessi. 

• b)  Competere  prò  indiviso  alla  pubblica  Amministrazione  ed 
al  Corpo  dei  palchettisti  la  quinta  fila  dei  palchi  ed  il  loggione  della 
Scala,  e la  quarta  fila  dei  palchi  ed  il  loggione  della  Canobbiana,  i 
quali  però  si  dovrà  intendere  formar  parte  della  dote  d'ambidue  i sud- 
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detti  teatri  in  uno  agli  altri  proventi  di  cui  il  mentovato  islrumento 
3 agosto  1778  rogato  Negri. 

* 2.°  Spettare  al  Corpo  dei  palchettisti  proprietari  nei  detti  due  teatri 
e degli  altri  coimpeliti  palchettisti  e loro  successori  ed  al  R.  Governo 
i rispettivi  diritti,  facoltà,  ragioni  ed  obblighi  scatenìi  dal  citato  istru- 
mento  3 agosto  1778,  sempi'echè  però  tali  diritti,  obblighi,  facoltà,  ragioni 
non  abbiano  riferimento  od  attinenza  agli  obblighi,  ed  oneri  che  si  vo- 
gliono imporre  dai  palchettisti  al  R.  Governo  colle  loro  conclusioni 
3,  4,  5,  6,  7,  non  esclusa  la  subordinata;  assolta  conseguentemente 
la  pubblica  Amministrazione  da  tutte  e singole  le  dette  conclusioni 
come  pure  da  ogni  pretesa  o titolo  d indennità  di  cui  venne  fatta  ri- 
serva nella  querelata  sentenza  in  relazione  alla  conclusione  ottava 
della  citazione  27  novembre  1867. 

183.  Non  ci  parve  inopportuno  il  riferire  questi  cenni  sulla 
grave  questione  dei  teatri,  vuoi  per  l’intima  sua  attinenza  all’indole 
del  nostro  lavoro,  vuoi  nel  riflesso  che,  se  le  condizioni  speciali  del- 
l'erario nazionale  e generali  del  paese  fecero  un  obbligo  ai  Governo 
di  eliminare  questa  spesa,  non  abbiano  almeno  i municipi  a scordare 
il  compilo  che  ora  rimane  a loro  particolarmente  affidato  di  conser- 
vare le  gloriose  tradizioni  artistiche  per  cui  va  giustamente  orgogliosa 
la  nostra  patria. 

Il  cardinale  Mazarino,  che  conosceva  gli  uomini  e l’arte  di  go- 
verno, chiedeva  un  giorno,  parlando  del  popolo,  chante-t-il,  danse-t-il 
«icore?  (1)  Egli  previde  che  lo  splendore  dell’ arti  avrebbe  indubbia- 
mente contribuito  alla  grandezza  del  regno  di  Luigi  XIV,  alla  gloria 
e prosperità  della  nazione,  come  il  risorgimento  di  esse  in  Italia  ha 
fatto  grandi  Leone  X e il  secolo  XVI.  La  poesia  drammatica,  la  pit- 
tura, la  musica,  codeste  grazie  della  moderna  civiltà,  ebbero  allora  da 
principi  e duchi  e pontefici  protezione  e favore  : e quel  secolo  reca 
immortali  le  tradizioni  del  genio  italiano  (2).  Or  se  ai  municipi  è spe- 
cialmente raccomandata  in  oggi  la  cura  di  questo  prezioso  patrimonio, 
badino  essi  che  la  storia  non  dimentica  e non  perdona!... 

Il  popolo  italiano  è imaginoso,  è artista:  ma  le  arti  come  le  let- 
tere subiscono  pur  esse  i loro  tumulti,  le  loro  rivoluzioni,  nè  sem- 
pre il  trionfo  è pel  buon  gusto:  le  arti  e le  lettere  vivono  di  libertà. 


(I)  No v arre,  Lee  arte  imilateurt,  Paris,  1307,  T.  Il,  lett.  XX,  p.  371. 

(il  Tiiiaboschi,  Storia  della  letteratura  italiana,  Tom.  VII,  P.  IH;  — G.  H.  Doni,  Della  mu- 
lina eceuica,  Opere,  T.  II,  p.  35:  — Aateaga,  Rivolti  z.  del  Teatro  music.  T.  I,  pag,  i07  e seg.  — 
GiftcuÈKt //ili.  Utter.  d’ Italie , T.  VI,  P.  Il*  cliap.  i6. 
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ma  quando  la  produzione  del  concetto,  dell'opera  d'arte  esige  grave 
dispendio  d’apparati  e di  mezzi,  è pur  forza  che  intervenga  l'inco- 
raggiamento e il  soccorso  delle  autorità , e i municipi  potranno  ve- 
derne il  massimo  fiore,  ovvero  affrettarne  la  decadenza , secondochè 
sapranno  favorire  l’arte  nobile,  vera  e grande,  che  educa  e rafforza  il 
costume  popolare,  o piuttosto  preferiranno  secondare  le  frivole  bana- 
lità, le  ignude  plastiche  e le  parodie  volgari,  che  ne  snervano  il  ca- 
rattere e la  vigoria  (l). 

Il  Municipio  deve  sapere  se  vuol  essere  Alene  o C3pua. 

Il  Governo,  in  seguilo  alle  deliberazioni  parlamentari,  avviò  pra- 
tiche coi  diversi  municipi,  nei  quali  si  ritrovavano  teatri  erariali,  al- 
l’effetto di  cederne  la  proprietà  sotto  determinate  condizioni.  I diritti 
e gli  obblighi  dei  municipi  cessionarii  si  desumeranno  di  caso  in  caso 
dalle  rispettive  circostanze  di  fatto  e di  diritto,  dalle  condizioni  e 
clausole  rispettivamente  pattuite  nell’atto  di  cessione:  e dove  non 
esistono  particolari  condizioni  di  fatto  o di  contralto  si  osserveranno 
i principj  del  diritto  comune. 

Ma,  anche  indipendentemente  da  queste  cessioni,  molti  municipj 
d’Italia  hanno  teatri  di  ragione  comunale,  siccome  Bologna,  Reggio 
(Emilia),  Asti,  Lugo,  Modena,  Vicenza,  Alessandria,  Ferrara,  Firenze. 
Forlì,  Terni,  Catania,  e cento  altri  (2);  per  cui  può  essere  importante 
Io  stabilire  se  in  massima  sieno  tenuti  i Comuni  a volare  le  doli  per 
l'esercizio  dei  teatri  locali:  ma  è ovvio  il  rispondere  che  la  Legge 
comunale  e provinciale  20  marzo  1865  non  comprende  fra  le  spese 
dichiarale  obbligatorie  (ari.  116)  quelle  dei  teatri.  Questo  dotazioni 
pertanto  devonsi  ritenere  spese  meramente  facoltative,  rimesse  al 
prudente  arbitrio  dei  Consigli  comunali. 

Si  richiamano  qui  le  cose  delle  al  Capitolo  III  riguardo  alla  com- 
pera, alla  vendita  ed  aH’affillo  dei  teatri  per  parte  dei  municipj  (pag.  96 
e seguenti);  dopo  di  che  poco  ancora  ci  rimane  ad  esporre  in  questo 
argomento. 

Allorché  i municipj  concedono  una  dotazione  sogliono  interve- 
nire nella  direzione  e sorveglianza  degli  spettacoli,  e non  deliberano 
l’appalto  se  non  a quelle  persone  e sotto  quei  capitolali  e quelle  con- 
dizioni che  reputano  convenienti.  Queste  condizioni  devono  essere  dal- 


li) « Je  demandati  un  juur  a Charles  Wanloo  panettoni  il  fuyait  le*  pelile  ipelacletf  II  ih. 
repondit,  qu'il  H’aimalt  ni  la  farft  «I  le  fartene!,  et  qu'il  acni!  toujmn  peme  que  le  ten- 
de! petitei  chaiei  eonduit  iiueniiblemenl  à la  mediocriti.  • — NovrrnBE , Lcltret  lur  lei  ai-li 
imilaleun,  T.  Il,  p.  *90. 

(*)  NcU'AppenilIcc  del  Volarne  II  sodo  elencati  I mille  teatri  d' Italia , e Ira  qncsti  un  mi- 
merò considerevole  e designato  di  proprietà  comunale. 
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l’impresario  adempite,  in  difetto  di  che  non  gli  è dovuta  la  sovven- 
zione (n.  132  e seg.). 

Mancando  patti  speciali,  la  sovvenzione  accordata  ad  un  impre- 
sario per  un  anno  d’esercizio  si  ritiene  dal  Comune  acconsentita  sotto 
condizione  ch’egli  abbia  ad  esercitare  durante  l’intero  anno:  Se  è pa- 
gabile di  mese  in  mese,  egli  non  la  ottiene  che  di  mese  in  mese.  Ve- 
nendo l’impresa  a cessare  prima  che  sia  spirato  l’anno,  per  fallimento 
dell’impresario  o per  qualunque  altra  causa  a lui  imputabile,  la  sov- 
venzione è dovuta  soltanto  fino  al  giorno  della  chiusura  e non  più 
oltre  (t). 

184.  Ma  se  la  sovvenzione,  pel  modo  in  cui  fu  convenuta,  o per 
le  cause  che  ne  determinarono  l’approvazione,  non  implica  la  condi- 
zione di  un  servizio  preventivo  o futuro,  se  fu  accordata  per  pagar 
debiti,  facilitare  un  prestito,  riparare  delle  perdite,  essa  è definitiva- 
mente acquisita  all’impresa  che  può  disporne.  La  chiusura  del  teatro 
non  impedisce  I’  esecuzione  del  contralto  formatosi  fra  il  direttore  e 
l’amministrazione  municipale,  la  quale  dovrà  effettivamente  sborsare  la 
somma  deliberata  e promessa.  Cosi  fu  giudicato  dalla  Corte  di  Cassa- 
zione francese  con  decisione  7 luglio  1846  (2). 

* I 

(1)  Lacan  e Pal  lmier,  Legisl.  et  jurisp.  det  thcàt n.  <61. 

(2)  Erro  la  fattispecie.  Il  direttore  dei  teatri  di  Lione,  forzato  da  ripetati  sinistri  ad  interrom- 
pere  il  corso  delle  rappresentazioni , aveva  impetrato  dalla  città , a titolo  di  indennizzo  o di 
soccorso  straordinario,  una  somma  di  15,000  fr.  da  numerarseli  ludi  lata  menu-  onde  sovvenirlo 
a compire  I mesi  d'estate  dell’anno  teatrale  dal  1841  al  1842.  Il  Consiglio  municipale  aveva 
accordato  II  soccorso , e spedita  tosto  la  deliberazione  al  direttore.  Il  quale,  onde  procurarsi  dei 
fondi,  crasi  affrettalo  a cedere  i suoi  diritti  a terzi.  Essendosi  sospese  le  rappresentazioni  poco 
dopo,  e avanti  il  pagamento  del  15,000  fr. , pretese  la  città  di  Lione  di  essere  sciolta  con  ciò 
dalle  assunte  obbligazioni.  Fu  vittoriosa  in  prima  istanza  (Seni.  14  giugno  1843,  le  Droit  5 
luglio),  ma  questo  giudizio  venne  riformato  col  decreto  18  maggio  1844  della  Corte  di  Lione,  e 
la  Corte  di  Cassazione  respinse  il  ricorso  elevato  contro  questo  decreto,  adducendo  i seguenti 
motivi  : 

• Ritenuto  che  nell’amminlstraziono  municipale  o dipartimentale  come  nell’  amministrazione 
dello  Stalo,  la  votazione  di  un  credito  per  una  spesa  a farsi  non  costituisce  un  diritto  a favore 
di  colui  che  è o potrà  essere  incaricato  del  lavori;  Il  maire,  il  prefetto,  il  ministro,  possono, 
sotto  loro  responsabilità,  lasciare  il  credilo  senza  impiego: 

• Ritenuto  che  altrimenti  accade  del  trattali  fatd  con  privati , sotto  I*  osservanza  di  tutte  le 
formalità  amministrative,  tanto  pel  prezzo  e per  la  determinazione  dei  lavori  compiuti  od  in- 
cominciali , come  per  una  sovvenzione  relativa  ad  un  servizio  pubblico,  come  anche  per  un 
«occorso  od  indennizzo  o per  qualunque  altro  titolo  definitivo,  fra  P amministrazione  ed  un 
particolare  ; Pam  min  latratore  non  può  rompere  la  convenzione; 

» Ritenuto,  in  fatto,  che  la  Corte  reale  non  riconobbe  che  il  soccorso  di  15,000  fr.  fosse  votato 
per  un  servigio  a prestarsi,  o sotto  condizione  della  previa  prestazione  di  un’opera,  nè  solò» 
qualunque  altra  condizione  sospensiva  od  alternativa; 

» Ritenuto,  al  contrarlo,  essere  chiarito  in  linea  di  fatto  che  il  soccorso  fu  chiesto  ed  accordato 
a titolo  di  Indennità  e come  soccorso  straordinario  a cagione  di  sinistri  provali,  soccorso  ad 
argenti  bisogni , soccorso  destinato  a saldare  obblighi  arretrati  ed  a prevenire  la  chiusura  dei 
teatri  ; 

• Ritenuto,  finalmente,  che  il  querelato  decreto  considerò  il  terzo  che  ebbe  a fornire  i fondi 
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185.  Quando,  per  altro,  l’autorità  municipale  o governativa  non 
abbia  assunto  impegno  contrattuale  e definitivo,  le  insorte  straordina- 
rie esigenze  degli  artisti  o del  pubblico  non  abilitano  mai  l’impresa- 
rio a chiedere  in  confronto  della  stazione  appaltante  una  dote  o 
sovvenzione  maggiore  di  quella  stipulata  nel  contralto  di  appalto , il 
quale  forma  legge  tra  le  parti.  E neppure  la  sopravenienza  di  nuove 
imposte  sugli  esercizi  teatrali  vale  a legittimare  una  simile  pre- 
tesa. Ricordiamo  la  contestazione  insorta  fra  il  sig.  Gattorno  e il  Mu- 
nicipio di  Genova  e la  relativa  decisione  di  quella  Corte  d'Appello, 
riferita  a pag.  65,  n.  74. 


aver  corsa  Ja  fede  deli'aulorita  municipale,  nella  persuasione  che  la  convenzione  positiva  fra  II 
maire  ed  il  direttore  del  teatri  fosse  tasto  adempita; 

» Ritenuto,  pertanto  che,  giudicando  che  tale  convenzione  regolarmente  approvata  dovesse  ri- 
avere adempimento , la  reai  Corte  di  Lione  applicava  giustamente  le  leggi  invocale.  • Gaz . 
de»  Trib.  8 loglio  e le  Proil  22  loglio  I8V6.  — Lacan  e Paui.sher,  Op.  eli.,  T.  I,  n.  163. 
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PARTE  SECONDA 

DELLE  IMPRESE  DI  TEATRI  E SPETTACOLI 

CONSIDERATE 

NEI  LORO  RAPPORTI  PRIVATI,  0 COL  PUBBLICO  E COGLI  ATTORI. 


CAPITOLO  I. 


e Spettacoli.  Società. 


Imprese  di  Teatri 

186.  Necessità  delle  imprese  per  l'esercirlo  dei 

teatri. 

187.  Qualunque  Impresa  di  spettacoli  pubblici 

è aito  di  commercio:  come  sono  rommer- 
ciali  gli  alti  della  sua  gesti  i.u-, 

188.  Cosi  anche  le  Imprese  di  spettacoli  di  cu- 

riosi là. 

Olà.  Ogni  impresario  è dunque  commerciante 
e soggetto  alla  glurisdlrlono  dei  tribunali 
di  commercio. 

190.  I.’  Interesse  legale  de’  suol  debiti  é il  6 per 

tOO  : Il  convenzionale  é libero. 

191.  Come  deve  tenere  I libri  del  suo  commercio. 
19*-  Non  può  essere  obbligato  a produrre  lo 

lettere  dei  corrispondenti. 

•11.  L'impresario  è passibile  dell'arresto  perso- 
nale per  debili  contraili  nell'interesse 
dell'impresa. 

19».  Le  obbligazioni  firmale  dall'Impresario  si 
presumono  Incontrate  per  affari  dell’im- 
presa. 

t»5.  L'Impresario  ha  facoltà  esclusiva  di  stipa, 
lare  Inni  gli  atti  relativi  al  sno  esercizio. 
Quali  limitazioni  possono  apporvi  le  spe- 
ciali condizioni  e Intelligenze. 

19*.  L’Impresario  può  assodarsi  con  eapilalistl 
per  la  migliore  gestione  del  tea  irò. 

197.  Le  associazioni  sono  regolale  dalla  legge 
commerciale. 


198.  La  Società  può  essere  In  nome  collettivo, 
in  accomandita  od  anonima. 

I ’9.  Può  essere  In  partecipazione. 

900.  Diritli  ed  obblighi  che  ne  derivano. 

M.  Partecipazioni  fra  impresario  e attori  o fra 
direttore  e attori. 

909.  Gli  attori  che  sono  soci  non  perdono  per 
malattia  od  altra  assenza  I loro  dirit'i 
agli  UII1L 

903.  Formalità  e prove  dei  contraili  di  Società 
In  nome  collettivo  o In  accomandita. 
90L  Obbligazioni  degli  associati  in  nome  col- 
lettivo e degli  accomandanti. 

905.  GII  aceotneDdantl  non  ponno  Immischiarsi 
nella  direzione  dell'Impresa. 

90«.  Deliberazioni  che  non  costituiscono  atti  di 
gestione. 

907.  GII  artisti  ed  attori  che  acquistano  azioni 

nella  Società  non  incontrano  responsa- 
bilità. 

908.  Poteri  dell’  impresario  gerente. 

909.  Egli  non  può  ipotecare  l'immobile. 

910.  I soci  (tossono  estendere  o limitare  I di- 

ritti del  gerente. 

911.  Competenza  per  le  contestazioni  che  si  ele- 

vano fra  socj  : pel  codice  patrio  non 
esiste  l'obbligo  di  portarlo  Innanzi  agii 
arbitri. 

MI.  Richiamo  al  princìpi  del  diritto  comune. 


180.  Gli  scrittori  e i pratici  di  cose  teatrali  discussero  più  volte 
la  questione  di  sapere  se  fosse  conveniente  che  i governi  o i muni- 
òipj  abbiano  ad  assumere  in  via  economica  l’esercizio  dei  teatri,  quando 
godono  di  più  o meno  laute  sovvenzioni  da  essi  largile  (1):  ma  Pespe- 

<r,  A.  PàiiACCHi  /I  reggimento  de’pubbliei  tprttaeoli,  Milano,  «MI;  - Rossi-Galiieno,  Saggio 
d'erosi,  teatrale,  Milano,  1839 
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rienza  ha  dimostrato  che  in  questa,  come  in  ogni  altra  gestione,  in 
cui  l’amminislrazione  sia  complicata  di  molle  e svariale  contrattazioni 
per  cui  siavi  in  giuoco  l’interesse  di  molti,  oltre  quello  del  pubblico, 
ed  in  cui  il  successo  può  essere  sotto  molti  aspetti  influenzalo  da 
cause  accidenlatali  o diffìcilmente  prevedibili,  i Comuui  e i Governi 
sono  meno  idonei  a raggiungere  lo  scopo. 

Se  queste  autorità,  alle  quali  è affidata  la  suprema  tutela  delle 
istituzioni  di  pubblico  interesse,  non  devono  omettere  cura  e sorve- 
glianza, a mezzo  di  commissioni  o direzioni  idonee  (ri.  551  e seg.),  affin- 
chè le  medesime  corrispondano  all’intento,  massime  quando  l’erario  del 
Comune  o della  Nazione  vi  presta  fondi  speciali,  sembra  evidente  che  la 
molteplicità  delle  cognizioni,  degli  atti  e delle  pratiche  indispensabili 
ad  una  gestione  teatrale,  rendono  necessaria  una  gestione  particolare  e 
privala,  la  quale  può  conciliare  utilmente  il  proprio  interesse  con  quello 
del  pubblico. 

187.  L’oggetto  d’ogni  impresa  di  spettacoli  pubblici  si  è quello  di 
trar  profitto  dei  più  vivi  bisogni  delle  civili  società:  ma  l'esito  ne  è 
pur  sempre  incerto:  vi  è dunque  in  simili  operazioni  lo  scopo  della 
speculazione  e il  rischio,  che  sono  gli  estremi  naturali  d’ogni  affare 
commerciale;  epperò  la  legge  annovera  fra  gli  atti  di  commercio  tutte 
le  imprese  di  spettacoli  pubblici  (art.  2,  n.  3 Cod.  di  Com  ). 

É quindi  manifesto  che  non  può  riscontrarsi  un  allo  di  commer- 
cio nell’organizzazione  di  spettacoli  destinali  unicamente  a sollievo 
d'una  famiglia,  al  passatempo  d’ alcuni  dilettanti,  ed  ai  quali  non  sia 
ammesso  il  pubblico.  Chi  ne  assume  la  gestione,  non  tiene,  propria- 
mente parlando,  una  impresa.  Le  obbligazioni  che  si  fossero  contralte 
coi  terzi,  in  occasione  di  simili  spettacoli,  per  ispese  di  costruzioni, 
decorazioni  od  altro,  sono  puramente  civili  e disciplinate  dai  principi 
della  legge  civile. 

All’incontro  lutti  i fatti  che  concorrono  all’attuazione,  ed  esplica- 
zione d’imprese  commerciali,  sono  commerciali;  cosi  gli  allogamenti  delle 
logge,  gli  abbonamenti,  la  compera  delle  opere  degli  autori,  degli  or- 
namenti scenici,  ecc.,  sono  atti  di  commercio:  Io  stesso  dicasi  del  ne- 
goziante che  fornisce  le  stoffe  e i tappeti  al  palco  scenico,  le  tele  ai 
dipintori,  i candelabri  e le  lumiere  (*). 

188.  Nella  categoria  degli  spettacoli  pubblici  cadono  naturalmente, 
oltre  le  rappresentazioni  sceniche,  anche  lutti  gli  altri  trattenimenti  ai 
quali  il  pubblico  è ammesso,  mediante  una  retribuzione,  a soddisfare 
la  sua  curiosità.  Tali  sono  i gabinetti  di  varietà,  ottici,  o meccanici, 

(I)  Buksabi,  Commenta  al  Cod.  di  Conni,  all’arl.  I,  n.  3,  p.  60.  n.  il. 
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gii  esercizi  equestri,  concerti,  le  esposizioni  di  quadri,  ecc.  Egli  è 
perciò  che  la  legge,  come  vedemmo,  esige. anche  per  questo  la  previa 
licenza  dell’aulorilà  (n.  2,  14).  Una  decisione  del  Tribunale  di  Com- 
mercio di  Parigi,  30  seti.  1831  (Gaz.  des  Trib.  e le  Droit . 30  olt.). 
dichiarava  aversi  a ritenere  impresa  di  pubblici  spettacoli,  una  orga- 
nizzazione di  feste  nazionali  che  volevano  dare  a Parigi,  per  otto  giorni 
consecutivi,  i Sig.  lloreau,  Race  e Ruggeri  (*);  e così  rilerrebbesi  an- 
che secondo  il  nostro  Codice  quante  volte  le  feste  avessero  una  mira 
di  lucro. 

189.  Dal  principio  che  le  imprese  di  spettacoli  pubblici  sono  atti 
di  commercio,  consegue  che  ogni  impresario  di  pubblici  spettacoli  si 
reputa  commerciante,  ed  in  tale  qualità  è soggetto  alle  norme  ed  ai 
regolamenti  tracciali  dalla  legge  commerciale. 

Gli  art.  2,  n.  3,  723,  n.  1 e 6 del  Codice  di  Commercio  assog- 
gettano espressamente  le  azioni  di  questi  impresarj  alla  giurisdizione 
dei  tribunali  di  commercio.  Innanzi  a questo  foro  debbono  essere  por- 
tate le  azioni  promosse  contro  di  essi  dipendentemente  dalla  loro  ge- 
stione: siccome  vedremo  cbe  gli  impresarj  devono  portare  avanti  al  me- 
desimo foro  le  loro  azioni  contro  gli  artisti. 

190.  L’interesse  legale  dei  debiti  ch’ossi  contraggono  per  gli  affari 
dell’impresa  è del  6 per  100,  ed  ha  luogo  quando  sia  stipulala  in 
qualche  affare  la  decorrenza  degli  interessi  senza  indicarne  la  misura, 
o quando  l'interesse  è dovuto  come  indennità  pel  ritardo  nell’adempi- 
mento di  qualche  obbligazione;  l’interesse  convenzionale  è stabilito  a 
volontà  dei  contraenti  (art.  1831,  1231  Cod.  civile). 

191.  Oltre  i libri  particolari  necessariamente  richiesti  dagli  spe- 
ciali bisogni  della  gestione,  come  il  libro  cassa,  quello  degli  ingressi, 
quello  delle  rappresentazioni  d’ ogni  giorno , quello  dei  conti  cogli 
autori  ecc.,  l’impresario  è tenuto,  come  ogni  altro  commerciante,  a 
tenere  nei  modi  di  legge  un  giornale,  un  libro  degli  invenlarj  an- 
nuali ed  altro  libro  in  cui  siamo  copiati  i telegrammi  e le  lettere 
che  spedisce;  e deve  inoltre  conservare  in  fascicoli  le  lettere  e i te- 
legrammi che  riceve.  — Solamente  egli  non  ha  l’obbligo  del  bollo 
ai  libri  di  abbonamento  ed  affìtti  di  palchi  o sedie,  perchè  in  luogo 
di  questa  tassa  è invece  obbligato  a quella  del  10  per  cento  (oltre  i 
decimi  addizionali)  portata  dalla  legge  19  luglio  1868  (V.  a pag.  51, 
n.  62).  Questi  libri  fanno  prova  contro  di  lui  degli  obblighi  assunti 
verso  i terzi  (art.  1329  Cod.  Civ. : e art.  16,  23  Cod.  Com.);  essi 
Jo  mettono  in  grado  di  avere  un  esatto  ragguaglio  della  sua  posizione; 

<(>  Lacan  e Pachhbk,  Op.  clL,  T.  1,  n.  167. 
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servono  a controllare,  in  caso  di  fallimento,  la  regolarità  e moralità 
della  sua  gestione,  a facilitare  la  liquidazione  ed  i riporli;  e perciò 
la  legge  gli  fa  obbligo  di  conservarli  per  dieci  anni,  e può  essere 
obbligalo  a farne  produzione  in  giudizio  (art.  24,  26  Cod.  Civ.)  (1). 

192.  Ma  la  lettera  privata  è proprietà  di  chi  la  riceve,  nè  questi 
può,  di  regola,  essere  obbligato  a produrla  in  giudizio.  E Tari.  26  del 
Codice  di  Commercio,  che  rimette  al  prudente  arbitrio  del  giudice  di 
ordinare  secondo  le  circostanze  la  produzione  dei  libri  dei  negozianti, 
non  autorizza  il  giudice  stesso  ad  ordinare  la  coattiva  esibizione  delle 
lettere  private  (2). 

193.  L’impresario  è soggetto  alla  comminatoria  'dell’arresto  perso- 
nale pel  pagamento  de’ suoi  debili  commerciali  (art.  727  Cod.  Comm.). 
Sono  debili  commerciali  le  obbligazioni  assunte  in  qualsivoglia  modo 
verso  fornitori,  operaj  ed  artisti  per  l’interesse  dell’impresa,  e quelle 
che  risultano  dall’inadempimenlo  d’una  promessa,  e le  indenniz^azioni 
che  potino  essere  contro  di  lui  invocale  pei  detti  titoli  o per  abusi 
di  gestione. 

194.  I contralti  e le  obbligazioni  di  un  impresario  di  spettacoli 
si  ritengono  stipulati  per  affari  dell’impresa,  e quindi  si  reputano  alti 
di  commercio  e lo  obbligano  personalmente,  se  l’atto  stesso  non  di- 
mostra che  non  hanno  causa  commerciale  (3)  quando  non  vi  è enun- 
ciata nessun’aura  causa.  Questa  responsabilità,  che  discende  dal  carat- 
tere commerciale  delle  imprese  teatrali,  abbraccia  tulle  le  obbligazioni 
dall’impresario  acconsentile,  in  qualsiasi  forma,  anche  quelle  che  fos- 
sero state  ricevute  da  notajo,  e con  stipulazione  di  garanzie  ipotecarie 
pel  creditore  (4),  salvo  poi  al  debitore  di  fornire  la  prova  che  la  causa 
del  titolo  non  sia  commerciale. 

195.  L'impresario  teatrale  ha  facoltà  di  stipulare  tutti  gli  alti  e 
contratti  che  sono  inerenti  alla  gestione  del  suo  copimercio,  e quindi 
specialmente  quelli  relativi  all’acquisto  di  sparliti,  vesliarj,  attrezzi,  ed 
alle  scritturazioni  degli  artisti.  Può  avvenire  che  egli  abbia  per  alcuni 
di  tali  affari  conferito  ad  altri  il  relativo  mandato,  ovvero  che  un 
socio,  per  esempio,  od  una  sicurtà  siasi  riservato  il  diritto  di  rivedere 
ed  approvare  l’operato  dì  lui  : ma  ciò  non  può  alterare  sostanzialmente 
la  natura  ed  estensione  dei  diritti  e doveri  che  sono  conseguenza  or- 
dinaria del  suo  esercizio:  diversamente  potrebbe  andarne  ferita  la 

(1)  Vedi  sulla  natura  giuridica  dei  telegrammi  al  Capitolo  V di  questa  Parte  M. 

(2)  Scnt.  il  dicem.  1856  Corte  Cass.  Firenze,  Annali  di  Giuritprud .,  1868,  P.  1,  pag.  337. 

(3)  Art.  3,  n.  3 Cod.  di  Comm.  — Annali  di  Giuritprud.  Hai 1856-1857,  Voi.  lì,  p.  65. 

(4)  Pardessus,  Corto  di  D.°  comm.,T.\,  n.50f*—  e giudicati  diversi  presso  Lacan  e Paui.- 
uier,  Op.  ciL,  T.  1,  n.  174. 
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buona  fede  dei  terzi.  Di  caso  in  caso  saranno  ad  interpretarsi  secondo 
giustizia  ed  equità  le  contrarie  convenzioni. 

La  questione  si  presentò  avanti  ai  giudici  di  Cagliari,  e dai  mo- 
livi  della  sentenza  si  rileva  l’indole  della  contesa. 

< Ritenuto  (disse  la  Corte  di  Appello)  che,  comunque  una  con* 
venzione  passata  nanti  il  vice-sindaco  tra  il  Billi , Cancello  ed  Anzi- 
glioni  restringasse  queli'ampia  facoltà  che  al  primo  competeva  come 
impresario;  riscontrasi  però  la  medesima  concepita  in  termini  da  ri- 
sultare di  non  aver  esso  inteso  di  spogliarsi  del  diritto  che  esclusi- 
vamente gli  competeva  della  formazione  della  compagnia  melodram- 
matica , non  che  dell’acquisto  di  sparliti  e vestiario , sebbene  abbia 
voluto  riservare  alla  cauzione  Cancello  la  facoltà  di  assentirvi  o dis- 
sentirvi, coll’ essersi  obbligato  di  non  conchiudere  contratto  alcuno 
senza  i annuenza  in  iscritto  di  esso  Fancello , e di  riportare  la  di 
lui  firma  su  tutti  i contralti,  dando  in  caso  di  dissenso  i molivi  di 
questo;  — che  naturale  conseguenza  di  ciò  si  era  il  dover  rimanere 
integro  al  Billi  l' incarico  della  formazione  della  compagnia,  acquisto 
di  spartiti  e vestiario,  mediante  bensì  ratifica  del  Cancello,  e salvo 
sempre  il  diritto  di  una  ragionevole  opposizione; 

* Ritenuto  che,  comunque  per  le  lettere  posteriormente  scritte 
dal  Billi  all’agente  teatrale  di  Milano,  apparisca  avere  esso  rinunziato 
pel  momento  ai  diritto  d‘  iniziativa  che  gli  competeva  per  la  forma- 
zione della  compagnia,  non  per  ciò  può  dirsi  essersi  spogliato  d’ogni 
ingerenza  in  detta  formazione  dal  momento  che  limitava  il  suo  man- 
dato alle  semplici  trattative,  e questo  ristretto  anche  alle  sole  [tersone 
dei  cantanti  senza  far  cenno  di  sparliti  o vestiario;  ed  espressamente  si 
riservava  il  diritto  di  approvare  l’operato  de’ suoi  mandatari, 

< Ritenuto  che,  per  altre  lettere  posteriori  dirette  all’Anziglioni 
ed  agente  teatrale  suddetto,  scritte  in  termini  tali  da  dover  quanto 
meno  bastare  a metterli  in  qualche  diffidenza  onde  tenerli  più  guar- 
dinghi nelle  loro  operazioni,  tenendo  il  debito  conto  del  richiamo  che 
di  loro  facevasi  a Torino  per  meglio  ultimare  di  comune  accordo  le 
pratiche  che  il  Billi  diceva  già  portate  a buon  punto  in  quella  capi- 
tale, li  ha  espressamente  diffidali  non  solo  di  procedere  a conclusioni 
di  contralti  come  a ciò  mai  autorizzali,  ma  ben  anche  di  progredire 
più  oltre  nelle  principiale  trattative... 

• Che  dovendosi  quindi  ritenere  come  revocata  qualunque  mag- 
giore facoltà  eccedente  i limili  della  convenzione  20  maggio  fosse  stata 
dal  committente  Billi  ai  suoi  commessi  impartita , era  conseguente 
che  le  cose,  finché  rimanevano  tuttavia  integre,  ritornassero  al  punto 
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da  cui  erano  parlile,  vale  a dire  alla  convenzione  suddetta,  che  solo 
d’allora  in  poi  dovea  servire  alle  parti  di  norma  nelle  relative  loro 
operazioni,  onde  non  potersene  nessuna  di  esse  allontanare,  salvo  il 
caso  che  imperiose  circostanze,  giustificate  da  un’assoluta  insuperabile 
necessità,  richiedessero  altrimenti; 

< Che  portale  le  cose  a questi  termini,  se  reintegrato  il  Billi  nella 
pienezza  dei  suoi  diritti  riguardo  alle  iniziative  della  compagnia,  come 
lo  era  anteriormente,  libero  potea  riputarsi  di  scegliere  a suo  piaci- 
mento gli  individui  che  doveano  comporla,  e di  venire  coi  medesimi 
alle  occorrenti  trattative,  non  dovea  però  disconoscere  il  diritto  che 
a termini  della  convenzione  competeva  al  Fancelio  di  ratificare  prima 
le  scelte  e di  suggellare  poi  colla  firma  i relativi  contratti,  onde  non 
credersi  autorizzali  di  conchiuder  quelli  senza  l’annuenza  ed  intervento 
dello  stesso  Fancelio,  a meno  che  esauriti  per  lui  inutilmente  tutti  i 
mezzi  d’appello  al  Fancelio  ed  Anziglioni  per  usare  di  tal  diritto,  e 
questi  renitenti  a servirsene,  non  si  fosse  esso  Billi  trovato  nella  dura 
necessità,  astretto  com'era  da  un  contralto  verso  il  Municipio,  di  pre- 
scinderne, onde  mettersi  in  regola  cogli  obblighi  derivanti  dallo  stesso 
contralto,  la  di  cui  responsabilità  non  potea  che  ricadere  precipuamente 
sopra  di  lui;  v 

• Che,  non  tenuto  conto  di  questa  ipotesi  per  quanto  si  abbiano 
in  atti  elementi  da  farla  presumere , se  irregolare  nè  scevra  di  colpa 
può  dirsi  la  condotta  del  Billi  nell'essersi  fallo  a conchiudere  defini- 
tivamente senza  l’annuenza  ed  intervento  della  cauzione  Fancelio  le 
scritture  della  sua  compagnia  colla  totale  esclusione  degli  individui 
da  questi  ultimi  fermati  a Milano,  dopo  massime  le  larghe  parole  in- 
spiranti molta  fiducia  nelle  loro  operazioni,  delle  quali  erasi  servito  in 
ima  delle  lettere  succitate,  molto  meno  possono  scusarsi  i’Anziglioni 
e il  Fancelio  d’ essersi  a tanto  accinti  indipendentemente  dal  Billi , 
giacché  in  loro  mancava  la  qualità  d'impresarii,  nè  potevano  riputarsi 
a ciò  autorizzati  dalla  convenzione  20  maggio  che  restringeva  il  loro 
diritto  ad  approvare  soltanto  o disapprovare  l’operato  dal  Billi,  come 
pure  dal  mandalo  posteriore  risultante  dalle  lettere  1 e 5 giugno,  si 
perchè  questo  limitato  alle  sole  trattative  coi  cantanti,  comunque  pre- 
sentisi espresso  in  termini  alquanto  larghi , si  ancora  perchè  poste- 
riormente revocato  in  modo  assoluto,  per  essersi  dopo  quel  diffida- 
mento  dovuti  astenere  da  ulteriori  contrattazioni  quand’anche  si  fossero 
prima  potuti  credere  autorizzali  a stringerne,  come  fecero,  anche  vo- 
lendo dare  all’avuto  mandalo  una  maggior  latitudine  di  quella  che 
realmente  in  sè  racchiudeva; 
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« Che,  nella  concorrenza  quindi  per  pane  sì  dell’  uno  che  degli 
altri  di  illegalità  ed  alti  arbilrarj  preponderanti , non  potevano  al  mo- 
mento che  scorgersi  le  ragioni  che  militano  in  favore  del  Billi  a dis- 
carico, se  non  a giustificazione,  del  suo  operato,  come  quello  che 
presentasi  nello  stato  delle  cose  suffulto  da  maggiori  titoli  a fronte 
dell'Anziglioni  e del  Fancello,  onde  risultarne  da  ciò  un  diritto  nel 
medesimo  di  profittare  a preferenza  degli  avversarli  dei  fondi  dell’im- 
presa per  accorrere  alle  spese  indispensabili  della  compagnia  per  lui 
portala,  ed  a maggior  ragione  per  quelle  altre  egualmente  necessarie 
ed  urgenti  degli  sparlili  e vestiarj: 

« Dichiara  tenuti  Fancello  e Anziglioni  a somministrare  sulla 
somma  da  essi  riscossa  dal  consiglio  civico  i fondi  occorrenti...  ecc.  (!). 

106.  Le  imprese  di  spettacoli,  sopra  tutto  nelle  grandi  città,  esi- 
gono fondi  considerevoli  per  l’acquisto  o locazione  delle  sale , loro 
manutenzione,  spese  di  materiali,  decorazioni,  vestiarj,  scritture  d’ ar- 
tisti, autori  ed  altre  d’ogni  genere;  sicché  onde  conseguire  lo  scopo 
avviene  sovente  che  si  formi  un’associazione  d’opere  e di  capitali. 
Conviene  spiegare  le  modificazioni  che  questo  stalo  di  cose  può  intro- 
durre nella  costituzione  dell’impresa  e ne’ suoi  rapporti  coi  terzi. 

197.  Qualunque  sia  la  forma  nella  quale  alcune  persone  si  asso- 
ciano per  la  gestione  di  un  pubblico  spettacolo  l' impresa  conserva 
sempre  il  suo  carattere  di  impresa  commerciale.  La  società  di  com- 
mercio è contrassegnata  dall’oggetto  commerciale,  nè  la  qualificazione 
delle  persone  vale  ad  alterare  il  carattere  legale  di  queste  società  (2): 
esse  pertanto  sono  regolale  dalla  legge  relativa  alle  società  di  com- 
mercio. Cosi,  per  esempio,  quantunque  gli  attori , i cantanti  e musi- 
cisti non  siano  commercianti  (come  si  dirà  al  seguente  capitolo  IV), 
pure  la  società  eh’ essi  formassero  per  dare  rappreseutazioni  a paga- 
mento sarebbe  sempre  commerciale  (3). 

E parimenti  una  riunione  di  capitalisti  o società  che  si  formi 
per  la  costruzione  e locazione  di  un  teatro  può  essere  considerata 
commerciale  anche  se  siasi  dichiaralo  il  contrario  nel  contralto,  quando 
specialmente  sia  rimasta  convenuta  fra  di  essi  una  partecipazione  even- 
tuale ai  benefizi  come  alle  perdite  dell’esercizio  del  teatro.  Ciò  si  ri- 
leva dalla  seguente  sentenza  che  il  Tribunale  di  Commercio  di  Parigi 
pronunziò  nel  il  giugno  1852. 


(I)  Semema  della  Corte  d’Appello  In  Cagliari,  13  agoslo  1851,  Bottini,  Ciuriip.  degli  Stali 
Sardi,  1851,  P.  Il,  col.  768. 

(Il  Borsahi  Coi.  di  Commercio  annoialo,  alPart.  108,  n.  303. 

(3)  Thoplokc,  Du  contrae I de  Sodile,  n.  3»i. 
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• Considerando  die,  qualunque  sia  la  denominazione  data  ad  un 
atto  dalle  parli  contraenti , appartiene  ai  tribunali  di  stabilire  il  suo 
vero  carattere;  — Che  nella  specie  Vendei  pretende  di  rappresentare 
una  società  puramente  civile  stabilita  solo  per  la  costruzione  e per 
la  locazione  del  Teatro  htorico,  ma  che  le  qualità  assunte  dalle  (tarli 
nella  scrittura  fatta  avanti  il  sig.  Ammoni  Thieville  li  25  agosto  1846,  i 
loro  rapporti  industriali,  le  azioni  che  si  riservano,  e le  obbligazioni  che 
assumono  particolarmente  nell’alto  annesso  agli  statuti  tra  Vendei,  Hol- 
stein  e Dumas,  sono  altrettanti  riscontri  della  commercial  ita  dell’atto; — 
Considerando  che  questa  evidentemente  risulta  dagli  art.  9,  Il  e 21 
degli  statuti,  i quali  riservano  a ciascuno  dei  soci  una  partecipazione 
eventuale  sui  benefìci  e sulle  perdile  nel  caso  che  agisca  il  teatro,  e 
per  cui  da  parte  di  Vendei  si  ha  un  allo  commerciale,  ecc.  — La 
Corte  d’ Appello,  addottando  i molivi  dei  primi  giudici,  — Con- 
ferma, ecc.  • (i). 

Diversamente  vuol  ritenersi  riguardo  a quelle  associazioni  di  ama- 
tori o dilettanti  del  teatro  drammatico , che  si  riuniscono  per  dare 
uno  o più  spettacoli,  a cui  il  pubblico  interviene  dietro  invito  e senza 
pagamento:  nè  la  società  muta  specie  perchè  sia  regolala  da  statuti 
o si  facciano  speso  in  relazione  allo  scopo,  dacché  non  può  essere 
ritenuta  commerciale  Tino  a quando  non  siavi  scopo  di  lucro  (2). 

198.  La  legge  riconosce  tre  specie  di  società  commerciali:  la  so- 
cietà può  essere  ìd  nome  collettivo,  in  accomandila , od  anonima 
(art.  106  Cod.  Comm.).  Vi  ha  un’altra  specie  di  consorzio  detto  asso- 
ciazione in  partecipazione.  Diremo  brevissime  parole  intorno  a ciascuna. 
La  società  in  nome  collettivo,  che  si  contrae  fra  due  o più  persone, 
ed  ha  per  oggetto  di  esercitare  il  commercio  sotto  una  ragione  sociale 
(art.  112  Cod.  Comm.),  per  es.  Bornia  e C.°,  deve  risultare  da  atto 
scritto. 

Essa  presenta  in  questi  esercizi  l’opportunità  di  agevolare  la  scelta 
di  un  gerente:  perciocché  il  gerente  di  una  simile  società  non  è altro 
che  un  mandatario  a tempo,  revocabile,  associalo  o non  associato,  il 
quale  non  è responsabile  che  dell’esecuzione  del  suo  mandato,  e non 
contrae,  per  motivo  della  sua  amministrazione,  alcuna  obbligazione 
personale  nè  solidaria  relativamente  agli  impegni  della  società. 

Del  resto  i soci  in  nome  collettivo  sono  tenuti  in  solido  per  tutte 
le  obbligazioni  della  società,  ancorché  un  solo  socio  vi  abbia  apposto 

(I)  Bbi.ii.  tiiom.  del  Foro,  1853.  Pari.  I.  pag.  189. 

Seni.  85  Ring.  1853  della  Corle  ili  Parigi.  Teclet  Camerlie,  Journal  dei  Trib.de  Comm., 
pag.  306. 
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la  firma  sollo  la  ragione  sociale.  Che  se  nell’ano  di  società  uno  o più 
soci  sono  autorizzati  a firmare , le  sole  firme  di  questi  sotto  la  ra- 
gione sociale  obbligano  i soci. 

Le  società  formale  anche  senza  atto  scritto,  e che  consistano 
nell’impegno  assunto  di  operare  in  comune,  dividendosi  i prodotti  di 
ijuadagno  in  proporzioni  determinale,  importano  pure  esse  la  respon- 
sabilità solidaria  di  lutti  coloro  che  ne  fanno  parte.  Così  per  esempio 
nelle  società  dei  comici  e professori  d’orchestra  e d’altri  artisti,  chi? 
talvolta  si  formano,  in  caso  che  fallisca  il  capo  comico,  o l’ impresa, 
tutti  gli  altri  socj  sono  egualmente  responsabili,  in  solidum,  degli  im- 
pegni contratti  da  chi  assumesse  la  loro  rappresentanza  ; poco  importa 
che  abbiano  fissali  carati  maggiori  o minori  negli  utili,  ognuno  d’essi 
rimane  garante  con  tutto  il  suo  avere  a favore  dei  creditori  della 
compagnia  0). 

I soci  in  nome  collettivo  dell’  impresario  non  possono  prendere 
interesse  in  altre  imprese  teatrali  o fare  operazioni  per  proprio  conto 
colle  medesime,  senza  il  consenso  degli  altri  soci.  Però  il  consenso 
si  dovrebbe  presumere,  se  l’interesse  del  socio,  in  altre  imprese  pre- 
esisteva alla  società,  ed  essendo  nolo  al  nuovo  impresario  non  fu 
espressamente  convenuto  che  cessasse.  Questa  regola  appoggia  all’ovvio 
principio  di  ragione  che  chiunque  entri  in  una  società  deve  apportare 
alla  medesima  tutta  la  sua  operosità,  le  sue  attitudini,  il  concorso  di 
tutte  le  sue  forze;  nè  deve  permettersi. che  il  socio  abbia  interesse 
in  due  diverse  gestioni,  le  quali  per  l’ identità  dello  scopo  diventano 
di  regola  l’una  all’altra  rivali  e si  fanno  concorrenza,  sicché  colui  che 
fosse  interessato  in  entrambe  potrebbe  indursi  a tradire  i successi  del- 
l’una,  meno  probabili  o meno  lusinghieri,  per  favorire  quelfaltra  che 
lasciasse  sicurezza  di  maggiori  lucri  e profitti. 

In  caso  quindi  che  un  socio  abusasse  per  tal  modo  della  fiducia 
degli  altri,  la  società  avrebbe  diritto  di  ritenere  come  fatte  per  conto 
proprio  le  operazioni  del  fedifrago,  dividendone  i vantaggi,  ovvero  di 
conseguire  da  lui  il  risarcimento  dei  danni , ed  anche  di  espellerlo 
dalla  società  (2). 

Può  farsi  anche  una  impresa  in  accomandita:  cioè  mediante  una 
società  nella  quale  vi  sieno  uno  o più  soci  tenuti  in  solido,  ed  uno 
o più  soci  semplici  capitalisti , che  si  chiamano  accomendanli , e ri- 
spondono solamente  fino  a concorrenza  del  capitale  conferito.  Anche 


II)  Avventi,  Mentore  Teatrale,  p.  20,  | J5. 

I!)  Ari.  113-117  Co d.  di  Comm.,  — e Borsari,  Ivi. 
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questa  società  è retta  sotto  un  nome  sociale,  che  deve  essere  neces- 
sariamente quello  di  uno  o più  soci  responsabili  tenuti  in  solido. 

Il  socio  capitalista  non  potendo  prendere  alcuna  ingerenza  nell’am- 
ministrazione della  società,  sotto  pena  di  diventare  egli  pure  respon- 
sabile solidariamenle  in  faccia  ai  terzi  per  le  obbligazioni  sociali,  può 
avero  degli  affari  in  proprio  colla  società  ed  anche  contro  di  essa: 
può  essere  fornitore  di  vesliarj,  macchinismi,  musica  e quant’allro  si 
riferisca  agli -spettacoli  teatrali:,  imperocché  egli  rimane  libero  nell’e- 
sercizio di  ogni  suo  diritto  e.  può  applicarsi  a qualunque  industria  o 
speculazione  gli  talenti:  e può  anche  assumere  un  impiego  o servizio 
qualunque  nella  impresa  di  cui  è azionista,  purché  non  sieno  funzioni 
di  gerente,  atti  di  amministrazione,  e non  porli  diritto  di  firma  so- 
ciale, nemmeno  per  procura  (4). 

La  Società  anonima  si  forma  mediante  riunione  di  capitali,  divisi 
per  azioni:  differisce  da  quella  in  accomandita  in  quanto  non  ha  una 
ditta  o ragione  sociale  con  nomi  dei  soci,  ma  è designata  coH’oggello 
della  impresa,  come  Accademia  dei  filodrammatici.  Teatro  lirico,  e 
simili. 

Essa  è amministrata  da  mandalarj,  che  sono  rivocabili,  possono 
essere  socj  o non  socj , a stipendio  fisso  o gratuito;  ma  non  può 
essere  amministratore  della  società  anonima,  e neppure  di  quella  in 
accomandita  per  azioni , il  banchiere  della  medesima , il  costruttore, 
l’appaltatore  ed  il  sub-appaltadore  di  materiali  per  conto  di  essa. 

Gli  azionisti  sono  responsabili  solamente  fino  all’ammonlare  delle 
loro  azioni  (2). 

Non  entra  nei  confini  e nello  scopo  di  quest’opera  lo  sviluppare 
tutte  le  formalità  e prescrizioni  ordinate  dalla  legge  per  la  costitu- 
zione di  queste  diverse  forme  di  società  ; e tanto  meno  lo  indicare  i 
diritti  ed  obblighi  che,  anche  indipendentemente  dalle  scritture  sociali, 
derivano  ai  soci  fra  essi  e nei  rapporti  coi  terzi;  è questa  una  ma- 
teria vastissima  del  diritto  commerciale,  per  la  quale  non  possiamo 
che  rimettere  i lettori  al  Codice  patrio  di  Commercio  ed  ai  trattatisti 
che  lo  illustrarono. 

199.  Piuttosto  non  possiamo  sottacere  la  questione  che  si  agita 
dai  trattatisti  di  giurisprudenza  teatrale,  se,  riguardo  a coloro  che  si 
associano  all’impresario  di  spettacoli,  potrebbe  la  società  ritenersi  una 
semplice  partecipazione,  a termini  degli  art.  177  e seguenti  Cod.  di 
Commercio. 

(I)  Art.  118-128  Cod.  di  Comm. 

(*)  Art.  I»,  131,  <38,  «0,  Cod.  di. 
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La  Società  in  partecipazione,  detta  altre  voile  conto  in  partecipazione 
o Società  anonima . perchè  in  faccia  ai  terzi  non  ha  un  nome  che  la 
distingua,  è quella  in  cui  una  o più  persone  sono  i nominali  padroni 
del  negozio,  trattano  con  terzi,  si  obbligano  verso  di  loro;  ed  altri, 
senza  farsi  conoscere  nè  obbligarsi  verso  i terzi , accedono  alla  im- 
presa sotto  l’ombra  dei  soci  o rappresentanti  principali,  e non  hanno 
rapporto  che  con  essi  0):  lo  scopo  è comune,  e l'azione  individuale: 
essa  non  è che  una  comunione  temporanea  di  interessi , a termine 
generalmente  breve,  duratura  pel  tempo  che  l’operazione  richiede,  e 
avente  per  solo  scopo  una  data  operazione  e quelle  che  ne  dipendono  : 
comunione,  che  risulta  da  un  contratto,  il  quale  fu  spesso  stipulato 
solamente  a voce,  e nell’istante  medesimo  in  cui  si  diè  principio  al- 
l’operazione. 

Or  i signori  Lacan  e Pauimier  opinano  che  nelle  imprese  teatiali 
non  possa  esservi  associazione  in  partecipazione.  Una  società,  dicono 
essi,  istituita  per  un  complesso  di  operazioni  il  cui  numero  è illimi- 
tato e deve  abbracciare  uno  spazio  di  tempo  più  o meno  lungo,  non 
può  dunque  costituire  un’associazione  in  partecipazione,  comechè  sia 
stata  qualificala  per  tale,  dovendo  gli  alti  giudicarsi  secondo  la  loro 
sostanza,  non  secondo  la  qualifica  che  le  parti  vollero  ai  medesimi 
attribuire.  Or  un’  impresa  di  spettacoli  si  compone  di  molteplici  e va- 
riate operazioni  commerciali,  che  reciprocamente  si  avvincono,  si  rin- 
novellano  ogni  giorno  c formano  un  Lutto  che  si  estende  sopra  una 
scala  più  o meno  vasta.  Una  impresa  consimile  non  può  quindi  for- 
mare oggetto  di  una  semplice  partecipazione  (2). 

Cosi  giudicava  la  Corte  di  Parigi  col  decreto  20  geunajo  1841 
(Le  Droit  e Gaz.  des  Trib.,  30  gen.),  nell’aflare  Laurey  e Dormoy, • 
rapporto  alla  concessione  del  privilegio  relativo  alla  gestione  del  Teatro- 
Italiano.  Laurey  pretendeva  che,  pel  conseguimento  di  questo  privi- 
legio, si  fosse  formala  una  società  in  partecipazione  fra  esso  ed  i 
signori  Alessandro  Dumas,  Marliani  e Dormoy;  e chiedeva  di  essere 
riconosciuto  socio  nelle  proporzioni  che  egli  sosteneva  essersi  cogli 
avversari  convenute.  La  sua  domanda  fu  rejella,  e fra  i molivi  di 
questa  decisione  era  detto  che  la  pretesa  società  non  poteva  conside- 
rarsi come  una  società  in  partecipazione,  dacché  essa  non  aveva  avuto 
per  oggetto  una  o più  operazioni  determinale,  ma  si  l’esercizio  di 
un  ramo  di  commercio,  ciò  che  stabiliva  fra  gli  associati  una  comu- 
nione di  interessi  continua. 

li)  Bansaiu,  Op.  eli.,  all’art.  177,  p.  55S  ; — CasaaiGil,  Dt  Cullivi.,  Disc.  39,  n.  30-33. 

(J)  Traiti  de  la  legisl.  et  juritprud.  des  thè  Aires,  T.  I,  n.  Ì8I. 
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La  giurisprudenza,  per  altro,  non  è in  proposito  stabilita:  e tale 
incertezza  vuoisi  attribuire  alla  vaga  definizione  che  ne  porgeva  la 
legge.  Secondo  Troplong  (1),  ciò  che  caratterizza  l’associazione  in  par- 
tecipazione, si  è che  questa  specie  di  società  è sempre  ed  essenzial- 
mente occulta,  non  crea  patrimonio  sociale,  non  azione  solidaria,  non 
corpo  morale,  non  ha  ragione  sociale,  non  residenza,  non  firma  so- 
ciale. Riesce  poi  indifferente  che  queste  operazioni  sieno  o non  sieno 
' già  prima  conosciute,  che  il  numero  ne  sia  limitato  od  illimitato. 
Questa  opinione,  che  è contraria  a quella  di  molti  altri  giureconsulti 
italiani  e stranieri  (2),  ebbe  maggior  successo  avanti  ai  tribunali.  Un 
decreto  della  Corte  di  Cassazione  francese,  5 luglio  1823,  rigetta  il 
ricorso  spiegato  contro  una  decisione  della  Corte  di  Parigi , 4 genn. 
1823,  la  quale  aveva  giudicalo  che  l’associazione  formata  per  l'ammi- 
nistrazione di  uno  stabilimento  di  bagni  pubblici  costituiva  una  so- 
cietà in  partecipazione.  Lo  stesso  fu  deciso  rapporto  ad  una  società 
per  scavo  di  miniere,  per  equipaggiamenti  militari  e simili.  Si  hanno 
anche  giudicali'più  recenti  in  questo  senso,  rispetto  a gestioni  di  pub- 
blici spettacoli  (3). 

Tale  questione  è per  l’ordinario  sollevala  dai  creditori  clic  hanno 
l’ interesse  di  sostenere  che  la  società  deve  ritenersi  di  nome  collet- 
tivo, anziché  di  semplice  partecipazione.  Chi  ha  prestato  ad  un  socio, 
il  quale  male  risponde  ai  suoi  impegni,  se  può  stabilire  che  trattasi 
di  una  vera  società  commerciale  avente  quel  carattere,  ha  coobbligati 
in  solido  lutti  gli  altri.  Da  questo  punto  obbiettivo  delle  azioni  cre- 
ditorie si  svolgono  disputazioni  molteplici  e di  variali  aspetti,  ora  ri- 
guardanti la  proprietà  dei  capitali  conferiti  nel  cumulo  sociale,  ora 
in  materia  di  rivendicazione,  e più  gravi  ed  importanti  in  ordine  ai 
fallimenti  (*). 

Anche  in  Italia  prevalse  per  qualche  tempo  il  principio  chela  par- 
tecipazione non  può  avere  per  subiello  che  una  o più  operazioni 
circoscritte  e senza  seguilo,  e che,  laddove  si  riscontri  essere  stala 
presa  di  mira  la  generalità  e la  continuità  delle  operazioni  di  un  de- 
terminato ramo  di  commercio  qualunque,  a causa  di  tale  indefinita 
estensione,  che  forma  la  caratteristica  della  società  ordinaria  e co- 


(1)  Société»,  n.  499. 

(i)  A z uni,  Dizion.  di  giurisp.  mere.  V.  Società,  art.  2,  n.  *26.  — Parodi.  Dir.  eommerc 
P.  I,  n.  86,  93.  — Pardessus,  Diritto  Mercantile , n.  1045  i*  scg.  — Pelanglf.  . Delle  Società 
di  Comm. , n.  606.  — M alpkyiie  c Jocrdain,  Société»,  p.  *60. 

(3)  Gaz.  de»  Trib.,  e Le  Droit,  24  feb.  e 6 lug.  1852. 

(4)  Borsari,  Cod.  di  Comm.,  n.  608,  p.  561. 
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mune,  ed  esclude  afTatlo  l’ assodamento  o conto  in  partecipazione, 
non  può  ritenersi  costituita  che  una  Società  collettiva. 

Così  fu  deciso  in  una  dotta  sentenza  della  Corte  d'Appello  di 
Lucca  in  data  lo  dicembre  1862,  ove  sono  riferite  in  copia  autorità 
e decisioni  conformi  nel  senso  ora  avvertilo  0).  In  quella  specie  però 
non  trattavasi  di  materia  teatrale,  sibbene  di  commercio  in  orologerie 
ed  oggetti  preziosi. 

Ma  la  giurisprudenza  venne  gradatamente  a principj  più  razionali 
e più  larghi,  determinando  i caratteri  della  partecipazione  non  tanto 
nei  termine  più  o meno  breve  del  suo  esercizio,  nella  limitazione  e 
specialità  dell’oggetto  e simili , quanto  specialmente  nel  non  esservi 
alcun  rapporto  del  partecipante  coi  terzi  e col  pubblico,  nel  non  rav- 
visarsi una  esistenza  comune  in  faccia  al  commercio,  nè  un  indizio 
che  costituisca  nella  convinzione  dei  terzi  un  ente  morale  commerciale, 
ma  soltanto  obblighi  e promesse  personali  e distinte  (2). 

Il  Borsari  sviluppa  egregiamente  la  questione,  indicando  le  oscil- 
lazioni e il  progresso  sia  della  dottrina  che  della  giurisprudenza.,  e 
riassume  in  una  breve  espressione,  concettosa  e felice,  il  carattere 
essenziale  della  partecipazione  : il  criterio  dirigente,  egli  dice,  sla  sem- 
pre in  questi  termini:  Se  vi  sia  azione  collettiva  o individuale  (3); 
tutti  gli  altri  crilerj,  se  non  assolutamente  falsi,  sono  torbidi,  insuffi- 
cienti, inadeguati  e pericolosi. 

Io  credo,  poi,  che  le  opinioni  restrittive  degli  scrittori  che  riten- 
nero requisiti  necessarj  della  partecipazione  la  brevità  del  tempo,  il 
limite  e la  specificazione  delle  operazioni,  la  discontinuità,  la  preno- 
zione degli  affari,  ecc.,  abbiano  perduto  assai  d’autorità  in  faccia  al 
testo  del  nuovo  Codice  di  Commercio.  L'art.  179  dichiara  che  * l’as- 
sociazione in  partecipazione  è quella  con  cui  un  commerciante  dà  ad 
una  o più  persone  una  partecipazione  negli  utili  e nelle  perdite  di 
una  o più  operazioni,  o anche  del  suo  commercio,  » mentre  l’art.  59 
del  Codice  di  Commercio  albertino  diceva  : « le  associazioni  in  parte- 
cipazione sono  relative  ad  una  o più  operazioni  di  commercio  speciali 
e determinate.  > Ora,  la  generalità  di  questa  ultima  frase  del  nuovo 
Codice  « o anche  del  suo  commercio  • mi  sembra  escludere  affatto 
tutte  le  restrizioni  che  per  lungo  tempo  molti  giureconsulti  e la  giu- 
risprudenza vollero  apporre  alla  associazione  in  partecipazione. 

(1)  Gazz.  dei  Tribunali,  Genova  , 1863,  p.  28;  — Seni.  28.  apr.  1863  della  Corte  di  Genova, 
ivi,  p.  772. 

(2)  Sent.  7 febb.  1863,  C.  imp.  di  Parigi,  riferita  nella  Gazz.  dei  Trib.  di  Genova,  1863  t 
p.  230  : — Sent.  28  apr.  1862  della  C.  d'App.  di  Genova,  ivi,  p.  308. 

(3)  Al  Pati.  177-179  Ceni,  di  Comm.,  p.  561-565. 
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Dopo  ciò,  non  ho  d'uopo  di  soggiungere  che  specialmente  in  ob- 
bedienza alla  legge  ritengo  potersi  dare  l'associazione  in  partecipa- 
zione anche  in  un’impresa  teatrale  (i);  purché,  nonostante  i rapporti 
speciali  e la  comunione  d’ interesse,  la  direzione  e l'amministrazione 
rimanga  sempre  ed  esclusivamente  affidata  al  direttore,  che  risponde 
in  faccia  ai  terzi.  Nè  ritengo  che  siasi  con  ciò  aperto  l’adito  alle  frodi  : 
poiché  quando  l’azione  individuale  venga  a cessare,  quando  il  parte- 
cipante in  qualsiasi  modo  entri  ad  inlluire  nelle  operazioni  della  im- 
presa col  proprio  credilo  e coll’azione  personale,  quando  si  manifesti 
ai  terzi  questa  coalizione  di  interessi  e di  forze  per  allenarne  la  fi- 
ducia ed  abusare  di  una  fallace  denominazione,  dirò  anch’io  col  Bor- 
sari, non  resta  che  una  cosa  sola:  condannare  in  solido  e gli  appa- 
renti e gli  occulti,  affinché  quei  mezzi  subdoli  che  ad  essi  tornarono 
proficui,  non  si  convertano  in  danno  dei  creditori;  perchè  in  tal  caso 
la  solidarietà  risulterebbe  dal  fatto  stesso  (2). 

Conosciamo  infatti  esempj  di  associazione  in  partecipazione  fra 
direttori  di  compagnie  drammatiche  ed  artisti:  e per  citare  nomi  ben 
noli,  ricorderemo  la  compagnia  Dondini,  della  quale  erano  chiaro  or- 
namento la  Cazzola,  Tomaso  Salvini,  e Dondini  padre  e figlio  (3), 

200.  Ma  quali  saranno  le  obbligazioni  che  da  questa  forma  di  so- 
cietà derivano  agii  associali  in  confronto  ai  terzi?  Anche  qui  valgono 
le  norme  del  diritto  mercantile:  come  fu  detto  poco  sopra.  Il  direttore 
che.  solo,  tiene  la  gestione  degli  affari,  risponde,  coi  beni  e colla 
persona,  verso  lutti  coloro  che  stipulano  colla  compagnia:  ma  la  pro- 
prietà dei  beni  rispettivamente  di  ragione  dei  partecipanti  non  si  con- 
fonde coi  beni  di  quella  da  cui  rimane  distinta  : la  Società  in  parte- 
cipazione non  dà  a’suoi  membri  altri  diritti  ed  obblighi  fuor  quelli 
di  partecipare  al  riparlo  dei  lucri  ed  alle  perdite:  per  cui  prima  di 
tale  riparto  non  vi  ha  confusione  di  interessi  e simultaneità  di  azione 
ed  obbligazione,  ma  tutto,  sia  proprietà,  sia  industria,  rimane  indivi- 
duale e non  comune  (*). 

201.  Di  queste  associazioni  in  partecipazione  per  la  gestione  di 
un  teatro,  se  ne  ponno  stipulare  fra  l’impresario  ed  un  autore:  op- 
pure ancora  fra  il  direttore  ed  uno  o più  attori,  sia  per  un  numero 
fisso  di  rappresentazioni,  sia  per  mesi  od  anni,  poiché  in  qualunque 


(I)  V.  anche  E.  Acmi,  Cùdc-manutl  dei  artiilei,  p.  96,  n.  156.  — Dalloz,  Reperì.,  cec., 
V.  Tkèàlre,  n.  391. 

(1)  All'art.  179  Cod.  di  Comm.,  p.  565. 

(3)  Salucci,  Manuale  deUa  giuriiprud.  dei  teatri,  Cap.  XI,  n.  IH. 

(ij  Borsari,  all'art.  179  C.  Comm.  ; — Troploac,  Dee  Sotièléi,  n.  608,  564;  — Bboariiidr, 
Dee  Soeillls,  n.  599  ; — e Sentenza  15  die.  1869  sovra  citata  della  Corte  di  Lucca. 
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ipotesi  non  usciamo  dai  termini  degli  art.  177  e seg.  Cod.  di  Comtn. 
Secondo  i principi  fondamentali  del  diritto  comune  riguardanti  la 
società,  fa  d’uopo,  perchè  siavi  realmente  associazione,  che  l’attore 
o gli  attori  associati  siano  tenuti  a soffrire  una  parte  dei  danni,  come 
chiamali  a raccogliere  una  parte  degli  utili.  Non  è,  pertanto,  necessario 
che  la  quota  del  partecipante  sia  uguale  a quella  del  suo  principale, 
nè  proporzionata  alla  quota  conferita:  ma  deve  ritenersi  che  un  con- 
tratto che  lo  esonerasse  da  ogni  contribuzione  o da  ogni  perdita  non 
sarebbe  un  contralto  di  società  (art.  1719  C.  Civ.),  ma  una  conven- 
zione ordinaria , colla  quale  egli  locherebbe  la  sua  produzione  od  i 
suoi  servigi  per  una  retribuzione  determinala  od  eventuale  (1). 

202.  Citammo  esempi  anche  di  società  di  attori  che  assumono 
in  comune  la  gestione  di  un’impresa  teatrale:  e in  tal  caso  i rispet- 
tivi diritti  ed  obblighi  sono  regolati  dalle  convenzioni,  e dove  taccia 
il  contralto,  si  osserveranno  le  norme  generali  sulle  società.  Ogni  socio 
conferisce  l’opera  sua,  il  suo  genio,  l’ailività  delle  personali  prestazioni. 
Ma  l’assenza  temporanea  di  un  socio  per  malattia  od  altra  causa  le- 
gittima, gli  farebbe  forse  perdere  il  diritto  alla  sua  quota  di  utili? 
Deve  ritenersi  la  negativa.  E ciò  dipende  dalla  differenza  dei  principi 
che  reggono  il  contralto  di  locazione  e quello  di  società.  Non  è questo 
il  caso  dell’attore  che,  scritturato  ad  un  impresario,  manca  per  ma- 
lattia od  altro  impedimento  agli  obblighi  assunti  : in  questo  caso  l’at- 
tore loca  la  sua  opera  contro  una  mercede,  che  ne  è il  rigoroso  rap- 
presentativo; cessando  l’opera  per  un  tempo  che  non  sia  scusato  dalla 
consuetudine  teatrale,  cessa  ex  jure  all’impresa  l’obbligo  del  corri- 
spettivo onorario:  ma  nel  caso  di  società  non  è convenuta  alcuna 
mercede; -l’attore  non  stipula  una  paga:  egli  mette  solamente  in  co- 
mune la  propria  industria,  con  tutte  le  eventualità  che  sono  alla  me- 
desima inerenti,  verso  una  parte  proporzionata  di  frutti.  Ciascuno  ri- 
pete il  suo  diritto,  non  tanto  dall’opera  effettiva  che  ha  prestato  al- 
l’impresa, come  dalla  sua  qualità  di  socio.  Egli  non  può  essere  esposto 
a subire  trattenute  sulla  sua  quota,  se  non  in  quanto  siasi  reso  col- 
pevole d’una  infrazione  agli  statuti,  od  in  quanto  abbia  cagionato  un 
danno  alla  società  per  imprudenza  o per  colpa  (2). 

203.  Giusta  l’art.  155  del  Codice  di  Commercio  il  contralto  di 
società  dev’essere  per  iscritto:  ed  all’ art.  157  è disposto  che  « la 
prova  testimoniale  fra  i socj  non  può  essere  ammessa  contro  od  in 

(t)  V.  Cattaneo  e Bobda,  Cod.  Civ.  annoi.,  »ll’art.  1719;  — Tuono!»*,  Dei  Soeirlre,  n. 

*3*  e seg. 

U)  La cam  e Op.  di.,  T.  1,  n.  33*. 

Rosmini.  La  Legiilat.  e la  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  1.  1* 
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aggiunta  al  contenuto  dell’  atto  di  società , nè  sopra  ciò  che  si  alle- 
gasse essere  slato  detto  prima,  contemporaneamente  o posteriormente 
all’atto,  quantunque  si  trattasse  di  somma  minore  di  L.  500.  • 

La  legge  commerciale  fu  dunque  applicazione  della  regola  generale 
sancita  all’art.  1341  Cod.  Civile,  e con  maggior  rigore  per  le  società  di 
commercio,  in  quanto  che  richiede  l'alto  scritto  anche  quando  si  tratti 
di  valore  inferiore  alle  L.  500. 

il  Borsari,  poi,  ritiene  che  non  sia  applicabile  alla  società  di  com- 
mercio il  disposto  degli  art.  1347,  1348  Cod.  Civile,  i quali,  in  via 
d’eccezione,  ammettono  la  prova  testimoniale  quando  siavi  un  prin- 
cipio di  prova  scritta  o sia  smarrito  il  documento,  ecc.  — Io  pure 
ritengo  che,  trattandosi  di  disposizioni  eccezionali  della  legge  civile, 
non  possano  venire  invocate  in  argomenti  commerciali  ove  la  legge 
ha  intenti  e sanzioni  particolari , i cui  termini  assoluti  non  ammet- 
tono eccezioni:  non  saprei,  per  altro,  non  ammettere  la  prova  testi- 
moniale e gli  altri  mezzi  autorizzali  dall’art.  02  Codice  di  Commercio 
nel  caso  di  smarrimento  fortuito  o per  forza  maggiore  dell’atto  contrat- 
tuale, giacché  a questo  riguardo  la  disposizione  dell’ art.  1348  Cod. 
Civ.  ha  fondamento  nei  principi  universali  del  diritto  comune. 

È poi  ovvio  e incontestabile  che  la  necessità  della  prova  scritta 
richiesta  dal l art.  157  Cod.  di  Comm.  si  riferisce  soltanto  alla  conven- 
zione di  società  e non  già  a tutte  le  circostanze  di  fallo  avvenute 
prima , durante  o dopo  il  contratto  su  cui  per  avventura  si  doman- 
dasse l’applicazione  del  medesimo.  — Tulle  queste  circostanze  po- 
tranno provarsi  coi  varj  mezzi  indicali  all’art.  92. 

La  legge  ha  espressamente  sancito  che  nelle  società  in  nome 
collettivo  o in  accomandita  semplice , i socj  non  possono  opporre  la 
mancanza  dell’atto  scritto  per  tentare  di  sottrarsi  alle  loro  obbligazioni 
verso  i terzi  che  hanno  contralto  in  buona  fede  con  una  società  no- 
toriamente conosciuta  (art.  153  Cod.  Comm.);  quando  la  società  è 
notoria,  si  rivela  dagli  alti  emanati  dai  socj,  ed  i terzi  contrassero 
sulla  fede  della  sua  esistenza.  È però  naturale  che  ai  terzi  incombe 
l’onere  di  fornire  la  prova  dell’esistenza  della  società  nei  modi  or- 
dinari {*)• 

il  difetto  della  pubblicazione  dell’atto  di  società  in  nome  collet- 
tivo, richiesta  daffari.  158  Cod.  di  Comm.,  imporla  nullità  delle  ri- 
spettive stipulazioni , e questa  nullità  essendo  assoluta  e d'ordine 
pubblico  può  essere  invocata  da  qualsivoglia  degli  associati  medesimi 


(I)  Dslanùlb,  Saettiti,  n.  51'.  — BvRsabi,  lll'art.  155  Cod.  Comm.,  o.  5Ì6. 
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per  isciogliersi  dall'obbligo  di  rimanere  in  società  (0,  e riprendere 
tulio  ciò  che  abbia  conferito  in  comune  (3):  ma  essa  non  li  scioglie 
dagli  impegni  contralti  verso  i terzi.  Si  tratta  dì  creditori  della  so- 
cietà? Questi  possono  far  valere  l'alto  sociale  a loro  favore,  senza  che 
ai  socj  sia  permesso  giovarsi  del  difetto  di  pubblicazione  c della 
conseguente  nullità  dell’associazione  per  sottrarsi  alla  solidalilà  pas- 
siva. Si  tratta  di  creditori  personali  di  un  socio?  Essi  hanno  diritto 
di  esercitare  liberamente  le  loro  azioni  anco  sui  beni  conferiti  in 
comune  dal  loro  debitore,  senza  che  nè  questo  nè  verun  altro  dei 
socj  possa  loro  opporre  l’alto  di  società  In  una  parola,  i terzi  pos- 
sono, se  loro  giova,  ritenerli  come  socj,  ma,  al  contrario,  essi  non 
possono  far  valere  la  qualità  di  socj  contro  i terzi  ed  a proprio  van- 
taggio (3). 

L’estratto  degli  atti  di  società  dev’essere  rimesso,  entro  quindici 
giorni  dalla  data,  alla  cancelleria  del  Tribunale  di  Commercio  nella  cui 
giurisdizione  vuoisi  stabilire  l'intrapresa,  per  essere  trascritto  sul  re- 
gistro e rimanere  affisso  per  tre  mesi  nella  sala  del  Tribunale.  Codeste 
formalità  sono  prescritte  dall’art.  158  Cod.  Comm.  a pena  di  nullità 
riguardo  agii  interessati , ma  la  loro  omissione  non  può  dai  soci  ai 
terzi  venire  opposta  (art.  104  Cod.  cit.).  Anche  gli  art.  159  c seguenti 
Codice  di  Commercio  relativi  alla  forma  degli  estratti  ed  agli  avvenimenti 
ulteriori  che  si  debbono  fare  di  pubblica  ragione,  sono  parimenti  ap- 
plicabili alle  società  formate  per  imprese  di  spettacoli. 

204.  Se  la  società  fu  istituita  in  nome  collettivo,  i soci  sono  te- 
nuti in  solido  per  tutte  le  obbligazioni  della  società,  ancorché  un  solo 
socio  vi  abbia  apposta  la  firma;  l'impresa  teatrale  essendo  di  sua  na- 
tura alto  di  commercio  (art.  2,  u.  3,  art.  723,  n.  6 Cod.  Comm.) , 
imprime  dessa  medesima  a coloro  che  la  esercitano  il  carattere  di 
commercianti,  e la  solidarietà  è stabilita  per  legge  nelle  obbligazioni 
da  questi  contratte.  Se  nell’alto  di  società  uno  o più  soci  sono  auto- 
rizzati a firmare,  le  sole  firme  di  questi  sotto  la  ragion  sociale  obbli- 
gano i soci  (art.  90,  114  C.  Comm.).  Se  è in  nome  collettivo  per 
alcuni  ed  in  accomandila  per  gli  altri,  soltanto  i primi  sono  obbligati 
solidariamenle;  gli  accomendanli  rispondono  solamente  fino  alla  con- 
correnza dei  fondi  portali  o che  devono  portare  in  società  (art.  119. 
121  C.  Comm.). 

il  C.  Ca<saz„  Tarino,  I?  grnn.  <807,  Annali  di  Giuri».,  (866.  1887,  P.  I,  (.  155. 

18,  Pardessus,  n.  1007. — Delaegle,  Soditi»  comm.,  T.  Il,  n.  513  e scg.  — Trurlurg,  Suditi: 
d.UO  c srg.  — Malkfitre  et  Jourdain,  Soditi»  comm.,  p.  US.  — Aiaoict,  Cod.  mmm., 
T.  I,  n.  33 1. 

1)1  IIedarridc,  Soditi»,  a.  368-387.  — V.  nota  (Irgli  Anna  li  sardi.,  a p.  351 
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205.  Gli  accomendanti  non  possono  fare  alcun  atto  dell’  impresa 
teatrale,  nè  essere  impiegati  negli  affari  della  società  nemmeno  in 
forza  di  procura,  sotto  pena  d’essere  tenuti  in  via  solidale  òoi  soci 
in  nome  collettivo  per  tutte  le  obbligazioni  della  società  (art.  122, 123 
Cod.  Comm.). 

Lo  spirito  di  questa  legge,  nota  il  Borsari,  è il  prodotto  dell’e- 
sperienza, che  non  falla.  Quante  volle  egregi  speculatori,  di  nome  ac- 
comendati  e personalmente  irresponsabili,  avendo  il  maggior  interesse 
nella  impresa,  dopo  avere  spinti  gli  affari  in  tutte  le  direzioni  senza 
riuscire,  nel  giorno  del  redde  raiionem  ridivennero,  sotto  la  pelle 
d’agnello,  accomendati!  Esposte  ai  colpi  dei  creditori  rimanevano  alcune 
individualità  senza  credilo  presso  a poco  come  i responsabili  dei  gior- 
nali, persone  fittizie,  socj  solidali,  gerenti  di  aspetto,  ma  disperali  nel 
fondo:  indegne  mistificazioni  che  i legislatori  condannano,  procla- 
mando tali  operazioni  e tali  qualità  incompatibili  (*). 

Non  ha  la  legge  voluto  che,  col  suo  partecipare  alla  gestione, 
potesse  un  accomendante  influire  sul  credito  dell’impresa,  captare  la 
fiducia  dei  terzi,  ed  attirare  i loro  capitali  o l’opera  loro,  salvo,  poi. 
in  caso  di  disastro,  a riparare  dietro  l’inviolabilità  di  un  titolo  fittizio. 
Il  socio  che  prende  parte  alla  gestione  si  reputa  rinunciare  alla  sua 
qualità  di  accomendante  ed  al  vantaggio  di  non  essere  obbligato  al 
pagamento  dei  debiti  oltre  la  concorrenza  della  sua  quota.  Cosi  l’ac- 
comendnnte  che  stipulasse  un  contratto  con  qualche  fornitore,  od  una 
scrittura  con  un  attore,  che  sottoscrivesse,  accettasse  effetti  per  conto 
dell’  impresa,  sarebbe  decaduto  dalla  qualità  che  gli  attribuivano  gli 
statuti,  e solidariamente  obbligato  al  pagamento  dei  debiti  sociali  (2). 

206.  Conviene  però  ben  distinguere  gli  alti  intimi  che  l’acco- 
mendante  può  benissimo  fare  a tutela  dei  proprj  interessi,  da  quegli 
alti  esterni  che  ne  involgono  la  responsabilità,  mettendolo  direttamente 
a contatto  coi  terzi,  col  pubblico.  Cosi,  per  es.,  s'egli  si  limila  a dare 
istruzioni  al  gerente  per  regolarsi  nell’amministrazione,  a verificare  i 
libri  o i conti  di  cassa  e simili , non  eccede  indubbiamente  la  sfera 
do’ suoi  diritti.  Cosi  pure  egli  ha  diritto  di  intervenire  alle  adunanze 
generali  della  società,  in  cui  spesso  vengonsi  ad  approvare  gli  atti 
del  gerente  o ad  autorizzarlo  a nuovi  impegni:  ma  il  consenso  che 
ivi  presta  non  può  in  alcun  modo  addossargli  responsabilità  (3).  Tanto 
è ciò  vero  che  queste  deliberazioni  possono  bensì,  e devono,  aver 

•I)  Cod.  di  Comm.  annotalo,  all’art.  Iti,  n.  446. 

(S)  Lacan  o Paulwka,  Legnini.  et  juriipr.  dei  tkeàtrei,  T.  I,  n.  iti. 

(t)  Pardessus,  d.  1031.  — Troplosc,  Dii  Soditi!,  n.  414.  — Bioarriok,  n.  144.  — Borsari, 
loc.  ciL,  n.  447. 
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effetto  fra  i soci,  semplici  accomendanti,  e il  gerente,  ma  non  già 
impedire  che  questi  possa  operare  anche  contro  la  deliberazione  stessa 
ritpeiio  ai  terzi,  e col  fatto  obbligare  la  società:  imperocché  se  la 
volontà  degli  accomendanti  fosse  suscettiva  di  tanta  influenza  da  legare 
l’azione  del  gerente,  essi  avrebbero  realmente  esercitalo  un  atto  d’am- 
minislrazione.  E io  conseguenza  non  si  ammettono  gli  accomendanti 
ad  impugnare  le  operazioni  del  gerente  contrarie  al  deliberalo,  ove 
involgono  interessi  dei  terzi  (*). 

207.  Può  accadere  che  in  una  società  in  accomandila  per  azioni 
avente  per  oggetto  la  gestione  di  uno  spettacolo,  alcune  azioni  siano 
state  acquistate  da  autori , da  attori , o da  altre  persone  addette  al 
teatro.  Si  vorrà  ritenere  che  l’azionista  abbia  rinunciato  alla  sua  qua- 
lità di  accomeodanle,  col  conferire  i suoi  talenti,  e l’opera  sua  al 
servizio  dell’impresa  come  attore,  autore  od  impiegalo?  No.  Il  divieto 
di  ingerirsi  neH’amminislrazione  sociale  non  si  estende  ai  contratti  che 
l’impresa  facesse  per  suo  conto  coll’accomendante,  o che  questi  fa- 
cesse colla  società  come  farebbe  con  ogni  altra  società  di  commercio 
(art.  122  C.  Com  ).  Epperò  l’autore  che  fa  rappresentare  un  dramma 
sul  teatro,  l'attore  che  vi  si  è legato  con  una  scrittura,  il  cassiere,  il 
controllore,  il  macchinista  e simili,  non  concorrono  come  soci  o man- 
datarj,  al  successo  od  al  sostegno  della  gestione  finché  si  ritengono 
ai  limiti  delle  funzioni  loro  proprie.  I servigi  ch’essi  rendono  sono 
indipendenti  dalla  loro  qualità  di  socj  : e,  in  vero,  potrebbero  prestarli 
anche  senza  avere  alcun  interesse  nell’impresa.  Non  è questo  un  fare 
atto  di  gestione,  nè  occuparsi  degli  affari  della  società,  come  intende 
la  legge.  Cosi  il  Tribunale  di  Commercio  decise  che  alcuni  impiegati 
al  teatro,  i quali  sottoscrissero  azioni  a titolo  di  sicurtà,  non  potevano 
considerarsi  come  azionisti  che  si  fossero  immischiali  nella  gestione 
della  società,  quando  non  si  fossero  scostali  dalle  attribuzioni  speciali 
del  loro  ufficio  (2). 

208.  Il  gerente  della  società,  che  a questo  titolo  aggiunge  quello 
di  direttore,  è investito  di  un  mandato  estesissimo.  Egli  amministra 
liberamente  gli  interessi  sociali,  incassa  gli  introiti,  regola  le  spese, 
fa  i contratti  e le  scritture  cogli  attori,  autori,  impiegati,  fornitori 
ed  altri , contrae  quei  prestiti  che  i bisogni  dell’  intrapresa  possono 
rendere  alla  società  necessarj,  ecc. 

rii  Pardessus,  Dei  SociéUt,  n.  114.  — Borsari,  loc.  cit. 

(Si  Gaz.  dei  Trib.,  17  lag.,  e U Droit,  4 *g.  1811;  ed  altro  simile  giudicato,  V.  Gas.  dei 
Trib.,  17  marzo  1817,  Lacan  o Paclkier,  Op.  di.,  T.  I,  n.  IVI.  — V.  anche Trorlonc,  Surìètét, 
n.  (36:  e Borsari,  loc.  dt.,  n,  SS3. 
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Nello  stesso  tempo  che  le  obbligazioni  da  Ini  firmate  lo  obbligano 
personalmente,  obbligano  altresì  solidariamente  i soci  in  nome  collet- 
tivo entro  i limili  dei  fondi  sociali  (1). 

209.  I poteri  del  direttore  o gerente  non  giungono,  per  altro,  alla 
facoltà  di  vincolare  t’ immobile  ipotecariamente  a garanzia  dei  mutui 
che  contrae.  Per  quanto  libera  sia  la  sfera  d’azione  del  gerente,  essa 
non  può  estendersi  oltre  gli  atti  d’amministrazione.  Il  gerente  non  ha 
che  il  diritto  di  amministrare,  non  mai  quello  di  disporre  direttamente 
o indirettamente  della  cosa  comune.  A termini  dell’art.  1974  Cod.  Civ., 
l’ipoteca  convenzionale  non  può  essere  concessa  se  non  da  coloro  che 
hanno  la  capacità  d 'alienare  gli  immobili  che  voglionsi  a quella  sot- 
toporre. L’art.  1741  Cod.  Civ.  non  riconosce  al  mandatario,  e tale  è 
il  gerente,  il  diritto  d’ipotecare  ed  alienare,  se  non  quando  gliene  sia 
stato  rimesso  esplicito  mandato. 

Nel  silenzio  dell’atto  sociale,  il  gerente  non  può  dunque  de- 
durre da  questa  sua  qualità  il  potere  di  ipotecare  l’immobile,  e meno 
di  alienarlo  (2). 

210.  È libero  ai  soci,  nella  redazione  degli  statuti,  di  estendere 
0 limitare  le  attribuzioni  del  gerente.  Possono  accordargli  il  diritto 
di  ipotecare,  come  possono  subordinare  aH’adempimento  di  certe  con- 
dizioni l’esercizio  di  certi  alti  d’amministrazione.  Facoltà  questa,  che 
è nell’essenza  del  mandato,  ed  altra  norma  non  ha  fuorché  il  grado 
di  confidenza  che  il  mandatario  ispira.  Tultavolta,  una  clausola  limi- 
tativa dei  poteri  del  mandatario  non  potrebbe  essere  opposta  ai  terzi 
se  non  in  quanto  fosse  stata  portata  a loro  conoscenza  mediante  la 
pubblicazione  degli  estratti.  Se  gli  estratti  comunicati  al  pubblico  non 
ne  fanno  parola,  i terzi  hanno  fondamento  di  credere  che  il  gerente 
fu  investilo  di  tulli  i diritti  che  comporla  la  sua  qualità.  La  loro 
buona  fede  non  tollera  sorpresa  per  parte  di  una  clausola  che  rimase 
segreta. 

Senza  dubbio,  non  giova  dissimularlo,  ancorché  questa  formalità 
fosse  stata  adempiuta,  essa  non  garantirà  sempre  i terzi  dagli  errori 
in  cui  ponno  cadere  per  la  restrizione  delle  facoltà  del  gerente.  Che 
siasi  detto  negli  statuti  che  il  gerente  non  potrà  prender  mutui,  o 
non  lo  potrà  che  a determinate  condizioni,  l’ inserzione  di  tale  clau- 
sola nei  pubblici  estratti  non  toglie,  segnatamente  ove  la  pubblicazione 


(I)  Vivikn  et  Biasc,  Legitlat.  dei  Munirei,  n.  *04  e «g.  — Sui  poteri  tifi  gerenti  in  fitto  di 
prestili.  Vedi  Troplosg,  Dei  SoeUlii,  T.  Il,  n.  684;  — DcvBiiGmn,  Coni,  de  Soe.,  n.  314;  — De- 
iJutGLE,  Dei  Soe.  ermm.,  T.  I,  n.  440;  — Bob, «ni,  Op.  cu.,  n.  4*1  e seg. 

(*'  0.  C 6«uu„  *4  aprite  4844,  S.  *4,  4,  395.  — Piitnisscs,  d.  4044. 
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sia  già  di  vecchia  data , che  io  faccia  ai  terzi  la  sola  qualità  di  ge- 
rente non  sia  l’indice  principale  della  estensione  de' suoi  poteri  0). 

211.  Le  contestazioni  che  nascono  fra  i socj,  dipendentemente  dalla 
società,  giusta  l’art.  96  della  proc.  civ.  sono  di  competenza  dell’ au- 
torità giudiziaria  del  luogo  in  cui  è il  principale  stabilimento  della 
società:  la  legislazione  italiana  non  ha  accolto  il  precetto  del  Codice 
francese,  che  all'art.  51  deferiva  agli  arbitri  tutte  le  differenze  che 
possono  insorgere  fra  i socj.  li  compromesso,  adunque,  è anche  in 
questa  materia  facoltativo  e si  osserveranno  all’uopo  le  norme  indi- 
cale all’art.  8 del  Codice  di  procedura  civile.  Riguardo  alle  clausole 
compromissorie  che  talvolta  si  stipulano  nelle  scritture  teatrali  per 
deferire  alle  direzioni  l’ arbitramelo  delie  controversie  insorgibili,  si 
veda  quanto  fu  esposto  al  n.  175. 

212.  Non  credo  necessario  soggiungere  che  nelle  considerazioni 
fin  qui  sviluppate  intesi  solamente  di  esporre  le  regole  principali  cui 
vanno  soggette  le  società  per  imprese  di  spettacoli  secondo  la  forma 
della  loro  organizzazione.  Il  carattere  commerciale  di  queste  imprese, 
i diritti  e le  obbligazioni  degli  iinpresarj  o dei  socj  che  ponno  essere 
proprielarj,  faraooo  sorgere,  in  pratica,  mollissime  altre  questioni, 
come  giornalmente  se  ne  offrono  nei  rapporti  dei  commercianti  e dei 
terzi,  o degli  azionisti  e dei  gerenti  di  società.  E qui  non  avrei  potuto 
estendermi  sopra  tali  questioni  senza  eccedere  i naturali  confini  di 
quest’opera  ; le  soluzioni  appartengono  al  diritto  comune  e alla  giu- 
risprudenza. A me  basta  aver  segnalato  alcuni  generali  principj  e al- 
cune fonti  migliori  a cui  attingere  nei  casi  dubbj,  fra  le  quali  auto- 
revolissima è per  certo  quella  del  nostro  Borsari. 


\l)  SiHalia  consideraziont  parve  si  importante  a)  Tribunale  di  Commercio  dì  Parigi,  da  trasci- 
narlo ad  uua  giurisprudenza  la  quale,  per  rimediare  ad  un  inconveniente,  tenderebbe  nulla  meno 
che  a rendere  il  piu  delle  volle  Impossibili  le  società  in  accomandita,  il  Tribunale  venne  a de- 
cidere che  le  restrizioni  aipostc  dal  soci  alle  facoltà  dei  gerenti  non  sono  mai  opponibili  ai 
terzi,  quand’anche  fossero  stale  pubblicate  secondo  le  prescrizioni  della  legge  {Le  Droit,  IO  apre 
e 48  ag.  4841).  Questa  dottrna,  diciamo,  sarebbe  sovversiva  dell’accomandita;  avvegnaché  sìa 
dimostrato  dall’esperienza  eie  i capitali,  oggidì  più  che  mal,  non  rispondono  all'appello  degli 
speculatori  se  non  ove  siano  protetti  contro  gli  abusi  della  gerenza  mediante  disposizioni  re- 
strittive. Essa  é contraria,  indire,  al  principio  della  libertà  delle  convenzioni  ed  alle  regole  del 
mandato.  Per  do  che  rlguarta  l’ interesse  dei  terzi,  esso  merita  al  certo  pieno  favore,  ma  non 
si  deve  esagerarne  i pericoli.  La  pubblicità  con  cui  viene  notificata  la  posizione  del  gerente  non 
è transitoria  o fugace  : essi  p»nno  conoscerla  quando  vogliano,  dal  registri  tenuti  al  Tribunale 
di  commercio:  ponno,  in  ogni  caso,  astenersi  dal  trattare  col  gerente  sinché  non  abbiano  ispe- 
zionali gli  statuii  e verificati  i poteri  ch’essl  gli  conferiscono:  se  non  lo  fanno,  dovranno  a buona 
ragione  imputare  a sé  medesiai  le  conseguenze  di  alti  inconsiderati  {Gaz.  dei  Trib * lag.,  c le 
Droit.  45  lag.  4841  ; — Lacan  e Paclmicn,  Op.  di.,  T.  1,  n.  190). 
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Costruzione'  proprietà  e locazione  del  teatri 
e delle  sale  da  spettacolo. 


Suzione  I.  — Costruzione. 


all.  L>oi  iralrì,  antiteatri  e circhi  antichi. 

SU.  Del  teatro  moderno:  e dei  palchetti. 

SII.  I.a  costruzione  del  teatri  ò libera. 

Si6.  La  società  per  costruzione  d’ un  teatro  non 
è commerciale. 

*17.  L'Impresa  di  terzi  è commerciale  quando 
provveda  anche  i materiali. 


SIS.  Natura  giuridica  della  costruzione:  se  mo- 
bile o Immobile. 

Osservazioni  aulii  opinone  e distin- 
zione dei  Borsari. 

SIP.  Le  obbligazioni  verso  l'architetto  ed  i son<- 
minlslraturi  di  matrriali  per  la  fabbrica 
non  sono  commerciali. 


213.  I primi  teatri,  cosi  in  Grecia  come  in  Italia,  non  furono  che 
palchi  temporanei  di  legno,  eretti  in  certe  occasioni  e poscia  disfatti: 
ma  in  appresso  vennero  costruiti  in  pietra  e in  mattoni , come  edilìzi 
stabili,  e con  notevole  fasto  di  bellezza  architettonici  e magnificenza 
di  decorazione:  somiglianti  in  ambedue  i paesi  in  ciò  che  si  riferisce 
al  carattere  generale  delia  costruzione,  ma  differenti  per  alcune  delle 
disposizioni  interne  e per  la  distribuzione  di  alcune  parli  essenziali  (*). 


(1)  Il  teatro  rumano  era  ordinariamente  fabbricato  dentro  la  citta  sepra  un  terreno  plano,  e 
presentava  esternamente  una  costruzione  semicircolare  da  una  estremila,  componendosi  d’uno 
u piti  ordini  d’arcate,  per  le  quali  entrava  lo  spettatore  : v’erano  scale  nel  l'interno  deUVdillzio, 
che  lo  cooducevano  a diverse  file  di  sedili , disposti  in  semicerchio,  o ricinti  da  muro  esterno, 
conte  ancora  si  rileva  oggidì  nel  teatro  di  Marcello,  quale  appare  nel  ruderi  che  ite  rimangono 
iu  Roma.  Due  piani  soltanto  vi  restano:  l’inferiore,  d'ordine  dorico,  apollo  in  pane  nel  suolo: 
sopra  questo,  l’ordine  ionico  e iu  miglior  stato;  ma  v’era  in  origino  un  terzo  piano,  d’ordine 
corintio,  che  è interamente  sparito.  La  linea  circolare  della  pianta  cl  è attestata  dagli  scrittori; 
come  anche  le  colonne  che  decoravano  ciascun  piano,  e fra  esse  le  pietre  degli  archi  che  for- 
mavano altrettante  arcate  aperte,  ora  chiuse  dal  muro  e dalle  finestre  delle  case  moderne,  in  cui 
si  v trasformato  questo  edilizio.  L’estremità  opposta  del  fabbricato,  (he  conteneva  il  palco  sce- 
nico, e le  stanze  destinale  all’uso  degli  attori  c a’ magazzini,  era  piana,  formando,  per  dir  cosi, 
la  corda  o base  del  semicerchio,  ed  era  aU’esierno  decorala  d’un  (tonico  t purticua) , talora  d’e- 
.'ttenslone  considerevole,  contenendo  mollissime  colonnate,  pjisscggi  caperti  e scoiarti  e corridoi, 
ove  solevano  di  preferenza  ridursi  le  persoue  oziose  ed  eleganti  delia  citta.  Queste  nozioni  ci 
sono  confermate  altresì  dalla  pianta  del  teatro  di  Rompeo,  che  si  conserva  iu  Roma  stessa.  L'in- 
terno era  a cielo  scoiierlo,  non  avendo  letto,  e si  componeva  delle  teguenli  parti  essenziali.  Il 
corpo  deiredifi/io  (cavea),  ove  sedevano  gli  spettatori,  consisteva  in  un  dato  numero  di  file  se- 
micircolari di  sedili , formate  da  alti  scalini  t gradui)  e che  sorgevano  in  linee  concentriche  le 
uue  sulle  altre,  ed  erano  suddiviso  orizzontai  meli  le  in  ordini  (muntala),  comprendendo  parecchie 
file  ciascuno,  merce  larghi  pianerottoli  (prcucinclioncs)  ; e verticalmente  iu  ispartimenti  cunei- 
formi [cunei ) mediante  quantità  di  scale,  per  le  quali  sceudevauogli  spettatori,  che  trovavamo 
al  sommo  di  ciascuna  scala,  e alle  quali  si  arrivava  per  mezzo  di  passaggi  e di  corridoi  coperti, 
costruii!  nel  guscio  del  Tediti  zio.  Nel  fondo  della  cavea  era  l'orchestra,  semicerchio  esalto,  e che 
aveva  una  strettissima  affinità  colla  nostra  platea,  e conteneva  I sedili  pei  magistrali  e per  le 
persone  di  grado;  nd  serviva,  come  l’orchestra  greca,  ai  musicali  e ai  giri  del  coro.  Un  poco 
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Olire  ai  lealri  vi  erano  eziandio  i circhi  e gli  anfiteatri  (1)  pei 
combattimenti  dei  gladiatori  ed  altri  spettacoli , e fino  per  battaglie 


al  di  la  di  questa  era  un  muricciolo,  o proscenio  pulpUum , che  formava  la  fronte  del  jtalco 
scenico  (prosctninm)  dalla  parte  degli  spettatori . e che  la  separava  dall’orchestra.  Dietro  il 
palco  scenico  innalzava.*!  un  muro  di  mattoni  o di  pietre  (scena),  ecc.,  che  costituiva  la  scena 
stabile  del  teatro,  con  mirandi  entrate  porgli  attori  principali;  e dalla  parte  opposta  di  questo 
muro  le  stanze  o camerini  per  gli  attori,  e I magazzini  i postseenium),  o dò  che  noi  chiamiamo 
la  parte  dietro  le  scene.  Nel  teatro  di  Erodano,  fatto  sui  modello  romano,  si  vedono,  inoltre, 
due  sparliaienli  che  si  avanzano  (in  sulla  scena,  ai  due  lati  di  essa,  somiglianti  ai  nostri  pai* 
eliciti  di  proscenio,  che  si  suppone  fossero  riserbati  come  posti  d onore  al  principali  magistrati 
•Idia  citta,  Malucci)'*  hanno  ciascuno  un  ingresso  particolare,  che  mette  sul  portico  di  dietro, 
per  una  scala  separala  ; ma  vogliono  considerare  piuttosto  come  varietà  speciali,  che  come  parti 
costituenti  di  qualsivoglia  teatro. 

Il  teatro  greco  era  ordinariamente  costruito  appiè  d’una  collina,  I cui  fianchi  declivi,  tagliati 
a gradini,  davano  agio  a collocarvi  I sedili  degli  spettatori,  e la  superficie  piana  che  trovavasi 
appresso  serviva  alte  costruzioni  necessarie  ai  palco  scenico,  alle  scene,  e a’ loro  annessi.  In 
tati  casi,  tutto  quel  luogo  era  poco  più  che  una  semplice  (‘scavazione  come  lo  stadlum  (V.  nota 
a pag.  218) , e uon  aveva  alcun  che  d’esterno;  ma  quando  la  natura  del  suolo  non  dava  tale 
agevolezza,  e faceva  d’ uopo  fabbricare  sopra  un  terreno  plano , la  costruzione  offriva  gli  stessi 
caratteri  che  quelli  descritti  sopra  quanto  al  teatro  romano.  L'Interno  conteneva  tulle  le  parti 
dianzi  enumerate,  disposte  nella  stessa  maniera,  ma  che  differivano  in  alcuni  particolari 
d’ importanza , cosi  rispetto  all'uso  a cui  erano  destinale  alcune  di  esse,  come  al  disegno, 
secondo  il  quale  erano  formate.  La  parte  ove  scendevano  gli  spettatori  (xcikcv, cavea)  è,  come 
quella,  a cielo  scoperto,  e nel  modo  stesso  suddivisa  in  ordini  per  mezzo  di  larghi  corridoj 
litccgCtjpaTa,  proecinctiones) , e in  ispartimentl  cuneiformi  {xepxiùeg,  cunei),  con  iscale 

convergenti  al  centro  (/tpaxè;,  scalae),  ma  invece  di  essere  semicircolare,  era  formala  d’uu 
segmento  di  cerchio  molto  più  grande,  e cosi  era  capace  di  contenere  un  maggior  numero  di 
spettatori.  L'orchestra  (cpyy)GZpou  in  simil  guisa  era  assai  più  profonda  che  in  un  teatro 
romano,  oé  veniva  occupata  dagli  .spettatori , ma  serviva  unicamente  al  coro,  che  richiedeva 
spazio  per  ordinarsi  e compiere  i suoi  giri.  Nel  centro  dell'orchestra  sorgeva  l'altare  di  Bacco 
fOipelr,,  thpnule).  Il  palco  scenico  e suoi  annessi  (npsuìtEViov,  proscenium ) erano  divisi, 
come  nel  teatro  romano,  in  due  parli;  il  palco  scenico  stesso,  da  cui  parlavano  gli  attori 
Moytiov,  a/.ptpag,  pulpitum ),  e la  parte  posteriore,  col  suo  muro  o scena  permanente 
(ffxevcc,  scena).  Il  nome  di  ciò  che  rimaneva  dietro  le  scene,  corrispondente  al  postar» lutti 

minano,  •;  Incerto:  credono  alcuni  antiquari  che  si  chiamasse  VT:s£y.r\Viovy  ma  danno  altri 
quel  nome  al  muricciolo  che  separa  dall'orchestra  la  fronte  del  palco  scenico. 

Theatmm  tcctum.  Teatro  coperto  di  una  tettoja,  come  I*  (Menni  di  Pericle  in  Alene;  adoperato 
generalmente  come  sala  di  concerto  ( Stat.,  Spio.,  IH,  5,  91  ; Fnscript.,  ap.  Ordii,  3294).  Si 
crede  che  il  più  piccolo  dei  due  teatri  di  Pompei  fosse  coperto,  secondo  un’Iscrizione  che  vi  si 
e trovata,  in  memoria  della  persona  che  fece  innalzare  il  tetto  a sue  spese.  Nell'Interno  è co* 
bruito  sullo  stesso  disegno  degli  altri  teatri;  ma  essendo  caduta  In  rovina  la  parte  superiore, 
non  può  accertarsi  la  matura  del  tetto.'Arrr.  Ricn,  Dizion.  delle  antichità  greche  e rom.,  Vedi 
Tkeatrum : — » Milizia,  Archi t.  civ.,  P.  Il,  Cap.  XVII, 

(I)  GII  anfiteatri  erano  edifici  costruiti  in  origine  per  lo  spettacolo  dei  combattimenti  dei  gla- 
diatori, ma  adoperati  eziandio  per  altri  spettacoli.  La  parte  estorna  era  sempre  formala  da  un 
muro  ovale,  diviso  in  uno  o più  ordini  di  arcale,  secondo  la  grandezza  dell'ediflzio,  c decorata 
di  colonne,  pilastri,  ecc.,  conforme  al  gusto  dell'architetto,  siccome  vedesì  in  un  antiteatro  che 
esìste  tuttavia  in.  ottimo  stato  di  conservazione  a Pula  in  Istria.  — L’Interno  figurava  una  specie 
di  cuoca  o cavità  elittica  ( cavea  circondala  di  sedili  per  gli  spettatori,  sorgenti  a gradini  l'uno 
sull'altro,  ed  era  diviso  in  queste  principali  membra:  l'arena,  spazio  plano  e ovale  nel  fondo  e 
Ai  centro  dell'cdifizio,  nel  quale  i coni  battenti  pugnavano;  il  podium,  galleria  elevata  che  for- 
mava una  prima  cinta  all'arena,  riservala  al  senatori,  magistrali,  e alle  persone  distinte; 
gr  idus,  I giri  di  sedili  occupati  dal  pubblico,  i quali,  quando  l'edificio  era  alto,  erano  divisi  in 
due  o più  Branche  chiamate  maeniana,  mercé  larghi  pianerottoli  (praecmctùmes)  e muri  dì  cinta 
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cavali,  — e gli  stadi  (1),  mollo  simili  ai  circhi  romani,  per  gli 
esercizi  di  ginnastica  e per  le  corse  a piedi. 

Non  è del  nostro  assunto  il  seguire  le  indagini  degli  storici  sulla 
vera  condizione  dei  teatri  antichi:  nè  tampoco  ci  occuperemo  di  ve- 
rificare quando  e come  e dove  si  costruissero  i primi  teatri  (2),  nè 

e verticalmente  in  Iscompariimenti  a forma  di  triangolo  o cono  arrovesciato  (cunei), 
mediante  quandtà  di  scale  (scalai)  che  comunicavano  cogli  anditi  di  entrata  ed  uscita  (vomitoria) 
per  entro  l'ossatura  delPediflcio.  In  cima  a tutto  vVra  una  galleria  coperta  destinata  alle  donne. 
Il  pubblico  entrava  nel  teatro  per  quegli  archi  a plano  terreno  che  ancora  si  vedono  negli  avanzi 
dell'antiteatro  di  Pompei  a in  quello  di  Pota.  ( Ant.  Rich,  Dizionario  delle  antichità  greche  e 
rom.,  Voc.  Amphitheatrum).  Nel  rialzo  di  muro  con  balaustrata  che  formava  una  specie  di 
corridojo,  detto  podium,  v'erano  diversi  ordini  di  sedili , destinati  a'  primari  magistrati , ed  un 
rialzo  con  seggio  speciale  da  cui  gli  imperatori  assistevano  allo  spettacolo. 

A Roma  si  contavano  Ano  quindici  circhi,  non  tutti  certamente  della  stessa  grandezza  né  della 
stessa  sontuosità;  ora  appena  se  ne  scorge  un  solo  vestigio,  mentre  a Costantinopoli  i Turchi 
mantengono  intatto  II  loro  Almeydan,  che  é 1*  ippodromo  eretto  da  Costantino,  e vi  praticano 
continuamente  diversi  eserclzj.  Tra  quei  circhi  primeggiava  di  stupenda  magnificenza  II  Circo 
Massimo,  che  da)  suo  umile  stato  sotto  Tarquinio  Prisco  fu  tanto  superbamente  Ingrandito,  che 
misniava  2180  piedi  in  lunghezza,  960  In  larghezza,  e poteva  contenere  150,000  persone,  c se- 
condo gli  esageratori  fin  380,000.  Il  di  fuori  era  abbellito  di  tre  ordini  di  colonnati.  Tutto  di 
marmo.  I due  più  grandi  obelischi,  quello  che  ora  fi  alla  piazza  del  Popolo,  e l'altro  a S.  Gio. 
Laterano,  erano  sulla  spina  (massiccio  di  fabbrica  larga  li  piedi  e alta  G,  eretta  in  mezzo  al 
circo,  e su  cui  erano  altari,  obelischi,  statue,  orchestre,  ere.),  fra  una  moltitudine  di  statue  di 
ogni  specie.  Milizia,  ArchU.  civile , P.  Il,  Capii.  XVII,  pag.  427. 

Altre  udii  Indicazioni  sulla  costruzione  dei  teatri  antichi  e moderni  ponno  vedersi  nella  Storia 
cric  dei  teatri  ant.  e mod  , di  Pietro  Napoli  SigN‘*relli,  — Vitruvio,  L* Architettura, ÌAb.  V;-— 
Mappe),  Verona  illustrata , P.  IV,  L.  II,  Cap.  XIV;  — e nella  Storia  e descrizione  del  prin- 
cipali teatri,  di  G.  Terrario,  pag.  46  e seg.,  41  e seg. ; Ivi  apprendiamo,  fra  l'altro  cose,  che 
Augusto  pose  nella  distribuzione  del  posti , un  ordine  diverso  daU’aiillco.  I militari  si  colloca- 
rono io  un  sito o cuneo  separalo;  in  un  altro  I protestali  co* loro  pedagoghi,  lo  un  altro  pure  a 
parte  i mariti  plebei;  alle  donne,  elio  prima  solevano  Intervenire  alla  rinfusa,  impose  che  sol- 
tanto dall'alto  ed  In  sito  segregato  potessero  vedere.  Le  Vestali  occuparono  un  luogo  distinto 
dirimpetto  al  seggio  del  pretore.  Tra  esse  volle  Augusto  che  si  cullocassc  la  sedia  d’AugusJa 
allorché  veniva  In  teatro.  I luoghi  più  elevati  riserbaronsi  all'ultima  plebe. 

(I)  Stadi um  era  un' arena  per  la  corsa  a piedi,  chiamata  cosi  perché  la  famosa  arena  d'O» 
liropia  aveva  appunto  uoo  stadio' (Ezaàtov),  misura  di  lunghezza  che  comprendeva  600  piedi 
greci  ; il  che  equivaleva  ad  un  ottavo  di  miglio  romano,  o 185  metri.  Un'arena  siffatta  formava 
per  ordinario  uno  del  principali  annessi  dei  ginnasi  greci  e delle  tenne  romane;  vi  aveva  luogo 
ogni  specie  di  combattimenti  ginnastici,  oltre  le  corse  a piedi.  In  altri  casi  cotesti  stadi  erano 
monumenti  a parte.  Nella  sua  generale  disposizione,  lo  stadio  s* accostava  assai  all’Ippodromo 
greco  e al  circo  romano,  meno  la  barriera  (spina)  o Io  stalle  ( carceres ) ; era  un’  arena  stretta 
ed  oblunga,  clic  terminava  in  un  semicerchio  da  un  capo,  e in  una  linea  diritta  dall’altro;  i 
sedili  per  gli  spettatori  erano  talora  scavali  nel  dorso  stasso  d’una  collina,  talora  stabiliti  sopra 
sodi  di  te<ra  accumulata  a posta,  talora  sorretti,  come  nei  circhi  romani,  da  archi  e da  volte 
in  muro  ed  iu  mattoni.  1 nomi  che  contrassegnavano  !«•  diverse  parli  dui  circo  erano  gli  stessi 
di  quelli  che  servivano  nell'ippodromo,  dall'estremità  circolare  in  fuori,  che  avea  un  suo  pecu- 
liar  nome;  poiché  la  si  chiamava  tfunda ),  per  causa  della  sua  forma  elitlica. 

Si  ha  esempio  d'uno  stadio  a Cibyra  (oggi  Buraz)  in  Siria,  assai  ben  conservato  tuttora;  come 
ancora  si  vedono  i resti  delio  stadio  di  Kfuso.  Questo  stadio  di  Cibyra  si  trova  sopra  II  Ranco 
d’una  colliua,  nella  quale  ò stato  fatto  un  lungo  terrazzo  plano;  lungo  il  cui  lato  estremo  vi 
é un  rinterro  sorretto  da  mura  ed  abbastanza  grosso  per  portare  più  llle  di  sedili,  disposte  a 
scalinata  ; Il  lato  opposto  c il  mezzo  cerchio  nel  fondo  sono  scavati  nella  collina  stessa,  che  e 
tagliala  In  ventun  file  di  sedili,  collocate  ad  anfiteatro,  e interrotte  da  gradinate,  come  la  carco 
d’un  teatro.  Ant.  Rich.  (Dittai.  delle  antichità  grechi  e rom.,  Voc.  Stadium). 

(S)  L' invenzione  del  primo  teatro  sembra  dovuta  ad  Agataxco  architetto  e ad  Esc  b ilo  poeta 
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se  conformi  al  vero  o piuttosto  esagerazioni  fantastiche  si  debbano 
considerare  le  descrizioni  lasciateci  dagli  eruditi  sulla  ricchezza  di  al- 
cuno di  quelli  edifìci  specialmente  in  Roma,  come  quello  di  Scauro  (1), 
e i teatri  gemini  e giranti  sovra  perno  di  C.  Curione  (2):  certo  è che 


tragico,  i quali  d'accordo  operarono  in  guisa  eh’  esso  riuscisse  adatto  c sicuro  per  qnalnoque 
rappresentazione  e al  tempo  stesso  magnifico  e decoroso. 

il  primo  esempio,  poi,  di  teatro  in  marmo  è (orse  quello  architettalo  da  Filone  l’anno  330 
innanzi  l’ Era  Cristiana,  mentre  padroneggiava  Pericle  In  Atene.  Era  chiamato  II  teatro  di  Racco, 
perche  sorgeva  vicino  a nn  tempio  sacro  a quel  dio,  e putissi  a ragione  chiamare  II  tipo  di 
lutti  I teatri  che  In  appresso  edificarono  1 Greci  stessi  e poscia  I Romani,  perche  tulli  da  esso 
presero  la  norma.  Fu  ventura  che  più  lardi  Arlobajrame  re  di  Cappadociae  Adriano  ltn[icralore 
di  Roma  ne  curassero  la  riparazione  sul  primiero  disegno,  sicché  durandone  tuttavia  insigni 
reliquie,  fu  lascialo  adito  agli  Intelligenti  di  averne  contezza.  G.  Fanasaio,  Storia  e deserti.  dei 
prineip.  teatri,  p.  15. 

(1)  Basti  un  breve  cenno  di  quanto  si  raccoglie  dalla  storia  sul  lenirò  eretto  da  Emilio  Seanro 
in  occasiono  che  fu  eletto  edile.  SI  pretende  che  quel  teatro  potesse  contenere  80,000  persone  : 
la  scena  era  ornata,  al  dire  del  p.  Donnei,  di  300  colonne,  secondo  11  Signore!!!  dì  360,  e di  368 
a semenza  del  Milizia:  ed  erano  esse  distribuite  in  ire  ordini,  il  primo  era  a colonne  di  marmo 
alte  tremolio  piedi,  >1  secondo  a colonne  di  cristallo,  e il  terzo,  o superiore,  avea  colonne  di 
legno  dorato.  lai  statue  dt  bronzo  compartite  fra  esse  colonne  ascendevano  a tremila;  e tali  e 
tanti  erano  i quadri  e i fregi  e le  tappezzerie  e te  decorazion  1,  che  disfami  dopo  1 giuochi  II  tea- 
tro, e trasportale  alcune  suppellettili  ili  una  villeggiatura  di  Scauro  nel  Tuscolo,  damisi  fuoco 
per  malignità  de' suol  schiavi,  ne  ascese  la  perdita  a cento  milioni  di  sesterzi,  corrispondenti 
in  circa  a dodici  milioni  di  franchi I Milizia,  Architettura  civile.  Parte  II,  pag.  630.  — l’imo, 
IlitL  mundi , L.  XXXVI,  cap.  XV;  — A.  Do.nmit,  Architectorwgraphie.  — G.  Fsnaaaio,  Op.  cit., 
p.  33.  — I. 'annotatore  del  Milizia  (pag.  *26)  ritiene  che  codesla  descrizione  di  Plinio  sia  esagerata  : 
• perocché  questa  sorta  di  edifici  che  si  costruivano  in  circostanze  di  pubbliche  feste , erano 
ordinariamente  macchine  di  legno , come  solili  slamo  di  (aro  anche  noi  per  celebrare  qualche 
singolare  avvenimento  ; ed  in  (aiti , se  dopo  la  feitività  fu  disfatto,  e portate  le  suppellettili  in 
una  casa  di  Scauro  stesso  al  Tuscolo  ad  ardere , doveva  indubitatamente  essere  quel  teatro  di 
puro  legno;  e le  120  colonne  di  marmo  e le  altrettante  di  cristallo,  considerando  II  gran  tempo 
che  occorreva  per  lavorarle,  incliniamo  a credere  fossero  di  legno,  e poi  dipinte  a similitudine 
di  marmo  e di  cristallo  ; come  di  legno  indoralo  saranno  siale  quelle  del  lerzo  ordine.  Lo  slesso 
dubUu,  c più,  ci  nasce  sulle  3000  statue  di  bronzo,  prima  per  II  numero  eccessivo,  poi  perla 
qualità  della  materia:  imperocché  sundo  alla  descrizione,  queste  statue  erano  collocale  fra  le 
colonne;  più  d'una  fra  ogni  intercolonnio  non  vi  si  poteva  oé  vi  si  doveva  collocare,  direbbe 
un  architetto:  risultando  lercio  dal  calcolo  fatto  che  ne  occorrevano  solo  300,  non  si  sa  ove  ri- 
cercare il  sito  per  le  altre  2700;  dunque  nel  racconto  debb'essere  sloggilo  uno  zero  di  più.  Ed 
in  quanto  alla  materia,  non  essendo  credibile  che  in  poco  tempo  e per  un  edificio  di  pochissima 
durata  slensi  disegnale,  modellate,  fuse  e ripulite  3000  statue  di  bronzo,  per  tutto  le  esposte  dif- 
ficoltà teniamo  opinione  che  anche  per  queste  stallie  vi  sia  dell'esagerazione  o mal'intelllgenza, 
e che  esse  pure  fossero  di  legno  o di  stucco  coloralo,  • 

Ma  in  qneslt  riflessi  l'acuto  annotatore  non  sembra  aver  avulo  soll'oechì  il  testo  originale  di 
Plinio,  il  quale  non  dice  già  che  II  teatro  fotte  di» fatto  dopo  i giuochi  (come  erroneamente 
riferisce  II  Milizia),  ma  dice  che  forano  1»  Tutculanam  villani  reportata  qua  luperftueOant 
quotidiani  usui  deltciie  (Pliiuos,  Cap.  XV,  Lib.  XXXVI,  come  sopra  > ; dal  che  si  dovrebbe 
comprendere  che  quel  tealro  durò  ancora  lungo  tempo  ai  sollazzi  giornalieri.  Comunque  sia.  In- 
dino io  pure  a credere  alla  esagerazione,  dappoiché  nessuna  memoria  troviamo  negli  autori 
antichi  fuori  che  In  Plinio,  la  quale  ci  confermi  si  grandiose  descrizioni 

(2)  Si  racconta  che,  alla  morte  del  padre,  facesse  Cartone  edificare  due  ampissimi  teatri  di  legno 
contigui  fra  loro  In  modo  che  gii  spettatori  venissero  a sedersi  a schiena  gli  uni  degli  altri,  si- 
tuate nelle  parli  opposte  le  scene.  Questi  teatri  non  erano  fondati  in  terra,  dice  Maflet  attìngendo 
a Plinio,  ma  sospesi  e librati  in  aria,  cioè  passanti  ciascuno  sopra  nn  cardine  o perno,  e pero 
atti  a esser  mossi  e falli  girare  attorno  con  tutto  i'  infinito  popolo  ebe  vi  era  sopra  La  mallina 
si  rappresentavano  azioni  sceniche:  dopo  mezzogiorno  si  faceto  d’improvviso  girare  I teatri,  fln- 
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nei  tempi  pù  remoli  per  tulle  le  provincie  greche  si  incontravano 
teatri  magnifici,  e il  Milizia  afferma  che  la  rappresentazione  delle  tra- 
gedie di  Sofocle  costò  agli  Ateniesi  più  che  la  guerra  del  Pelopo- 
neso(t):  e presso  i Romani  poi  (le  cui  costruzioni  teatrali  avvengono 
molto  tempo  dopo),  fu  massima  l’ampiezza  e la  sontuosità  di  tali  edi- 
fici; ed  anche  qui  non  ci  faremo  ad  indagare  come  potessero  gli  attori 
far  intendere  la  loro  voce  in  così  vasti  recinti , nè  se  sia  vero  che 
dessero  a questa  maggiore  sonorità  e vibrazione  col  mezzo  di  maschere 
munite  alla  bocca  di  apparali  speciali  (2). 

Pompeo  fu  il  primo  a fondare  un  teatro  stabile  in  pietra,  capace  di 
40,000  persone,  sul  disegno  di  quello  di  Mililene.  Egli  fu  anche  il 
primo  a porvi  dei  sedili  per  gli  spettatori , e ne  riportò  il  biasimo 
de’vecchi  declamatori  contro  tal  morbidezza  e contro  ogni  innovazione. 
Il  teatro  di  Marcello,  comincialo  da  G.  Cesare  e compiuto  da  Augusto 
nell’anno  741  o 742  di  Roma  e dedicalo  a M.  Claudio  Marcello, 
era  uno  dei  piccoli  teatri:  non  conteneva  che  20,000  persone!  (3) 
214.  Di  questi  grandiosi  monumenti  dell’arte  antica  abbiamo  an- 
cora religiosamente  conservato  qualche  esempio,  e scrittori  eruditi  ne 
illustrarono  con  tavole  e descrizioni  la  distribuzione,  l’uso,  e le  parti. 
Ma  in  qual  tempo  le  scene  moderne  incominciassero  a prender  forma 
e disposizione  diversa  da  quelle  delle  antiche,  non  è dato  stabilire 
con  precisione,  perchè  dopo  la  caduta  del  romano  impero  lutto  andò 
a perdersi  nel  bujo  di  que’ tempi;  per  quanto  ci  riferiscono  le  tradi- 


cl»é  venissero  a trovarsi  in  faccia:  di  poi,  precipitando  i tavolati,  si  rongiungevano  i corni  del- 
l’uno c dell’altro  osi  formava  un  recinto  intero  e perfetto,  ch’é  quanto  dire  un  anfiteatro,  nel- 
l’area dtl  quale  venivano  a combattere  I gladiatori...  Poscia,  continua  Plinio,  fatte  pensili  le 
tri  lui  tutte,  e posto  in  macchina  quasi  sopra  due  navi  il  popolo  dominatore  dell’universo.... 
benché  affidato  a due  cardini,  parve  esposto  a rischio  di  morte...  Contuttoció  non  ne  segui  af- 
rori danno,  e solamente  l'ultimo  giorno,  Indeboliti  o scomposti  alquanto  gli  ordigni,  non  si  fi- 
darono più  di  far  girare  attorno  i teatri,  ma  ritenendo  la  forma  di  anfiteatro  della  sera  Innanzi, 
furono  portate  nel  mezzo  le  scene  e sopra  esse  fatti  veder  gli  atleti,  indi  rapiti  via  d’improvviso 
I palchi,  fatta  mostra  de'gladiatorl  ch’aveano  vinto  I giorni  innanzi.  Plinio,  al  clt.  Llb.  XXXVI, 
cap.  15.  — S.  lUPni y Verona  illustrala.  — Milizia,  Op.  clt.,  Capii.  XVII,  § II,  pag.  430.  — 
0.  Ferrarlo,  Op.  clt.,  pag.  38. 

(1)  Aggiunge  il  Milizia  che  il  più  ben  ideato  fu  quello  degli  Epidauri,  opera  di  Policleto; 
opera  che  per  conto  di  bellezza  c di  proporzione  non  è stata  mal,  né  prima  né  dopo,  da  altra 
pareggiata.  Architett.  civile.  Parte  II,  pag.  426,  430. 

(2)  Ne  troviamo  un  cenno  abbastanza  chiaro  nell’opera  del  Novenne  sur  Ics  arts  iruitateurs, 
T.  I,  pag.  93.  • IjCs  aeteurs,  dice  egli,  etaient  affublès  d'un  masque  inor  me  à bouche  beante  : 
on  y adaptait  une  espèee  de  porte-voix  aboUlissant  à celle  de  l'acteur.  Ce  porte-voix  etait 
d’airain  ; mais  snit  que  la  resonnance  de  ee  metal  répereutàt  la  voix  désa<rrrabtement , xin't  qu’elle 
lui  prilàt  trop  d’èelal,  on  se  servii  ensuite  d'une  pierre  noire  que  l’on  seioit , en  ne  lui  lais- 
sant  que  le  moiri*  d’épaisseur  possible;  on  en  fabriquait  des  comets  ev asci  du  coti  de  la 
bouchedu  masque:  celle  pierre  s'appelait  calcophonos  ou  son  d'ai rain.  Sulle  maschere  e sui 
talloni  degli  attori,  V.  anche  Philostrat.,  Vit.  Apoll.,  lib.  VI,  cap.  Il,  p.  215  — Horat.  De 
arte  poet.  v.  278.  — bruti.,  lib.  I,  cap.  18,  p.  21;  — Lichtbntbal,  IHzion.  delta  musica , V.  Maschere „ 

(3)  Rnciclop.  popol.  Uni.,  V.  Teatro,  p.  654.  — Milizia,  Op.  cit.,  P.  II,  p.  431. 
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zioni,  la  forma  del  teatro  si  ridusse  ad  una  gradinata  di  legno  in  fi- 
gura semicircolare,  spoglia  di  qualsiasi  magnificenza,  e costruita  sol- 
tanto per-  collocare  in  allo  le  persone  che  dovevano  godere  dello 
spettacolo.  Di  poi  s’ incominciò  a servirsi  dello  spazio  delle  sale  più 
grandi  che  si  avevano,  per  costruirvi  in  esso  In  gradinata,  l’orchestra 
e il  palco  scenico,  e a formare  cosi  un  teatro  momentaneo  al  coperto  ; 
siccome  vediamo  in  un  Trattalo  di  scene  che  si  ha  di  Nicola  Sabaltini 
da  Pesaro  Q),  scritto  non  molla  dopo  l’opera  del  Serlio.  Questo  scrit- 
tore insegna  in  qual  maniera,  data  l’ampiezza  della  sala,  convenga 
dividerla  per  assegnare  qual  parte  debba  occupare  la  gradinala,  quale 
l'orchestra,  quale  il  palco  scenico.  Per  economizzare  nell’ampiezza  della 
sala  e per  farvi  capire  più  spettatori,  s’incominciò  ad  introdurre  una 
lunga  loggia  al  di  sopra  della  gradinata,  portata  da  mensole  infisse 
nel  muro,  ed  un'altra  soprastante  alla  prima,  ove  l’altezza  delia  sala 
Io  permettesse,  per  collocarvi  il  maggior  numero  possibile  di  gente. 
Di  qui  l’origine  delle  gallerie  e loggie:  e dalla  distribuzione  delle 
mensole  predette  che  servivano  di  sostegno  alle  loggie,  nacque  forse  il 
pensiero  di  formare  speciali  riparti,  a comodo  o distinzione  maggiore 
delle  persone;  quindi  venne  l’idea  d e’ palchetti , che  subito  furono 
adottati,  nè  poscia  più  si  fecero  palchi  aperti  nei  teatri  nostri  (2). 

Quanto  alla  forma  dei  teatri,  che  nei  greci  e romani  era  gene- 
ralmente semicircolare , fu  di  poi  preferita  come  più  opportuna  alla 
visuale  ed  alla  ripercussione  dei  suoni  la  forma  eliltica,  o a ferro  di 
cavallo,  o consimile:  e per  quest’ultima  ragione  il  materiale  di  legno 
nell’ interno  della  sala  fu  preferito  alla  pietra  e al  mattone  (3). 

Il  Milizia  rimprovera  severamente  l'architettura  teatrale  moderna. 
I nostri  teatri,  egli  dice,  « non  soffrono  descrizione  che  per  farci  arros- 
sire e per  impegnarci  a correggerli:  dappertutto  povertà,  difetti,  abusi. 
Vi  sono  calpestati  i tre  requisiti  necessari  in  ogni  edifizio,  la  solidità, 
la  comodità,  la  bellezza.  * — La  sferza  dell’egregio  scrittore  sibila 
poi  acutamente  contro  l’uso  dei  palchetti,  che  pur  forma  la  delizia  delle 
nostre  dame  c una  speciale  palestra  alla  gioventù  elegante  e cortigiana 
di  incruenti  battaglie  ad  armi  corte:  ei  li  censura  perchè  tulli  quei 
fori  e tramezzi  tagliano  in  mille  guise  l’onda  sonora,  la  riverberano 
in  vari  sensi,  e per  necessità  la  debbono  confondere:  in  ciascuna  di 
quelle  aperture  sono  tanti  angoli  distruttori  dei  suono:  onde  l’inevi- 


(I)  Pratica  iti  fabbricar  le  scene  e macchine  nei  teatri.  Ravenna,  1638,  ediz.  II. 

(3)  D.  G.  PenaAMft,  Storia  e descrizione  dei  principali  teatri,  p.  334. 

(3)  Algarotti,  Saggio  sull'Opera  In  musica.  — I.andmam,  Saggio  d'architettura  teatrale 
del  sig.  Patte,  ari.  XIII,  e i molli  autori  Ivi  citati. 
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labile  difetto  di  seDtir  poco  e male:  — li  censura  perchè  incomodi 
per  vedere  le  rappresentazioni  sceniche  e tutto  il  teatro:  — perchè, 
impediscono  ogni  decorazione  di  archittelura , e in  conseguenza  ogni 
maestoso  ornamento:  — perchè  colla  continua  conversazione  che  vi 
si  tiene  si  distrae  l’attenzione  dalla  scena  e dal  dramma,  per  portarla 
ad  argomenti  più  o meno  frivoli,  sviando  il  concetto  e l’intento  del- 
l’arte teatrale.  — Ma  a queste  censure  del  severo  Aristarco  si  oppone  la 
comodità  di  chi  può  godere  lo  spettacolo  e insieme  il  conversar  ge- 
niale; e quanto  alla  sonorità  della  sala,  non  mancarono  tecnici  a con- 
futare le  argomentazioni  del  Milizia  (1). 

Non  è del  nostro  compilo  il  dilungarci  in  tale  argomento:  solo 
non  ci  parvero  inutili  questi  brevi  appunti  storici  sulle  forme  del 
teatro  antico  e moderno,  anche  per  additare  alcune  fonti,  a cui  pos- 
sano ricorrere  coloro  che  amassero  più  dettagliate  informazioni. 

Ritorniamo  ora  alla  giurisprudenza. 

215.  La  costruzione  di  teatri  e sale  di  spettacoli  è libera;  quando 
il  costruttore  siasi  uniformalo  ai  regolamenti  locali,  ove  esistessero, 
pei  rapporti  di  solidità  ed  ornato,  non  ha  d’uopo  di  speciale  autoriz- 
zazione per  parte  del  governo  o di  altri  per  la  erezione  di  un  teatro: 
essa  è necessaria  soltanto  per  aprirlo  a pubblico  spettacolo  (n.  4 e 8). 

216.  Si  è pure  già  accennato  che  la  società  contratta  fra  diverse 
persone  onde  costruire  un  teatro  per  commedie,  opere  in  musica,  balli 
e simili  altri  trattenimenti,  e per  tull'altro  che  da'socj  si  stimerà  di 
fare  in  detto  locale,  non  può  reputarsi  impresa  di  spettacoli  pubblici 
(n.  8);  e se  altri  argomenti  di  analogia  potessero  per  avventura  de- 
rivarsi dalle  disposizioni  dell’art.  2,  n.  3 e 8 del  Codice  di  Commercio 
per  ritenere  il  contrario,  sarebbe  mestieri  che  fine  unico  ed  espresso 
di  detta  società  fosse  pe’socj  l'esercizio  personale  d’impresarj  di  spet- 
tacoli pubblici  nel  teatro  da  costruirsi. 

Quindi  le  obbligazioni  assunte  da’socj  per  somministrazioni  loro 
fatte  di  danaro , generi  e merci , anche  da  un  commerciante  per  la 
costruzione  e l'allestimento  del  teatro,  sono  a considerarsi  meramente 
civili,  e le  relative  questioni  non  sono  di  competenza  dei  Tribunali  di 
commercio. 

Questi  principi  venivano  sanciti  dalla  Corte  d’Appcllo  in  Parma 
colla  sentenza  7 giugno  1864  a cui  facevano  base  i seguenti  motivi: 

« Ritenuto  che  l’unica  questione  a decidersi  è la  seguente:  se 
gli  appellali  D.  Gaetano  Prati  e Carlo  Caracciolo  per  la  stipulazione 

(I)  I.ANDMAM,  Opera  diala  del  sig.  Patte.  — Feurario,  Stona  e descrizione  dei  piinripali 
teatri. 
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della  società  nei  termini  e per  i fini  espressi  nel  rogito  Gregori  27 
aprile  1861  assumessero  un’impresa  di  spettacoli  pubblici,  reputata 
atto  di  commercio  dalla  legge,  per  cui  il  Tribunale  di  Piacenza,  se- 
condo che  pretendeva  e pretende  la  ditta  Moreno,  sia  competente 
quale  Tribunale  di  commercio  a conoscere  della  domanda,  come  sopra 
riferita; 

« Considerando  che  l’ impresa  di  spettacoli  pubblici , annoverala 
tra  gli  atti  dalla  legge  riputali  atti  di  commercio  nell’ art.  672  del 
Codice  di  Commercio  al  n.  4 0),  avendo  per  oggetto  e fine  suo  proprio 
la  locazione  dell’altrui  opera  d’intrattenimento  o diletto  per  venderla 
al  pubblico,  suppone  di  necessità,  perchè  esista  in  fatto,  uno  o più 
imprenditori  che  a questa  speciale  maniera  di  commercio  abbiano 
dedicata  la  loro  industria  coll'aver  assunto  effettivamente  il  carico 
della  impresa  medesima,  non  potendosi  ravvisare  un  atto  di  commercio 
in  ciò  che  non  abbia  per  anco  attualità  di  essere; 

* Che  conseguentemente  la  costruzione  di  un  teatro,  per  quanto 
sia  al  fine  di  rendere  commerciali  gli  alti  che  ad  essa  riguardano,  è 
al  tutto  estranea  al  concetto  e al  fatto  d'impresa  di  spettacoli  pubblici, 
imperocché  ove  pure  si  prescinda  dal  ricercare  se  il  novero  di  quelli 
contenuti  negli  art.  672,  673  sia  tassativo,  converrebbe  ritenere  nel- 
l’ipotesi contraria  che,  essendo  qualificalo  atto  di  commercio  pel  fine 
la  sola  costruzione  di  bastimenti  per  la  navigazione  interna  ed  esterna, 
come  è disposto  atl’art.  673  n.  1,  non  se  ne  potrebbe  per  avventura 
derivare  argomento  di  analogia  nella  odierna  specie  di  costruzione  di 
uno  stabile,  se  non  quando  la  personale  industria  dei  socj  nell’impresa 
di  pubblici  spettacoli  fosse  I’  unico  motivo  espresso  e determinante 
della  costruzione  medesima,  cosi  da  imprimere,  per  la  sua  prevalenza 
coinè  scopo  finale,  il  suo  carattere  commerciale  al  mezzo  necessario 
a conseguirlo; 

< Che  nel  caso  in  discorso  (omessa  ogni  altra  indagine),  se  è 
certo  che  il  fine  immediato  o prossimo  della  società , di  cui  nel  ro- 
gito Gregori,  fu  principalmente,  come  vi  si  enuncia,  la  compera  di 
un  orlo  e la  costruzione  in  esso  di  un  teatro  per  commedie,  opere 
in  musica  ed  altri  simili  trattenimenti,  non  risulta  indubitato  del  pari 
che  tale  costruzione,  nell’intendimento  dei  socj  Prati  e Caracciolo  fosse 
altresì  un  mezzo  all’ulteriore  fine  di  assumere  e condurre  essi  mede- 
simi colla  propria  industria  personale  l’esercizio  del  teatro,  costituen- 
dosi allora  impresarj  di  spettacoli  pubblici;  il  che  anzi,  giusta  le  pre- 
di Qnesi»  disposlrione  del  Codice  Albertino  corrisponde  a quella  dell'Aia,  t,  n.  3 del  nostro 
Codice  di  Commercio. 
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visioni  loro,  potevasi  o no  verificare,  dicendosi  di  seguilo  in  quell'alto, 
e con  un  solo  e medesimo  conlesto,  come  il  tealro  fosse  anche  per 
tult'altro  che  dai  socj  di  comune  accordo  si  stimerà  di  poter  fare  in 
detto  locale; 

« Che  l’ impresa  di  spettacoli  pubblici  non  si  assumesse  attual- 
mente come  scopo  a cui  mirassero  i socj  nella  costruzione  del  teatro, 
ma  realmente  non  fosse  che  una  fra  le  diverse  ed  eventuali  specula- 
zioni di  lucro  che,  a seconda  delle  circostanze,  si  proponevano  di 
fare,  si  trae  anche  dal  patto  concernente  la  divisione  degli  utili  dei 
quali  non  sono  indicate  come  uniche  cause  le  rappresentazioni  di 
commedie,  di  opere  od  altro,  ma  la  cessione  di  parte  del  locale  od 
altra  causa  qualunque;  ond’è  che,  in  contrario  di  ciò  che  ritennero 
i primi  giudici , mentre  non  è certo  che  il  teatro  si  costruisse  per 
darlo  in  affitto,  non  è neppure  provalo,  come  pretende  l'appellante, 
che  fine  esclusivo  di  esso  si  fosse  di  esercitarvi  i predetti  socj  l’im- 
presa di  spettacoli  pubblici , e molto  meno  che  di  tale  esercizio  per 
pattuizione  sociale  s’incaricassero; 

« Che,  ciò  posto,  la  società  di  cui  parlasi  non  fu  altrimenti, 
nè  può  riputarsi  impresa  di  spettacoli  pubblici,  e come  sotto  questo 
rispetto  non  fu  alto  di  commercio,  cosi  noi  furono  nè  poterono  es- 
sere le  obbligazioni  che  il  Caracciolo,  come  socio  col  Prati,  avrebbe 
assunto  verso  la  ditta  Moreno,  secondo  che  venne  esposto  nella  do- 
manda introduttiva,  e le  quali  riguardano  soltanto  all’oggetto  e al  fine 
proprio,  certo,  della  società  medesima,  la  costruzione  di  un  teatro  per 
farne  un  mezzo  di  guadagno  nel  modo  che  fosse  creduto  più  conve- 
niente e proficuo;  oggetto  é fine  da  cui  unicamente  è determinata  la 
condizione  giuridica  rispettiva  dei  socj  predetti;  ed  a nulla  valgono 
in  contrario  per  l'assunto  dell’appellante  i frutti  convenuti  nella  ra- 
gione mercantile,  nè  la  qualità  d’impresario  di  teatri  nel  Caracciolo 
(non  assunta  per  altro  nel  rogito  Gregori),  e la  quale  d’altronde  non 
era  inutile,  ma  anzi  mollo  opportunamente  vantaggiosa  al  sovra 
esposto  fine. 

« E quanto  al  motivo  aggiunto  nelle  conclusioni  : Considerato 
Don  sussistere , come  pretende  l'appellante , che  il  Tribunale  di  Pia- 
cenza, fosse  pur  sempre  competente,  quale  Tribunale  di  Commercio,  a 
senso  degli  art.  672,  673  precitati,  a giudicare  della  causa  per  essere 
la  ditta  Moreno  un  commerciante  ed  aver  fatto  colla  vendita  dello 
zinco,  delle  sedie  e delle  merci  al  Caracciolo  un  atto  di  commercio; 
imperocché,  dovendosi  combinare  i citali  articoli  coll’articolo  680,  pel 
quale  è disposto  che  quando  l’atto  non  è commerciale  che  per  una 
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delle  parli,  quella  di  esse  che  avrà  fatto  atto  commerciale  potrà  essere 
conreouta  tanto  avanti  il  Tribunale  di  Commercio  che  ai  Tribunale  Ci- 
vile, consegue  che  nel  caso  poteva  bensì  il  Caracciolo  che  non  aveva 
fatto  atto  commerciale,  e si  fosse  reso  attore,  citare  a sua  scelta  la 
ditta  Moreno  davanti  all’uno  o all’altro,  ma  non  poteva  esserlo  da  lei 
che  davanti  al  Tribunale  Civile; 

< Che  perciò  i primi  giudici  giustamente  dichiararono  la  propria 
incompetenza,  come  tribunale  di  commercio,  a conoscere  della  domanda 
di  cui  trattasi,  e rimisero  le  parti  davanti  a chi  di  diritto,  per  la  sua 
discussione  0).  • 

Il  Codice  italiano  ha  bensì  aggiunto  al  precedente  una  nuova  ca- 
tegoria di  atti  di  commercio  all’art.  2,  n.  8,  ove  sono  contemplate 
anche  le  imprese  di  fabbriche  e costruzioni,  se  l’imprenditore  provvede 
i materiali.  Ma  il  caso  sopra  riferito  non  potrebbe  mai  cadere,  a no- 
stro avviso,  sotto  la  competenza  commerciale,  quand’anche  la  Società 
imprendesse  essa  medesima  la  costruzione  del  teatro  e ne  provvedesse 
i materiali.  La  legge  ha  voluto  distinguere  le  costruzioni  che  si  fanno 
da  chicchessia  per  conto  proprio,  da  quelle  che  si  fanno  per  altrui 
commissione.  La  società  che  fabbrica  per  conto  proprio  il  teatro  può 
bene  avere  le  sue  mire  di  futuro  guadagno  sia  per  raffino,  sia  per 
la  gestione  diretta,  sia  per  la  vendila  del  medesimo:  ma  intanto  ciò 
ch’essa  fa  è un  edificio,  una  fabbrica,  che,  per  sè  considerata,  erigendosi 
per  conto  ed  interesse  del  medesimo  costruttore , è materia  estranea 
alla  giurisdizione  commerciale. 

217.  La  costruzione  per  conto  altrui,  invece,  può  contenere  l’e- 
lemento commerciale,  in  quanto  essa  non  è propriamente  l’obbieltivo 
del  costruttore:  T intento  di  questo  è la  speculazione  e il  guadagno 
cb’ei  proponesi  di  fare  sulla  mano  d’opera,  e sui  materiali  ch’egli 
acquista  per  eseguire  la  fabbrica:  e perciò  disse  la  legge  che  l’impresa 
di  fabbrica  è atto  mercantile  quando  T imprenditore  provvede  i mate- 
riali: imperocché  l'acquisto  di  merce  per  rivenderla  essendo  per  sè 
stesso  atto  di  commercio,  imprime  il  carattere  mercantile  aH’intrapresa 
della  fabbrica,  la  quale  se  si  limitasse  alla  pura  direzione  e sorveglianza 
della  costruzione  non  potrebbe  ritenersi  atto  di  commercio , sibbene 
una  semplice  locazione  d’industria  (2). 

218.  Il  Borsari  solleva  la  questione  sulla  natura  giuridica  della 
l'ostruzione  dei  teatri  ed  incomincia  a distinguere  fra  l’edifizio  mobile 


(Il  La  presente  sementa  u ri  ferita  nel  giornale  La  Legge,  ISSA,  pag.  U3, 

(J)  Colmar,  SenL  li  agusto  18».  — Borsari,  Il  Cod.  di  comm.,  all’art.  *,  ( iJ. 

Rosmini.  La  Legitlaz.  e ta  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  1.  15 
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e l’ immobile.  « I teatri  portatili,  dice  egli,  che  si  costruiscono  per  gli 
spettacoli  d estate  e spariscono  colle  ultime  pioggie  d'autunno,  benché 
per  stare  in  piedi  dovessero  figgersi  nel  suolo,  avrebbero  pur  sempre 
la  natura  di  mobili  agli  effetti  commerciali , quantunque  potessero 
considerarsi  immobili  ad  altri  effetti.  Quel  teatro  fisso  al  suolo  po- 
trebbe assoggettarsi  ad  ipoteca , e allora  il  possessore  del  suolo  non 
potrebbe  più  levarlo  se  non  cancellata  la  ipoteca.  Colpito  da  pignora- 
mento, sarebbe  venduto  alla  maniera  degli  immobili.  Ma  l'operazione 
che  si  fa  di  costruirlo  e disfarlo  pei  servigi  dello  spettacolo,  è cosa 
di  commercio;  le  obbligazioni  e gli  impegni  che  s’incontrano  per  ciò 
sono  di  competenza  commerciale.  Niun  dubbio  per  contro  che,  rap- 
porto al  teatro  stabile,  i’edifizio,  propriamente  detto  teatro,  i contratti 
che  si  fanno  cogli  architetti,  la  sua  costruzione  e decorazione  in  quanto 
sono  inerenti  all’ edilizio,  sfuggono  alia  cognizione  commerciale  0).  » 

Non  siamo  abbastanza  fortunati  per  cogliere  la  vera  ragione  giu- 
ridica della  distinzione  qui  posta  dal  Borsari:  per  le  cose  dette  di 
sopra  e pel  chiaro  tenore  dell’art.  2,  n.  8,  qualunque  impresa  di  co- 
struzioni sia  per  interesse  pubblico  che  privalo,  sia  per  abitazione, 
come  per  industria  o spettacolo,  diventa  commerciale,  ed  è sempre  tale 
quando  colui  clic  intraprende  l’opera  per  conto  altrui,  provvede  ezian- 
dio i materiali:  nè  la  legge  distingue  se  questi  sieno  di  legno  o di 
pietra,  se  l'edificio  riposi  sopra  solide  fondamenta,  o sia  portatile. 

Anche  riguardo  al  carattere  immobiliare  che  il  Borsari  vorrebbe 
per  certi  efTelli  prestare  ai  teatri  portatili,  non  saprei  consentire  col- 
l'egregio scrittore.  Come  si  può  immaginare  un  immobile,  un’ipoteca, 
dove  si  tratta  di  edificio  che  può  levarsi,  distruggersi,  portarsi  altrove, 
colla  stessa  facilità  con  cui  può  mutarsi  intenzione  e volere?  In  quali 
pubblici  registri  verrà  iscritto  il  teatro  portatile ? quale  ufficio  ipote- 
cario ne  riceverà  le  note  di  vincolo  e svincolo  e suppegno  e surro- 
gazione? L’idea  di  Borsari  si  comprenderebbe  riguardo  al  teatro  co- 
struito dal  proprietario  del  suolo,  pei  diritti  d’accessione  di  cui  agli 
art.  448,  1966  Cod.  Civ.:  ma  se  fu  portato  e costruito  da  un  terzo, 
sciente  il  proprietario  del  suolo,  quel  teatro  portatile  non  muterebbe  la 
natura  sua,  e dovrebbe  per  ogni  effetto  considerarsi  come  cosa  mobile. 

219.  Seguiamo,  invece,  il  chiarissimo  giureconsulto  nella  opinione 
ch’egli  professa,  senza  neppure  lasciar  luogo  a dubbio,  circa  alla  na- 


< I)  Qui  pur»'  non  bisogna  dimenticare  che  ilntraprenditore  delle  costruzioni  farebbe  atto  di  com- 
mercio, «piando  si  trovasse  nella  condizione  prevista  dal  succitato  n.  8,  che  cioè  provvedesse  egli 
i materiali.  Si  passa  allora  a una  diversa  categoria.  Tolte  le  operazioni  mediane  e subalterne 
vengono  acquistando  carattere  dall’oggetto  principale.  Borsari,  C.  Comm.,  p.  60. 
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tura  delle  obbligazioni  che  incontra  l’impresario  verso  ('architetto  da 
lui  impiegato  alla  costruzione  del  suo  teatro.  In  Francia  fu  giudicato 
che  la  costruzione  del  teatro  fa  necessariamente  parte  del  l'impreso 
di  cui  parla  la  legge:  essa  ne  è il  primo  allo  e la  base;  partecipa 
quindi  del  suo  carattere  commerciale  come  tutte  le  operazioni  che  vi 
si  riferiscono  (!):  ma  è certo  preferibile  l’opinione  del  Borsari,  il 
quale  non  ritiene  dubbio  che  i contratti  che  si  fanno  cogli  architetti 
sfuggano  alla  condizione  commerciale.  Essi  risolvonsi  in  pure  e sem- 
plici locazioni  d'opera,  nelle  quali  non  entra  alcun  elemento  aleatorio 
o di  speculazione,  sicché  non  possono  avere  alcun  carattere  mercantile. 
Non  cosi  può  dirsi  riguardo  a U'introprcndilore  delle  costruzioni , il 
quale  fornisce  ì materiali  : esso  ò specialmente  contemplato  dalla  legge 
commerciale  (art.  2,  n.  8),  appunto  perchè  presenta  nell’opera  sua 
lutti  i caratteri  sovvertili  dell’alto  di  commercio. 


Sezione  II.  — Proprietà  delle  Sale  di  spettacolo  e dei  palchi 
nei  rapporti  privati. 


fiO.  La  proprietà  di  un  teatro  o di  un  palco 
t?  regolata  secondo  il  diritto  comune. 

221.  .Natura  ed  os  tensióne  del  di  ri  ilo  dt  pfopriotn 

di  un  palco. 

222.  Quando  il  palchettista  abbia  azione  per  far 

aprire  U teatro. 

223.  Continuazione.  Prevalenza  del  diritto  del 

proprietario  In  confronto  di  quatto  dei 
palchettisti  nel  caso  di  inagibilità  dei 
teatro. 

ili.  Azioni  spettanti  al  compratore. 

223.  Responsabilità  del  venditore. 

Quid  in  caso  di  duplice  vendita  e di 
* duplice  locazione? 

ii  *.  Egli  deve  giustificare  nel  termine  conven- 
zionale la  libertà  del  teatro  o (talco  ven- 
duto sotto  (>ena  di  risoluzione. 


227.  Il  compratore d’un  teatro  non  6 obbligato 

a darvi  spettacoli  se  non  fu  pattuito  ud- 
rà Uo  di  vendita. 

228.  Accademie  e Condomini  dei  teatri:  Sono  so- 

cietà civili:  rapporti  fra  i comproprietari . 

229.  Commissioni  direttive:  toro  attribuzioni. 

230.  Modificazioni  del  godimento  singolo  nel* 

T interesse  comune.  Abbassamento  della 
lumiera  : non  può  essere  querelata  se 
non  impedisce  assolutamente  la  visuale. 

231.  Lo  stesso  dicasi  del  riattamenti  della  sala. 

232.  La  proprietà  di  un  palco,  benché  vincolala 

a rapporti  sodali  dall'alto  di  fondazione. 
% è passibile  di  esecuzione. 

233.  È sempre  libero  al  socio  di  ritirarsi  dalla 

comunione,  quand'anche  la  fondiari.! 
dichiarasse  perpetua  la  società. 


220.  Si  è già  veduto  (n.  83)  che  la  proprietà  dei  teatri  non  è sog- 
getta a veruna  speciale  restrizione  o servitù  per  parte  della  pubblica 
autorità;  ed  a maggior  ragione  quindi  vuol  essere  ritenuta  libera  da 
qualsiasi  vincolo  nei  rapporti  privati. 

Nessuna  distinzione  può  farsi  tra  le  sale  di  spettacolo,  i palchi, 
e qualsiasi  altro  immobile:  perciò  valgono  quanto  ai  medesimi  le 
norme  del  diritto  comune  concernenti  le  altre  proprietà  immobiliari, 
vale  a dire  il  proprietario  può  disporne  e goderne  nel  modo  più  as- 
soluto: salvo  quanto  all’espropriazione  ciò  che  fu  dello  al  luogo 


(I.  Gazi  Ite  dei  Trib.,  28  JClL  1837. 
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sovra  citato , e , quanto  al  godimento,  salve  le  limitazioni  inerenti 
alla  tintura  ed  alla  destinazione. 

221.  Qual  è la  natura  e l’estensione  dei  diritti  spettanti  al  pro- 
prietario di  un  palco?  — Si  è già  succintamente  avvertito  al  n.  oO 
(pag.  42)  che  la  proprietà  di  un  palco  presenta  i caratteri  del  Tero 
dominio  di  un  immobile;  ma  nello  svolgere  le  conseguenze  di  questo 
principio,  al  quale  non  mancano  contraddittori,  toccheremo  anche 
delle  opinioni  diverse. 

Mentre  mi  occupava  d’un’ullima  occhiata  a queste  pagine,  venne 
in  luce  il  lavoro  dell’egr.  Avv.  Ascoli  sulla  Giurisprudenza  teatrale. 
in  cui  circa  tale  questione  esprime  il  seguente  avviso: 

* Il  proprietario  di  un  teatro  ed  i palchettisti  devono  essere 
« considerati  nei  rapporti  fra  loro,  come  com proprietà rj  di  un  im- 
» mobile  indiviso,  ossia  come  comunisti,  — perlocchè  ogni  palcbet- 
« lista,  anche  senza  consenso  degli  altri  o dei  proprietarj,  avrà  diritto 

< di  aprire  il  teatro  e darvi  spettacolo,  perchè  ciò  facendo  non  impiega 

< la  cosa  comune  contro  la  sua  destinazione  ; il  medesimo  diritto  avrà 

* il  proprietario  del  fondo,  ma  in  tal  caso  chi  apre  il  teatro  non  ha 
« diritto  di  far  concorrere  gli  altri  comproprietari  nelle  spese  neces- 

* sarie.  — Le  spese  degli  spettacoli  e dell’apertura  de!  teatro,  dovreb- 
« bero  essere  sostenute  da  tutti  (ossia  da  ciascuno  in  proporzione  del 
« valore  della  sua  comproprietà)  soltanto  nel  caso  che  fossero  ordinate 

< dalla  maggioranza  dei  partecipanti,  che  rappresentano  la  maggiore 

* parte  dell’entità  della  cosa  comune.  — In  tal  caso  anche  la  mino- 

< ranza  dei  comunisti  dissenzienti  dovrebbe  assoggettarsi  alla  delibe- 
» razione,  come  prescrive  chiaramente  l’art.  678  del  Codice  Civile  Q).  t 

In  queste  opinioni  del  signor  Ascoli  non  si  può  convenire.  Pre- 
metto che  non  è qui  a discutersi  il  caso  in  cui  siasi  eretto  il  teatro 
da  una  società , avente  stipulazioni  e statuti  speciali , colle  riserve 
del  diritto  di  palco  per  ciascuno  degli  interessati,  poiché  in  tal  caso 
le  norme  direttive  dovranno  togliersi  al  patto  convenzionale  dei  socj, 
che  indubbiamente  avrà  disciplinato  anche  -i  principali  diritti  ed  ob- 
blighi di  ciascuno.  Trattasi,  invece,  di  stabilire  una  norma  per  quei 
teatri  in  cui  le  proprietà  dei  palchi,  delle  aree  e di  tutte  le  altre  parti 
annesse  e dipendenti  appartengono  a diverse  persone  (per  vendite, 
donazioni  od  altri  modi  di  alienazioni  successive),  ma  sono  le  une 
dalle  altre  separate  e distinte,  senza  che  un  contralto  leghi  fra  loro  i 
diversi  proprietarj.  In  questo  caso,  adunque,  sebbene  tutte  queste 


(Il  SlwlJ  iti  Gii, riapri, 4.  ttalrale,  pag.  71,  D.  88. 
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proprietà  singole  costituiscano  un  solo  tutto  — il  teatro,  — nondi- 
meno, a ciascuno  dei  proprietarj  non  compete  il  dominio  se  non  so- 
vra una  parte  determinata , sulla  quale  possono  esercitare  i diritti  e 
per  la  quale  soggiacciono  ai  pesi  che  sono  al  dominio  inerenti. 

È dunque  erroneo  il  dire  che  essi  (proprietario  del  teatro  e pal- 
chettisti) debbano  essere  considerati  come  comproprietarj  di  un  immo- 
bile indiviso , ossia  come  comunisti.  Prima  di  lutto  la  comunione 
non  è la  stessa  cosa  che  la  proprietà  indivisa:  poiché  vi  può  essere 
anche  comunione  del  tutto  con  divisione  nelle -parti.  E difatti  ciò  è 
quanto  si  verifica  più  di  sovente  nel  teatro;  ivi  l'immobile,  non  è 
indiviso,  poiché  di  regola  ciascun  proprietario  vi  ha  uno  o più  palchi, 
ma  questi  sono  ben  divisi  e ben  distinti,  tanto  che  il  proprietario 
del  teatro  non  ha  diritto  di  entrare  nei  palchi,  e il  proprietario  del 
palco  n.  6 non  può  entrare  nel  n.  7,  quello  del  7 in  prima  non  può 
entrare  nel  7 in  seconda  o in  terza,  quelli  di  destra  appartengono  ad 
altre  persone  che  quelli  di  sinistra,  e cosi  via:  le  spese  di  manuten- 
zione, le  imposte  ed  ogni  altro  aggravio  si  pagano  da  ciascun  pro- 
prietario in  ragione  di  quanto  a lui  spetta  esclusivamente,  nè  i cre- 
ditori dei  relativi  imporli  possono  rivolgersi  alla  comunione  per  ot- 
tenerne il  rimborso,  ma  ciascuno  risponde  uli  singulus  per  la  parte 
sua  : — tutte  poi  queste  proprietà  singole  unite  al  palco  scenico,  alla 
platea,  ai  loggioni  e luoghi  annessi  (enti,  che  possono  avere  ciascuno 
un  proprietario  od  essere  intestati  pio  indiviso  ad  una  società  o a 
più  persone),  costituiscono  il  tutto,  che  chiamasi  teatro. 

Questo  primo  equivoco  del  sig.  Ascoli,  lo  trascina  ad  uh  secondo; 
quello  cioè  di  affermare  che  « ogni  palchettista,  anche  senza  consenso 
degli  altri  o del  proprietario,  avrà  diritto  di  aprire  il  teatro  e ilarci 
spettacolo,  perchè  ciò  facendo  non  impiega  la  cosa  comune  contro  la 
sua  deslinazioue.  » — Ma  qui  l’egregio  autore  sembra  confondere  i 
diritti  che  conseguono  alla  proprietà  del  palchetto , con  quelli  che 
sono  inerenti  alla  proprietà  del  teatro.  La  proprietà  del  palco  dà  il 
diritto  di  godere  e disporre  di  questo,  alienandolo,  affiliandolo,  go- 
dendovi o non  godendo  lo  spettacolo,  quando  vi  sia,  non  però  di  de- 
molirlo o cambiarne  fuso  e la  destinazione,  perchè  con  ciò  verrebbe 
a pregiudicare  ai  diritti  degli  altri  comproprietarj  e palchettisti:  ma 
quanto  al  teatro,  chi  è solamente  proprietario  di  palco,  nou  solo  non 
può  di  suo  arbitrio  aprirlo  a spettacolo,  ma  non  può  nemmeno  ap- 
portarvi la  benché  minima  variazione  o modificazione,  fosse  pure  d’uu 
lume  o d’ una  sedia,  fosse  pur  vantaggiosa  e di  abbellimento.  Vi  ha 
la  comunione,  vi  ha  il  vincolo  sociale,  che  necessariamente  consegue 
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alla  unità  dell’edifìcio,  ed  alla  desiniamone  comune  dello  singole  parli: 
ma  finché  distinta  è la  proprietà  delle  parli,  devono  essere  distinti  i 
diritti  dei  proprietarj.  Il  diritto  di  aprire  il  teatro  e darvi  rappresen- 
tazioni spetta  al  proprietario  del  teatro  : come  al  palchettista  spella  il 
diritto  di  accederò  al  suo  palco,  aprirlo  o tenerlo  chiuso,  goderlo  o non 
goderlo.  Il  palchettista  non  può  salire  sul  palco  scenico,  come  il  pro- 
prietario del  teatro  non  può  enlrare  nel  mio  palchetto.  Se  poi,  oltre 
alla  proprietà  del  palco , io  avessi  anche  una  quota  di  comproprietà 
nel  teatro  e luoghi  annessi,  allora  si  avrebbero  veramente  i rapporti 
della  comunione  e della  società  anche  per  ciò  che  concerne  l’uso  c 
la  disposizione  del  teatro;  ma  non  può  farsi  neppure  l’ipotesi  di  un 
condominio  di  teatro , senza  contemporaneamente  immaginare  la  ne- 
cessaria presenza  di  uno  statuto,  di  un  regolamento  sociale,  e sopra- 
tutto di  una  rappresentanza  investita  del  diritto  di  agire  ed  ammini- 
strare nell’interesse  di  tutti  i comunisti,  e quindi  anche  di  provvedere 
all’ordinamento  degli  spettacoli,  secondo  le  norme  indicate  a pag.  120 
e seguenti. 

La  proprietà  di  un  palco,  adunque,  indipendentemente  da  quella 
del  teatro,  olire  due  diversi  ordini  di  diritti  e di  obblighi,  quelli  che 
concernono  propriamente  Io  stabile  e la  disposizione  di  esso,  e quelli  che 
riguardano  il  suo  godimento  nei  rapporti  colla  scena  e cogli  spetta- 
coli. Sotto  il  primo  aspetto,  il  proprietario  ha  lutti  i diritti  inerenti 
alla  proprietà,  meno  quello  di  distruggere  o deteriorare,  non  polendo 
recar  danno  ai  comunisti:  sopporta  anche  i pesi  relativi,  dovendo  fare 
le  riparazioni,  pagare  le  gravezze,  ecc.  ; ha,  inoltre,  la  servitù  attiva  di 
passaggio  per  tutti  gli  atri,  corriloj,  scale  ecc.,  che  lo  guidano  al  suo 
palco;  — sotto  l’altro,  cioè  quanto  al  godimento  degli  spettacoli,  egli 
ha  la  servitù  attiva  di  prospetto  e di  audizione,  ossia  di  vedere  e udire 
le  rappresentazioni  che  sono  date  ; e quindi  tanto  il  proprietario  del 
teatro  come  i singoli  palchettisti  devono  astenersi  dal  fare  lutto  ciò 
che  può  uuocere  a questo  diritto  di  servitù,  togliendo  o pregiudicando 
la  visuale  degli  altri  palchi:  ma  egli  non  ha  diritto,  come  vorrebbe 
il  sig.  Ascoli,  di  aprire  il  teatro  e di  darvi  spettacolo,  senza  il  con- 
senso degli  altri,  o del  proprietario,  perchè,  se  è vero  che  con  ciò  non 
cambia  la  destinazione  delta  cosa,  prima  di  tutto  osta  il  difetto  in  lui 
di  dominio  su  tutto  ciò  che  non  è il  suo  palco,  quando  la  proprietà 
del  teatro  non  sia  propriamente  indivisa;  e in  secondo  luogo,  quando 
pur  fosse  indivisa  e sociale  la  proprietà  di  tutto  il  teatro,  non  po- 
trebbe ancora  in  pratica,  esercitar»  tale  facoltà,  senza  violazione  del 
diritto  altrui,  facile  essendo  che  senza  cambiare  la  destinazione  della 
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cosa,  siano  però  discordi  i pareri  degli  altri  comunisti  pel  darsi  spet- 
tacolo di  opera  piuttosto  che  di  commedia,  con  ballo  o senza,  colla 
tale  anziché  colla  Lai  altra  compagnia,  e via  dicendo.  Ecco  il  perchè 
crediamo  a torto  dal  predetto  autore  censurate  le  decisioni  della  Rota 
romana  che  noi  riferimmo  già  a pag.  42  e che  esprimono  abbastanza 
distintamente  segnalali  i due  concetti  della  proprietà  e della  servitù 
nei  sensi  ora  avvertiti,  dichiarando  ingens  absurdum  gitoti  cellularum 
domini  illic  contendebant,  che,  cioè,  i proprielarj  dei  palchi  potessero 
immiscere  se  in  speclaculis  regendis  ac  ordinandi. 

,222.  Ci  accostiamo,  quindi,  assai  di  buon  grado  al  Sai  ucci , il 
quale , mentre  conferma  egli  pure  che  ai  proprielarj  dei  palchi , per 
ciò  che  riguarda  il  teatro  ed  i trattenimenti  che  vi  si  danno,  compete 
soltanto  una  servitù  attiva  ristretta  al  semplice  godimento  degli  spet- 
tacoli , soggiunge  poscia  che  nessun  diritto  in  conseguenza  possono 
esperimentare  neppure  allo  scopo  di  costringere  l’Accademia  ad  aprire 
il  teatro,  a meno  che  la  chiusura  non  dipendesse  da  abuso,  da  punti- 
glio, o da  negligenza  del  corpo  accademico  delle  ingerenze  e dei  do- 
veri dipendenti  dalla  qualità  di  Accademici. 

Queste  massime  stabili  una  decisione  del  Magistrato  Supremo 
del  1 maggio  4801,  inserita  nella  raccolta  delle  Decis.  Fior.  (dee.  33, 
pag.  308),  nella  causa  agitata  fra  i socj  fondatori  del  Teatro  Nuovo, 
denominato  degli  Intrepidi,  che  lo  eressero  dal  4778  al  1779  , e i 
proprielarj  dei  palchi:  — Stabili  questa  decisione  che  i palchisti  hanno 
il  solo  diritto  di  vedere,  assistere,  e udire  le  rappresenLanze,  conforme 
aveva  ritenuto  la  S.  R.  in  Rom.  Theatri  de  Capranica  del  43  maggio  1778 
cor.  Mannelli  §§  10,  13  e 20;  imperocché  fuori  dglla  servitù  oneri* 
ferendi,  la  quale  obbliga  il  padrone  del  fondo  serviente  anche  al  fatto, 
le  altre  servitù  lo  costringono  a pazientare  ma  non  a fare,  come  spiega 
il  testo  nella  L.  Quoties,  15,  § 1,  ff.  De  servii.  (1). 

223.  I principj  svolti  al  precedente  n.  221,  li  vediamo  formulati, 
iu  termini  tanto  chiari  quanto  concisi,  in  un’altra  sentenza  di  giudizio 
romano,  la  quale  pure  fu  oggetto  di  critica  presso  un  erudito  scrit- 
tore (2);  ma  anche  qui  la  copiosa  dottrina  che  accompagna  la  cen- 
sura del  critico  non  vale  a farmi  abbandonare  la  semplice  evidenza 
dei  principj  che  informano  il  giudicalo  romano.  Alludo  alla  sentenza 
dell’ i 1 giugno  1846,  emessa  dal  Tribunale  dell'Auditor  Camene,  che 
era  a quell’epoca  il  giudizio  investilo  della  giurisdizione  inferiore.  Il 
teatro  detto  delle  Dame,  che  Contava  quattro  secoli  di  vita , in  molta 

(I)  Salucci,  Giuritp.  dei  Teatri,  pag.  87-98. 

(J)  A.  Pranchetti,  nelIMrfWeto  Qinriiico,  1871,  fase.  3,  $ I»,  paj.'.  S27. 
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parie  di  legno,  era  slato  per  ordine  prudenziale,  posto  in  istato  d'iwa- 
gibilità.  11  proprietario,  certo  signor  Finocchi,  avendo  ottenuto  dal 
Governo  la  licenza  di  demolirlo  e di  servirsi  dell’area,  salvi  i diritti 
degli  aventi  interesse  in  quel  teatro,  pretese  di  profittare  della  facoltà 
concessagli  senza  accordare  ai  palchisti  veruna  indennità.  Ma  evocato 
da  questi  ultimi  avanti  al  Tribunale,  fu  deciso  dover  egli  uniformarsi 
alle  prescrizioni  sancite  nel  precitato  decreto  governativo. 

Dopo  avere  narrato  il  fatto  ed  avvertito  essere  la  domanda  di  de- 
molizione fondata  sullo  stato  d’ inagibilità  del  teatro,  dacché  « non 

• rinvenendosi  colpa  nel  proprietario,  non  polea  essere  costretto  a so- 
■ stenere  lo  gravi  spese  di  risarcire  il  teatro  di  opera  muraria,  » cosi 
continuano  i motivi: 

* Considerando  che  ingiustamente  pretendeva  il  Finocchi  che  fosse 
» luogo  alla  demolizione  senza  alcuna  sua  responsabilità  verso  i padroni 
» dei  palchi,  che  da  ogni  diritto  intendeva  decaduti,  perchè  il  diritto 

• di  essi  consiste  nella  proprietà  del  palco  e nella  servitù  attiva  nel 
» resto  del  teatro.  Infatti  il  diritto  dei  medesimi  non  può  ritenersi  per 

• servitù  personale,  perchè  passa  agli  eredi:  non  può  poi  sussistere 

> servitù  reale  senza  che  concorra  il  fondo  dominante  : quindi  ne- 
r cessariamenle  deve  ammettersi  in  essi  il  dominio  del  palco  unito 
» alla  servitù  di  passo  per  accedervi,  ed  all’altra  prospiciendi  in 
» theatrum. 

• Considerando  che  dappresso  tali  riflessi  Io  stato  d’ inagibilità 
» del  teatro  non  porta  che  il  diritto  dei  possessori  dei  palchi  si  con- 
» solidi  con  quello  del  proprietario  dell’edificio,  ma  solo  che  il  Fi- 
» nocchi,  come  padrone  per  la  maggior  parte,  possa  disporre  del 
» teatro  e demolirlo,  e siano  gli  aventi  diritti  in  esso  tenuti  a cedergli 

> le  loro  ragioni,  non  gratuitamente,  ma  per  il  giusto  valore  nella 
» somma  da  liquidarsi  e da  soddisfarsi  prima  della  demolizione....  Il 
» Tribunale  dichiara  essere  lecito  alFislante  la  demolizione  del  tealro  di 
» cui  si  tratta,  pagato  però  prima  ai  citali  possessori  dei  palchi  il  giusto 
» valore  del  di  loro  rispettivo  diritto  nella  somma  da  liquidarsi  0).  » 

La  definizione  data  in  questa  sentenza  riguardo  ai  diritti  del  pal- 
chettista mi  pare  giustissima,  nè  credo  esatta  l’osservazione  del  si- 
gnor Franchelti  che  sia  questa  la  prima  ed  unica  sentenza  ove  il  di- 
ritto di  palco  viene  qualificato  come  un  dominio:  perocché  nel  brano 
della  Perusina  che  riferimmo  in  nota  a pag.  42  dal  Manuale  del  Sa- 
iucci, è detto  esplicitamente  cosi:  quadrerò  tbeatrales  cellnlcr,  ut  alti 


(1)  Dilli,  Giornale  del  Furu,  1846-47,  V.»l.  I,  |>.  ìli  e s«g. 
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urbani  funài,  immobilem  constituanl  proprietatem  facile  quisque  sibi 
persuadet,  si  anirnadverlat , ecc. 

Perchè,  poi,  questa  proprietà  abbia  qualche  limitazione,  o restri- 
zione per  necessilà  di  cose,  vale  a dire  per  la  natura  e destinazione 
dell’edificio,-  ciò  non  toglie  sia  una  vera  proprietà.  In  molte  provincie 
d'Italia  vi  hanno  ancora  diverse  case,  delle  quali  il  piano  terreno 
spetta  ad  un  proprietario,  il  primo  piano  ad  un  altro,  il  secondo  ad 
un  terzo , e cosi  via  ; queste  sono  altrettante  vere  proprietà,  contem- 
plale come  tali  anche  dalla  legge  positiva  civile  (art.  562-564  Cod.  Civ.), 
e registrate  nei  pubblici  libri  come  tali;  ma  perchè  la  proprietà  at- 
tribuisce il  diritto  di  disporre  della  cosa  nel  modo  più  assoluto 
(art.  436  Cod.  Civ.),  chi  vorrà  sostenere  che  il  proprietario  del  primo 
o del  secondo  piano  possa  dislruggere  o lasciar  deperire  con  pericolo 
del  vicino  la  parte  sua?  0 che,  per  ciò  che  non  possa  distruggerla  o 
lasciarla  perire,  non  ne  sia  vero  proprietario? 

Cosi  è della  proprietà  dei  palchi , i quali,  come  si  disse  al  n.  50, 
sono  iscritti  nelle  tavole  fondiarie,  soggetti  all’  imposta  dei  fabbricati 
(V.  nota  a pag.  41  e n.  50;,  suscettibili  d’ ipoteca  come  ogni  altra 
proprietà  immobiliare  (V.  n.  22ò).  E sembra  invero  meno  opportuna 
la  dotta  fatica  colla  quale  l’egregio  scrittore  si  sforza  mostrare  che 
giureconsulti,  codici  e sentenze  quando  usarono  la  parola  proprietà 
non  intesero  significare  proprietà,  ma  bensì  un  altro  diritto  (*). 

Ritengo,  poi,  conforme  al  diritto  la  decisione  dell’ut  uditor  Camercr 
anche  in  quanto,  prestando  esecuzione  al  Decreto  governativo,  con- 
dannò il  Finocchi  al  pagamento  dello  dovute  indennità  ai  palchisti, 


(l)  Franciibtti,  toc.  cil.,  a pag.  215.  Egli  dice  altresì  che  il  palchista  va  esento  da  ogni  ag- 
gravio e da  lasse  fondiarie,  ecc.  (Arehiv.,  ISTI,  fase.  4,  p.376,  S 47,  e p.  406,  n.  2)  ; ma  in  ciò 
l'egr.  autore  ha  fallato:  il  palchista  d soggetto  all’ importa  fabbricali  giusta  la  legge  26  gen- 
naio 4865,  come  si  vide  a pag.  42:  certo  che  pei  teatri  minori,  in  cui  il  reddito  ordinario  non 
raggiunga  il  minimum  imponibile,  la  legge  non  avrà  applicazione,  ina  ciò  non  immuta  il 
principio. 

L’egr.  Frauchettl  ha  steso  un  accuratissimo  ed  erudito  lavoro  per  indagare  la  vera  natura  giu- 
ridica del  diritto  di  palco:  egli  non  crede  sia  una  proprietà,  ma  bensì  un  diritto  reale  sui  ge- 
neris • analizza  lutti  i diritti  reali  affini  o congeneri,  senza  trovarne  alcuno  dio  si  attagli  pro- 
priamente a quello  dei  palchista,  e coochtude  per  definirlo  un  quasi  proprium  aliquudjlu.  Per 
me,  confesso,  in  mezzo  a tante  belle  cose  che  lessi  nella  pregevole  monografia  dell'avv.  Kran- 
chetli,  non  trovai  abbastanza  da  persuadermi  che  il  concetto  da  me  svolto  sia  erroneo.  In  diritto, 
veggo  H palchettista  proprietario , collo  restrizioni  e coi  pesi  inerenti  alla  natura  e alla  desti- 
nazione della  sua  proprietà:  la  cosa  è distinta  e determinala,  — ii  diritto  esclusivo  — perpetuo  — 
trasmissibile  a chicchessia,  — trattalo  dal  legislatore  come  ogni  altra  proprietà  immobiliare.  In 
fatto,  è da  tulli  considerato  come  tale;  non  solo  in  Italia,  ma  anche  fuori.  Il  D.  Vero», che  fu 
por  diversi  anni  direttore  dell’Opera  a Parigi,  scrive  • a M ilari,  ou  Von  e»t  prvprictaire  d’ttne 
toge  à la  Scala  camme  un  est  propriétaire  d une  maison,  ecc.  • (Memo irte  d'un  bourgeois 
de  Paris , T.  3,  Ch.  7,  in  fine,  p.  828).  Non  trovo,  quindi,  bastevole  le  addottrinale  allegazioni 
del  l’egr.  scrittore  per  farmi  cambiare  avviso. 

• 
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autorizzandolo  a disporre  deU’inlero  teatro.  Non  potendo  più  la  cosa 
servire  alla  sua  destinazione  per  causa  di  inagibiliuì,  cessava  la  co- 
munione, alla  quale,  del  resto,  nessuno  è obbligato  in  perpetuo  , e 
naturale  presenlavasi  il  rimedio  della  vendita  colla  rifusione  ai  pal- 
chisti del  giusto  prezzo  (0:  se  non  che  nella  specie,  in -luogo  della 
vendita  a pubblici  incanti,  ebbe  luogo  il  decreto  in  via  amministra- 
tiva, il  quale  può  essere  stato  determinato  da  norme  locali , che  non 
conosciamo;  e il  Tribunale  vi  diede  esecuzione. 

Certo  che  se  i palchettisti  del  teatro  delle  Dame  si  fossero  posti 
d’accordo  per  riedificarlo,  nè  il  Governo  nè  il  Tribunale  avrebbero  ac- 
cordato al  Finocebi  questo  diritto  di  espropriazione  in  confronto  dei 
palchisti,  per  la  miglior  utilità  di  ciascuno. 

In  generale,  adunque,  possiamo  ritenere  il  teatro  una  comunione, 
nella  quale,  però,  sono  ben  determinate  e distinte  le  quote  rispettive: 
per  cui  ciascun  partecipante  ha  la  piena  proprietà  della  sua  quota  e 
dei  relativi  utili  e frutti;  egli  può  liberamente  cedere  od  ipotecare 
tale  quota,  ed  anche  sostituire  altri  nel  godimento  di  essa  (art.  679 
Cod.  Civ.):  per  cui,  quanto  alla  definizione  dei  diritti  del  palchista,  ac- 
cetterei la  definizione  della  precitata  sentenza  che,  cioè,  a lui  competa 
il  dominio  del  palco,  unito  alla  servitù  di  passo  per  accedervi,  ed  al- 
l'altra prospiciendi  theatrum;  aggiungerei  inoltre,  per  godervi  gli  spet- 
tacoli nei  tempi  e modi  portati  dagli  statuti  del  teatro  e dalle  consue- 
tudini del  luogo. 

224.  Chi  si  trova  da  oltre  un  anno  nel  possesso  di  una  sala  da  spet- 
tacolo o di  un  palco  e viene  in  tale  possesso  molestalo  da  un  terzo, 
può  entro  l’anno  dalla  molestia  chiedere  la  manutenzione  del  ppssesso 
medesimo  (art.  694  e seg.  Cod.  Civ.). 

Ma  l’azione  che  a lui  compete  verso  il  terzo  che  ha  turbato  il 
suo  possesso  non  toglie  nè  impedisce  quella  di  garanzia  che  gli  spelta 
in  confronto  del  venditore,  il  quale  deve  sempre  garantire  il  compra- 
tore dall’evizione  che  lo  privasse  in  lutto  o in  parte  della  cosa  ven- 
duta, ed  altresì  dai  pesi  che  si  pretendono  gravarla  e che  non  furono 
dichiarati  nel  contralto  (art.  482  Cod.  cit.). 

225.  La  garanzia  che  il  venditore  di  un  teatro  o di  un  palco 
deve  al  compratore  ha  due  oggetti  : il  primo  riguarda  il  pacifico  pos- 
sesso della  cosa  venduta:  il  secondo  riguarda  i vizj  o difetti  occulti 
della  medesima  (art.  1481  Cod.  Civ.). 

I contraenti,  dice  la  legge,  possono  con  patti  particolari  ac- 


(I)  Art.  815,  1886  Cod.  Napol.;  — Art.  681  e relat.  9Bt,  988  Cod.  Ita!. 
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crescere  o diminuire  l’effetto  di  questa  obbligazione  di  diritto,  e pat- 
tuire altresì  che  il  venditore  non  sarà  soggetto  ad  alcuna  garanzia 
(art.  1483  Cod.  Civ.). 

Ma  è bene  notarsi  cho  le  clausole  indeterminate  e generali  non 
valgono  ad' esimere  il  venditore  dali’obbligo  di  garanlia;  e cosi  le 
clausole  tale  come  si  trova , — come  ne  ha  joduto  il  venditore,  — coi 
diritti  e colle  condizioni,  eco.  — , che  sogliono  introdurre  i notaj  negli 
istruinenti,  non  liberano  il  venditore  dalle  servitù  occulte  e dai  vizj 
sconosciuti  (t).  • 

Ma  che  dovrà  dirsi  se  il  proprietario  avesse  venduto  od  affittalo 
palchi  o scanni  che  erano  già  ad  altri  affittati  o venduti?  La  questione 
che  non  è molto  semplice  viene  dal  sig.  Àscoli  risolta  in  poche  pa- 
role. * I diritti,  dice  egli,  dei  proprietarj  dei  palchi  e degli  scanni 

• devono  esser  rispettali  dagli  impresari , che  prendessero  in  affilio 
» teatro  per  darvi  spettacolo.  — Il  locatore  del  teatro  avrebbe  dovuto 
< avvertire  l’impresa  di  queste  parziali  alienazioni;  i palchi  o scranni 
» già  venduti  o locali  non  potrebbero  far  parte  della  complessiva  ven- 
» dita  o locazione  del  teatro,  inquantochè  sarebbero  anteriormente 
» passali  in  godimento  a’  terzi.  Se  il  venditore  o locatore  non  avesse 

• avvertito  l’impresa  conduttrice,  questa  avrebbe  azione  verso  il  primo 
> per  ottenere  il  rimborso  del  valore  dei  palchi  o scanni , anlerior- 
» mente  ceduti , ma  dovrebbe  pur  sempre  rispettare  i diritti  del  pal- 
» cbettisla  e del  proprietario  del  posto  riservalo , giacché  il  nuovo 
» proprietario  dovrebhe  rispettare  le  locazioni  fatte  dal  suo  predcces- 
» sore  (2).  » 

Questi  principj  ricevono  la  loro  conferma  dagli  art.  1439  e 1185 
del  Codice  patrio,  ove  è disposto  che  la  vendita  della  cosa  altrui  il 
nulla:  e può  dar  luogo  al  risarcimento  dei  danni,  se  il  compratore 
ignorava  che  la  cosa  era  d’altri.  La  legge  non  distingue  neppure  se 
il  venditore  fosse  in  buona  o mala  fede:  ma  non  accorda,  com’è  na- 
turale, l’azione  di  indennità  a colui  che  compra  scientemente  la  cosa 
altrui  (art.  1159,  1485  Cod.  Civ.).  Non  può  tacersi,  per  altro,  anzi 
conviene  aver  presente  che  vi  ba  di  mezzo  una  questione  di  forma , 
non  avvertita  dal  sig.  Ascoli,  la  quale  può  pregiudicare  quella  di 
diritto  e di  sostanza:  e dare  ai  dubbi  da  lui  proposti  una  soluzione 
contraria  a quella  ch’egli  vi  diede.  Quanto  alla  locazione,  che  di  con- 


(I)  L.  81  , § 1 , Dig.  tle  contrah.  enti.;  L.  59,  g 5,  Dig.  de  eviet;  L.  61,  D.  de  edU.  editto; 
art.  1483,  1494,  1498  e seg.,  Cod.  dr.—  Doiiat,  Ub.  I,  TU.  9,  Sci.  41,  n.  13.  — Vokt,  L»b.  XXI, 
lit.  1,  | 10.  — Cattaneo  e Borda,  a! Tari.  1483  Cod . eiv. 

(1)  Ascoli,  Giuriipr.  teatrale,  n.  307,  pag.  171. 
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sueto  è a breve  termine,  la  prelazione  dovrà  darsi  a colui  che  potrà 
provare  l'anteriorità  del  suo  diritto:  e quindi  in  confronto  ad  un  im- 
presario che  presentasse  il  suo  contratto  di  appalto  con  data  certa 
(art.  1327  Cod.  Civ.),  in  cui  il  proprietario  dichiarasse  liberi  pal- 
chi e scanni , io  credo  che  il  privato  che  producesse  una  semplice 
lettera  od  altra  dichiarazione  dello  stesso  proprietario,  ma  priva  di 
data  certa  (nei  sensi  del  cit.  1327  Cod.  Civ.),  da  cui  apparisse  una 
locazione  preventiva,  non  troverebbe  favore  (salvo  il  caso  di  provata 
collusione  fra  l’impresario  e l’appaltanle):  e non  sarebbe  già  l'impresa 
costretta,  come  dice  il  sig.  Ascoli,  a rispettare  il  diritto  di  lui,  salvo 
il  regresso  verso  il  locatore  pel  rimborso  del  valore  del  palco  o scanno 
precedentemente  locato,  ma,  per  contrario,  io  penso  che  l’impresa 
potrebbe  disporre  liberamente  del  teatro  ad  essa  appaltalo  come  li- 
bero, salvo  al  contraente,  per  tal  modo  pregiudicato,  di  agire  egli  di 
regresso  verso  il  locatore  fraudolento  o colpevole.  E la  ragione  è 
chiara:  la  legge  che  prescrive  in  varj  modi  di  accertare  la  data  di 
una  scrittura,  mira  appunto  a preservare  i terzi  da  fraudolenti  collu- 
sioni : chi  non  volle  usare  le  caulele  dalla  legge  indicate,  deve  impu- 
tarne a sè  stesso  le  sinistre  conseguenze. 

Quanto  alla  vendita  di  un  palco,  siccome  vedemmo  (n.  221)  ch’esso 
costituisce  uno  stabile  a sè  (e  in  ogni  modo,  anche  secondo  gli  op- 
positori, un  diritto  reale  sopra  immobile) , fra  due  compratori  andrà 
preferilo  colui  che  giustificherà  di  essersi  uniformalo  al  disposto  degli 
art.  1932,  1942  Codice  Civile  colla  trascrizione.  II  compratore  che  non 
avesse  debitamente  trascritto  il  suo  titolo  non  avrebbe  che  l’azione 
di  risarcimento  pei  danni  ed  interessi,  ma  non  quella  di  rivendicazione. 
Che  se  fosse  provato  che  il  secondo  acquirente  aveva  cognizione  della 
prima  vendila,  si  riterrebbe  complice  anch’egli  del  dolo  del  venditore, 
e dovrebbe  ammettersi  la  rivendicazione  del  primo  acquirente  (1); 
perocché,  come  scrive  Cujacio,  male?  /idei  emptor  est,  qui  scit  rem  quam 
emit  non  esse  vendentis (2).  L’istituto  della  trascrizione  ha  per  iscopo 
appunto  di  fare  in  guisa  che  non  possa  opporsi  ai  terzi  un  atto  ch'essi 
non  hanno  potuto  conoscere,  e di  assicurare  le  contrattazioni  contro 
le  insidie  di  venditori  di  mala  fede:  chi  adunque  aveva  già  altrimenti 
notizia  della  vendita  precedente  non  potrebbe  accampare  un  difetto 
che  a suo  riguardo  non  aveva  alcuna  importanza. 

226.  Quando  sia  stato  pattuito  un  termine,  per  esempio  di  tre  o 


(I)  Chaddon,  Pel  dolo  e della  frotte,  j 37;  — TnofLOSG,  Della  ttndila , n.  *31,  *74;  — Za- 
CHAMAB,  Dir.  cit.  frane.,  T.  I,  | 333. 

(1)  Commrol.  alla  L.  *7 , Dig.  de  rem  Ir  empi 
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quattro  mesi,  a prescolare  i certificati  ipotecari  onde  giustificare  la 
libertà  di  un  palco,  non  è mestieri  di  ripetere  la  stipulazione  del 
detto  termine  nel  patto  risolutivo,  per  cui,  in  caso  di  mancanza,  sia 
necessaria  la  interpellazione  onde  costituire  in  mora  il  venditore; 
poiché  se  fu  convenuto  che  nel  caso  della  mancala  consegna  potesse 
il  compratore  pretendere  lo  scioglimento  della  vendita,  egli  è di  tutta 
evidenza  che  fu  sempre  ritenuto  il  termine  già  precedentemente  sta- 
bilito, appunto  perchè  la  consegna  si  doveva  fare  entro  quel  termine. 
Quando  adunque  la  consegna  non  avesse  luogo  nel  termine  convenuto, 
si  dovrà  ammettere  la  risoluzione  della  vendita,  che  piacesse  al  com- 
pratore di  domandare.  Il  compratore  avrà  nel  frattempo  avuto  il  go- 
dimento del  palco,  ma  alla  sua  volta  il  venditore  lucrava  l’interesse 
del  prezzo  convenuto  0). 

227.  Il  compratore  d’ un  teatro  non  può  essere  astretto  a dare  nel 
medesimo  le  rappresentazioni,  cui  si  era  obbligato  il  suo  venditore  di 
fronte  ai  proprietarj  o loro  rappresentanza,  se  tale  obbligo  non  siagli 
stato  imposto  neU’atlo  di  vendita;  imperocché  quella  obbligazione  era 
personale  a quello,  nè  poteva  passare  aU’acquirente  senza  speciale  con- 
venzione. Sarebbe  errore  il  considerare  quel  vincolo  come  una  servitù 
reale  afficiente  lo  stabile  venduto,  dappoiché  non  può  darsi  servitù 
reale  sopra  un  immobile  se  non  a beneficio  d’altro  immobile  (art.  331 
Cod.  Civ.). 

Nè  il  principio  soffrirebbe  eccezione  perchè  il  Municipio  o i pal- 
chettisti avessero  fornito  al  proprietario  venditore  una  dote  od  altro 
corrispettivo  per  ('allestimento  degli  spettacoli  : anche  da  ciò  non  può 
nascere  che  una  responsabilità  personale  che  non  passa  nel  compratore. 

E neppure  la  dichiarazione  che  eventualmente  si  fosse  inserita  nel- 
l’alto di  vendita  che  immobile  passerà  all'acquirente  siccome  è posse- 
duto dal  venditore  non  varrebbe  a comprendere  le  obbligazioni  per- 
sonali del  venditore  medesimo  ((I) 2).  Cosi  fu  anche  giudicato. 

Nell’anno  1836  il  Municipio  di  Bra  cedeva  un  suo  terreno  a Ni- 
cola Medoni  per  la  costruzione  di  un  teatro  in  della  città  ai  patti  e 
condizioni  risultanti  daU'istromenlo  di  cessione,  nel  quale  all’ari.  4 si 

(I)  V.  Sentenza  del  Tribunale  di  III  Istanza  per  la  Lombardia , riferita  nel  Giorn.  di  giu- 
risprudenza pratica  di  Venezia,  i847y  p.  i 45. 

(f)  Abbiamo  un  esempio  testuale  nella  leg.  ull.  f lf  Dlg.  De  contrah.  empi.  (i8f  i)—  • Lu- 
cius Titius  promisit  de  fundo  iuo  tentoni  millia  modiorum  frumenti  annua  praestare  prae- 
<liis  Gaii  Seii;  postea  Lucius  Titius  vendidU  fundutn , additis  verbis  his  : quo  Jure . quaque 
condilione  ea  praedia  Ludi  Titii  liodie  smit,  Ita  veneum,  itaque  habebuntur.  Quaero,an  emptoi 
Gajo  Scio  ad  praestationem  frumenti  sii  obUgatust  tìespondit,  emptorem  Gaio  Scio,  secun- 
dum  ea  quae  proponerentur,  obligatum  non  esse.  Nota  degli  .4  un.  di  Giurispr.  itaì.,  !8f»9,  P.  11. 
pag.  407. 
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legge,  che  questi  si  obbligava  < per  sè  ed  i suoi  aventi  causa  di  eser- 
cire il  teatro  in  due  stagioni  dell’anno  con  una  serie,  di  rappresenta- 
zioni drammatiche  o musicali  e specialmente  d'autunno  con  compagnie 
scelte.  ■ Con  altro  islromento  dello  stesso  giorno,  il  Medoni,  vendendo 
10  palchi  del  teatro  a costruirsi  alle  diverse  persone  ivi  nominate, 
pel  corrispettivo  in  quell’atto  enunziato,  si  obbligò  anche  a favore  di 
delti  palchettisti  di  far  esercire  il  teatro  in  due  stagioni  dell'anno,  con 
una  serie  di  rappresentazioni,  non  minori  di  24  di  abbuonamcnto  per 
ciascuna  stagione  e consenti  che  se,  per  un  motivo  qualunque,  escluso 
quello  solo  della  forza  maggiore,  il  teatro  fosse  rimasto  chiuso  du- 
rante un  anno,  fosse  in  facoltà  della  Commissione  di  sorveglianza  ivi 
creala  di  prenderne  immediatamente  possesso  per  esercirlo  a rischio 
e pericolo  e per  conto  di  esso  Medoni. 

Se  non  che  appena  costruito , il  teatro  stesso  (esclusi  i palchi 
di  proprietà  dei  singoli  compratori)  venne  subaslato  a pregiudicio  di 
detto  Medoni,  e deliberato  a Paolo  Gallo  con  sentenza  del  Tribunale 
di  Alba  del  12  dicembre  1860  per  lire  13,430,  alle  condizioni  in- 
serte nel  bando  di  vendita,  una  delle  quali  (la  sola  a notarsi)  stabiliva 
che  i beni  venduti  dovessero  passare  al  deliberatario  siccome  erano 
posseduti  dal  predetto  Medoni , e che  non  si  avrebbe  diritto  di  dimi- 
nuzione di  prezzo  per  qualunque  siasi  causa.  Successivamente  con 
istrumento  del  28  marzo  1865,  il  signor  Gallo  rivendette  quello  sta- 
bile per  L.  12,000  all’avvocato  Gai-biglia,  il  quale  coH’islanza  del  Mu- 
nicipio di  Bra  e degli  acquisitori  dei  palchi  fu  citalo  avanti  il  Tribu- 
nale di  delta  città  per  la  manutenzione  degli  obblighi  assunti  dall’  e- 
sproprialo  Medoni. 

II  Tribunale  con  sentenza  del  22  maggio  1868 , dichiarò  tenuto 
l'avvocato  Garbiglia  ed  i suoi  successori  nella  proprietà  e possesso  del 
teatro  suddetto  a farlo  esercitare  decorosamente  nelle  epoche  e nei  modi 
stabiliti  negl’istrumenti  2 maggio  1857,  rogato  Bauderi,  sotto  pena  fosse 
lecito  alla  Commissione  amministrativa  di  farlo  esercitare  a di  lui  pe- 
ricolo e spese,  ed  ammise  il  capitolo  di  prova  testimoniale  dagli  at- 
tori dedotto  all’oggetto  di  stabilire  che  non  si  erano  date  in  quel  tea- 
tro rappresentazioni  nè  nell’anno  1866,  nè  in  quello  successivo. 

Ma  la  Corte  d’Appello  in  Torino,  applicando  i principi  surriferiti, 
fece  ragione  alle  legittime  opposizioni  del  convenuto. 

« Ritenuto  in  diritto,  che,  senza  soffermarsi  alla  singolarità  di  una 
sentenza,  la  quale  risolve  definitivamente  la  controversia,  pur  tuttavia 
ammettendo  una  prova  la  quale  non  poteva  più  avere  alcun  utile  scopo, 
giova  esaminare  primieramente  se  gli  obblighi  assunti  dal  Medoni  di 
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esercitare  il  teatro  siano  stati  in  dipendenza  delle  condizioni  stesse  della 
vendita  imposte  al  deliberatario  del  teatro,  Paolo  Gallo,  autore  dell’av- 
vocato Garbiglia,  ed  in  caso  negativo,  se  codeste  obbligazioni , come 
derivanti  da  servitù  e da  una  ragione  di  comproprietà  , non  abbiano 
dato  vita  a favore  degli  appellati  ad  un  diritto  reale,  che  vincolando 
il  fondo  anziché  la  persona,  può  esercitarsi  contro  chiunque  acquisti 
il  dominio  di  esso  fondo. 

< Ritenuto  sulla  prima  quislione,  che,  non  essendosi  fra  le  con- 
dizioni della  vendita  dichiarato  che  il  deliberatario  avrebbe  a suo  ca- 
rico le  stesse  obbligazioni  che  pesavano  sulla  persona  deil'esproprialo, 
indarno  si  vorrebbe  sottoporre  l’avvocato  Garbiglia  ad  un  vincolo,  che 
non  fu  imposto  a Gallo  suo  autore. 

« Che  pure  a torto  si  vorrebbe  desumere  un  tale  obbligo  a ca- 
rico di  esso  Gallo,  da  ciò  cbe  si  sarebbe  dichiaralo  nella  prima  con- 
dizione del  bando  venale  « che  i beni  passerebbero  al  deliberatario  si 
e come  erano  posseduti  dal  Medoni  ; * imperocché  altro  non  si  volle 
esprimere  con  codesta  dichiarazione  se  non  che  si  estendeva  quella 
vendila  a quanto  si  trovava  in  possesso  del  medesimo,  nò  s’ intese  cer- 
tamente di  trasferire  nel  deliberatario  le  obbligazioni  personali  del 
debitore  esproprialo,  delle  quali  non  si  faceva  tampoco  parpla. 

» Ritenuto,  sul  secondo  punto,  che,  giusta  il  Codice  Alberiino, 
sotto  il  cui  impero  si  stipularono  i due  istrumenti  al  rogito  Rader! , 
l’obbligo  assunto  da  Medoni  verso  il  Municipio  di  Bra  e verso  i palchet- 
tisti, di  esercitare  il  detto  teatro  con  una  serie  di  rappresentazioni,  non 
potè  imprimere  in  quoirimmobile  una  servitù,  richiedendo  fari.  634 
del  suddetto  Codice  Albertino  che  le  medesime  debbano  gravitare  so- 
pra stabili  a beneficio  di  altro  fondo  dominante,  e cosi  mancherebbe 
uno  degli  elementi  costitutivi  della  servitù. 

« Che  neppure  potrebbe  fondarsi  la  detta  servitù  sul  disposto 
dell’art.  635  dello  stesso  Codice,  il  quale  permetteva  di  stipulare,  che 
una  persona,  indipendentemente  dai  beni  cbe  essa  possedesse,  avesse 
per  la  sua  utilità  e pel  suo  piacere  un  diritto  ad  esercitare  sul  fondo 
altrui,  imperocché  le  stipulazioni,  le  quali  s'invocano  dal  municipio  o 
dai  palchettisti  ripugnano  alla  natura  di  codesta  servitù  personale,  la 
quale  conferisce  l’esercizio  del  diritto  alla  persona  che  stipulò  a suo 
favore,  e non  assoggetta  l’immobile  che  vi  fu  sottoposto  se  non  se  a 
soffrirne  il  peso. 

* Ritenuto  che,  sebbene  a questi  principi  si  veda  indotta  una 
eccezione  dall’arl.  658  di  detto  Codice,  il  quale  permette  che  nella  co- 
stituzione della  servitù  s’ imponga  al  proprietario  del  fondo  serviente 
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l’obbligo  di  fare  le  opere  necessarie  per  conservarla  ed  usarne,  un 
siffatto  obbligo  non  potrebbe  riflettere  che  le  riparazioni  occorrenti  al 
fondo  servieute,  onde  il  medesimo  non  abbia  a deperire,  ma  non  mai 
a far  cose  estranee  alla  sua  conservazione,  come  sarebbe  il  provvedere 
compagnie  di  comici  e dare  spettacoli. 

• Ritenuto  che  gli  stessi  appellati  dimostrarono  far  poco  asse- 
gnamento sui  diritti  che  potessero  derivare  da  servitù  gravitante  sul- 
l’immobile di  cui  si  tratta,  in  quanto  che  si  fecero  a sostenere  in  ul- 
timo luogo  competere  loro  sul  teatro  in  discorso  un  diritto  di  com- 
proprietà, il  quale  escluderebbe  necessariamente  quello  di  servitù  pel 
principio,  che  res  propria  domino  non  servii. 

« Ritenuto,  in  ordine  alla  pretesa  comproprietà  del  teatro , che 
la  medesima  è evidentemente  esclusa  dai  precitati  istrumenti,  i quali, 
esclusi  i palchi,  che  il  municipio  si  era  riservati,  e quelli  che  furono 
venduti  alle  persone  ivi  nominate,  conferirono  al  Medoni  la  esclusiva 
proprietà  di  detto  teatro. 

t Ritenuto,  che  non  può  neppure  ammettersi  che  le  clausole  dei 
due  contratti  sovrariferili  abbiano  siffattamente  modificalo  il  diritto 
di  proprietà  del  Medoni  da  far  nascere  a prò  del  municipio  e dei  pal- 
chettisti up  vero  diritto  reale  sul  teatro  stesso,  derivante  da  uno  smem- 
bramento della  di  lui  proprietà;  imperocché  l'obbligo  di  dare  rappre- 
sentazioni teatrali  imposto  al  Medoni,  non  importando  evidentemente 
alienazione  di  alcuna  parte  integrante  dello  immobile  da  lui  acquistato 
(solo  caso  in  cui  avrebbe  potuto  operarsi  il  predetto  smembramento), 
ne  emerge  che  non  nacque  quel  diritto  reale  preteso  dagli  appellati . 
e che  l’anzidetla  obbligazione  di  esso  Medoni  non  potò  essere  che  per- 
sonale. 

« Ritenuto,  ciò  tutto  stante,  che  non  compelendo  al  Municipio 
di  Bra  ed  ai  suddetti  palchettisti  alcuna  frazione  di  proprietà  in  quella 
parte  di  dello  immobile  acquistato  dal  Medoni,  nè  ragione  alcuna  di 
servitù  reale,  ne  consegue  che  il  teatro  di  cui  si  tratta  non  andò  sog- 
getto a quel  diritto  reale,  su  cui  gli  appellati  fonderebbero  la  loro  do- 
manda contro  l'avvocato  Garbiglia. 

« Per  questi  motivi,  dichiara  doversi  assolvere  come  assolve  l’av- 
vocato Garbiglia  dalle  domande  del  Municipio  di  Bra  e degli  altri  li- 
tisconsorti principali  (1). 

228.  Molti  teatri  in  Italia  sono  di  proprietà  privata,  in  quanto  ven- 
nero eretti  con  capitali  ed  oblazioni  di  privati  cittadini,  i quali  si  co- 


li) Sentenza  I giugno  1869,  riferita  negli  Annali  di  Giurùpr.,  1669,  P.  II,  p.  Ufi. 
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stituirono  in  società  accademiche  allo  scopo  puramente  di  ricreazione 
e divertimento,  non  già  col  proposito  di  lucro  e speculazione. 

Perciò  queste  società  non  rivestono  alcun  carattere  commerciale; 
non  devono  confondersi  colle  società  costituite  allo  scopo  di  assumere 
la  speculazione  delle  imprese  teatrali  ; relativamente  a queste  si  ri- 
chiami quanto  esponemmo  ai  nn.  190  e seguenti-  a pag.  201. 

I teatri  in  Toscana,  tranne  il  Pagliano,  hanno  degli  accademici 
proprietarj,  come  hanno  dei  semplici  proprietarj  di  palchi.  Il  diritto 
di  apertura  del  teatro  spetta  ivi  al  corpo  dell’Accademia,  che  ha  sta- 
tuti speciali,  e tiene  adunanze  ordinarie  e straordinarie  con  volo  de- 
liberativo (1);  cosi  in  molli  altri  teatri. 

I rapporti  giuridici  dei  comproprietarj  sono  regolati  dai  rispettivi 
statuti  e,  in  mancanza  di  speciali  convenzioni,  si  osserveranno  le  norme 
del  diritto  civile  che  disciplinano  la  comunione  (art.  673  e seg.  C.  C.). 

Fra  queste  ultime  è notevole  l’obbligo  incombente  a ciascun  co- 
munista di  concorrere  alle  spese  necessarie  per  la  conservazione  della 
cosa  comune,  salvo  a chi  non  volesse  soggiacervi  la  facoltà  di  libe- 
rarsene, abbandonando  i suoi  diritti  di  comproprietà  (art.  676  C.  Civ.). 
Laonde  ogni  comproprietario  potrà  costringere  i suoi  consorti  a con- 
tribuire alle  spese  di  manutenzione  e di  conservazione  della  cosa  co- 
mune, salvo  a costoro  di  affrancarsi  da  tale  obbligazione  coll’abbandono 
dei  loro  diritti  : dacché,  anche  secondo  l’antica  giurisprudenza,  il  socio 
che  non  voleva  concorrere  nelle  spese  di  ristauro  della  cosa  comune 
s’intendeva  averla  abbandonata  (2). 

Per  l’amministrazione  e pel  miglior  godimento  della  cosa  comune, 
le  legge  ha  disposto  che  le  deliberazioni  della  maggioranza  dei  parte- 
cipanti sieno obbligatorie  anche  per  la  minorità  dissenziente;  seguendo 
in  ciò  la  bella  sentenza  di  Paolo,  secondo  la  quale  < non  id  quoti 
privatila  interest  unius  ex  sociìs  servati  solel,  seil  quod  mietati  expt- 
dit  (3).  » Ma  la  legge  stessa  soggiunge,  che  non  si  ritiene  esservi  mag- 
gioranza, se  non  quando  i voti  che  concorrono  alla  deliberazione  rap- 
presentino la  maggiore  entità  degli  interessi  che  costituiscono  l’oggetto 
della  comunione.  Se  non  può  ottenersi  una  maggioranza , ovvero  se  le 
deliberazioni  di  essa  risultassero  gravemente  pregiudizievoli  alla  cosa 
comune,  i dissenzienti  potranno  invocare  dall’autorità  giudiziaria  quello 

• Il  R.  Salucci,  GiuriipruJ  Irai.,  p.  97,  n.  IT  1. 

tl)  Ricirem,  Inthl.  Jj  1313,  1310;  — Cattakko  <•  Bosoa  all'uri.  676  Cod.  Civ.;  — Zaciuiua-, 

T.  I,  | 197,  n.  1. 

(il  L.  65,  { 5,  Dig.  prò  toc  io;  — Tionoxc,  Dei  Sottili/,  Ch.  1:  n.  7SJ. 

Rollisi.  La  Loqitlat.  e la  Oiur.  dii  Teatri.  VoL  I. 
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provvidenze  che  meglio  [fossero  del  caso , od  anche  la  nomina  di  un 
amministratore  (4). 

Queste  disposizioni  che  temperano  il  concetto  dei  diritti  assoluti 
o illimitati  del  proprietario  (art.  436  Cod.  Civ.)  a vantaggio  del  con- 
sorzio, furono  determinate  dallo  spirilo  di  equità  e progresso  a cui 
intese  informarsi  il  Codice  patrio. 

In  proposito,  quindi,  i comproprietarj  dovranno  osservare  prin- 
cipalmente queste  norme;  4.°  conservare  al  teatro  la  sua  destinazione'» 

2. °  astenersi  da  ciò  che  possa  arrecare  pregiudizio  alla  comunione; 

3. °  non  impedire  l’ esercizio  dei  diritti  correlativi  spettanti  agli  altri 
comproprietarj. 

229.  Se  i socj  azionisti  di  un  teatro  incaricarono  una  commissione 
direttrice  di  regolare  il  prezzo  di  certi  palchi  in  proporzione  al  conto 
generale  della  spesa,  dandole  tutte  le  più  ampie  facoltà,  e la  stessa 
abbia  adempito,  non  è lecito  ad  ogni  interessato  contrastare  la  della 
fissazione. 

Questo  principio  veniva  applicalo  dalla  sentenza  22  febbraio  1851 
della  Corte  d’ Appello  di  Casale,  nella  causa  mossa  dall’ avvocato  Ga- 
gliardi contro  gli  azionisti  del  teatro  di  Mortara:  dai  motivi  rilevasi 
chiaramente  il  merito  della  questione: 

< Considerato  sul  punto  della  incompetenza  di  questo  Magistrato 
eccepita  dai  socj  azionisti  del  teatro  di  Mortara , intorno  al  che  però 
rimisero  alla  saviezza  del  Magistrato  stesso,  che  tale  eccezione  sarebbe 
inattendibile,  dappoiché  il  Magistrato  colla  precedente  sua  Sentenza 
del  2 gennajo  4850,  nel  dichiarare,  in  riparazione  della  sentenza  del 
Tribunale  di  Vigevano  28  giugno  4849,  non  essere  gli  appellanti  Rossi, 
Tagliacarne,  Ferraris  e Moroselti,  nè  come  membri  della  Direzione  del 
teatro  di  Mortara,  nè  come  socj  azionisti,  solidariamente  tenuti  verso 
l’avvocato  Gagliardi  per  il  prezzo  che  potesse  ancora  essere  dovuto  in 
dipendenza  dell’appalto  di  cui  tratta,  mandò  nel  resto  alle  parli  di 
meglio  maturare  i loro  incombenti; 

» Che  per  maturare  gl’incombenti  dovendo  l’avvocato  Gagliardi 
rivolgere  le  sue  istanze  anche  contro  lutti  gli  altri  socj  azionisti,  ne- 
cessariamente dovette  a fronte  del  riferito  giudicato,  evocarli  dinanzi 
questo  Magistrato,  avanti  cui  pendeva  la  causa  contro  una  parte  dei 
socj  medesimi.... 

» Considerato,  che  i socj  azionisti  si  accrediterebbero  verso  del 
Gagliardi:  l.°  di  L.  2,587.42,  quota  a di  lui  carico  pel  palco  N.  43, 


(lì  Art  87»  Cod.  CIv. 
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1.°  ordine;  2.°  di  L.  21.29(5. "30  per  quota,  quale  azionista  di  dieci 
palchi  al  III*  ordine;  3°  di  L.  1,117.  15  da  essa  società  pagate  al- 
l’ingegnere collaudatoré  Rocco  Colli — 

> Considerato  in  ordine  alla  predetta  somma  di  L.  2,587,  42 
prezzo  del  palco  N.  13,  che  essendo  stato  un  tale  prezzo  stabilito  dalla 
Commissione  Direttrice  della  Società  per  tutti  i palchi  della  stessa 
fila,  dappresso  il  conto  generale  delle  spese  per  l’erezione  ed  apertura 
del  teatro,  non  è ammessibile  l’opposizione  del  Gagliardi  intorno  alla 
somma  medesima,  e di  questa  debbesi  dar  carico  allo  stesso  Gagliardi 
in  deduzione  del  suo  credito  d’impresa  verso  la  società. 

> Che  non  vale  il  dite,  che  la  semplice  lettera  della  Direzione 
non  sia  sufficiente  a stabilire  il  calcolo  suddetto  di  proporzione,  ma 
che  si  debba  altrimenti  giustificare,  poiché  giova  notare  che  coll’atto 
di  associazione  14  marzo  1845  i socj  azionisti,  fra  i quali  è compreso 
lo  stesso  Gagliardi,  nominarono  una  Direzione  nel  seno  della  stessa 
società,  cui  si  è data  facoltà  di  fare  tutto  quello  che  nell'interesse 
sociale  fosse  spedienle,  osservati  i capitoli  della  di  lei  costituzione, 
colla  clausola,  come  si  legge  nel  capitolo  decimonooo,  che  tutto  quanto 
verrà  da  essa  Direzione  agito,  si  avrà  dalla  società  per  rato,  grato, 
valido  e fermo. 

» Che  d'altronde,  ove  altrimenti  fosse  la  cosa,  e ad  ogni  pal- 
chettista fosse  lecito  di  opporsi  alla  fissazione  del  prezzo  dalla  Dire- 
zione stabilito  per  i palchi  di  ciaschedun  ordine,  nascerebbe  una  vera 
confusione,  che  la  società  volle  evitare,  conferendo  appunto  alla  Di- 
rezione l’autorità  necessaria  ad  impedire  ogni  contestazione  al  riguardo; 

» Considerato,  per  quanto  concerne  i dieci  palchi  di  terza  fila, 
del  cui  prezzo,  ascendente  a L.  21 , 296. 30,  pretendono  i socj  azionisti 
dar  debito  all’impresario  Gagliardi,  che  non  altrimenti  potrebbe  questi 
ritenersi  di  detto  prezzo  conlabile  se  non  quando  risultasse  che  l’im- 
presario a termini  del  contratto  d'appalto  siasi  assunto  l’obbligo  di 
ricevere  in  conto  di  prezzo  dell’impresa  quei  palchi  che  rimanessero 
disponibili  ed  invenduti; 

» Che  dall’atto  di  deliberamento  4 aprile  1845,  rogato  Cappa, 
l'avvocato  Gagliardi  deliberatario  si  obbligò  alla  costruzione  del  teatro 
per  il  prezzo  di  L.  60,600,  giusta  la  perizia  e progetto  dell'ingegnere 
Celestino  Braccio  30  dicembre  1843  ed  all’osservanza  dei  capitoli  par- 
ziali ed  addizionali  che  sottoscrisse  unitamente  ai  due  disegni  dello 
stesso  ingegnere  Braccio  in  data  16  marzo  1844; 

> Che  tanto  neU’istrumento  d’appalto  che  nelle  condizioni  d’ap- 
palto 19  febbrajo  1845  e capitoli  addizionali  delli  15  successivo  marzo 
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inserii  all’atto  medesimo,  non  si  fa  cenno  alcuno  dell’obbligo  relativo 
ai  palchi  di  cui  si  tratta; 

» Che  se  al  numero  decimosesto  de' capitoli  annessi  al  contratto 
di  costituzione  di  società  14  marzo  1845  si  stabilì,  che  ove  all’epoca 
dell’appalto  si  trovassero  ancora  scoperte  delle  azioni,  verrebbero  le 
medesime  in  esso  date  all’appaltatore,  ed  il  medesimo  dovrebbe  accet- 
tarle per  danaro  contante  alla  rispettiva  tassa,  nel  contralto  di  appalto 
però  non  si  fece  più  menzione  di  ciò,  e non  si  stipulò  nel  contralto 
medesimo  che  il  deliberatario  dovesse  pure  osservare  i capitoli  di 
associazione,  i quali  nemmanco  furono  inserti  nell’alto  di  delibera- 
mento,  comunque  in  fine  di  quest’atto  risulti  essersi  dal  notajo  rogante 
letto  e pronunciato  tutto  il  suo  contenuto  e quello  de’capitoli  esistenti 
nel  detto  istromenlo  di  sociazione; 

» Che  sebbene  Gagliardi  abbia  sottoscritto  i capitoli  annessi  al- 
l’atto di  società  14  marzo  1845  unitamente  agli  altri  azionisti,  ciò  fece 
nella  sua  qualità  di  socio,  e non  come  appaltatore,  essendo  l’appalto 
seguito  dopo  venti  giorni,  e quindi  comunque  non  ignorasse  l’esistenza 
dei  capitoli  medesimi,  egli  non  doveva  preoccuparsene,  ben  sapendo 
che  i suoi  obblighi  e diritti,  come  appaltatore,  erano  rigorosamente 
determinali  dal  contratto  di  deliberamento,  e non  altrimenti; 

» Che,  d’altronde,  il  non  essersi  fatta  espressa  menzione  nell’istru- 
menlo  di  appallo  del  citalo  num.  16  dei  capitoli  di  associazione,  che 
pur  si  riferiva  ad  un  obbligo  di  non  poca  importanza , ben  dimostra 
che  non  fu  intenzione  nè  della  società  d’imporre  un  tale  obbligo  al- 
l’nppaltalore,  né  questi  di  d’accetlarlo; 

» Che  le  circostanze  d’avere  il  Gagliardi  fatto  dipingere  i detti 
palchi,  di  aver  ritenute  presso  di  sè  le  chiavi  dei  medesimi,  e di  averli 
affittali  e percetto  il  relativo  fitto,  non  sono,  a fronte  delle  risposte 
dal  Gagliardi  date  alle  interpellanze  relative,  da  tanto  a farlo  conside- 
rare quale  proprietario  dei  palchi  suddetti; 

• Che  tutto  al  più  egli  sarà  conlabile  verso  la  società,  come  non 
contende  in  alti,  delle  somme  ricavale  dal  fitto  de’ palchi  stessi,  da 
accertarsi  e liquidarsi; 

» Che  l’altro  argomento  dedotto  dalla  circostanza  di  avere  l’av- 
vocato Gagliardi  venduto  uno  dei  detti  palchi  a certo  Maestri,  verrebbe 
meno  dacché  essendo  il  Gagliardi  al  proposito  stalo  dalla  società  io- 
terpellato,  rispose  egli  negativamente,  e la  società  non  si  accinse  a 
darne  la  giustificazione; 

» Considerato,  in  ordine  alle  L.  1,117.15,  importo  degli  ono- 
rari all’ingegnere  Rocco  Cetili  per  la  collaudazione,  che  a termini  dei 
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contralto  d'appalto  debbono  essere  a totale  carico  dell’impresario,  e 
che  quindi  si  debbo  dar  debito  a quest'ultimo  delle  L.  600  dalla  so- 
cietà pagale  in  conto  allo  stesso  Colli  ; 

» Che  difatti,  a mente  deH’articolo  ottavo  dei  capitoli  addizionali 
per  l’appallo  delti  15  marzo  1845,  tutte  le  spese  relative  al  contratto, 
al  tracciamento  dei  lavori,  ed  al  collaudo  sono  al  totale  carico  deil’im- 
presane. 

> Che,  pertanto,  non  sussiste  la  distinzione  che  Gagliardi  pretende 
fare  delle  spese  di  deconto  da  quelle  di  collaudo,  poiché  essendosi 
pattuito  in  termini  generali,  che  tutte  le  spese  del  contratto  sono  a 
carico  dell’impresario,  gli  è manifesto  che  anche  le  spese  per  la  for- 
mazione del  conto  debbano  considerarsi  come  relative  al  contralto 
d'appalto,  epperciò  comprese  in  quelle  che  a termini  del  citato  arti- 
colo ottavo  debbono  dall’impresario  sopportarsi.... 

» Hejette,  ecc.,  dichiara  (1).  * 

230.  La  necessità  od  utilità  del  miglior  esercizio  del  teatro  può  alle 
volle  rendere  necessaria  la  applicazione  o introduzione  di  migliorie 
e nuove  opere,  le  quali,  se  riescono  vantaggiose  all’interesse  comune  e 
pubblico,  possono  tornare  di  qualche  incomodo  o pregiudizio  all’uno 
o all’altro  dei  comproprietarj,  portando  qualche  variazione  al  suo  godi- 
mento: ma,  purché  questo  non  sia  tolto  o notevolmente  danneggiato, 
egli  dovrà  soffrire  il  leggiero  incomodo  che  gli  fosse  recato,  quando  ciò 
sia  nell’ interesse  e secondo  la  destinazione  della  cosa  comune  (p.  241). 

Una  grave  disputa  venne  promossa  nel  21  dicèmbre  1853  contro 
l'Accademia  degli  Intrepidi  dai  proprietari  dei  palchi  del  1V.°  e V.°  or- 
dine affine  di  obbligarla  a rimettere  la  lumiera  al  punto  ed  all’altezza 
ove  era  già  da  molti  anni  prima  della  ripulitura  del  teatro;  dal  quale 
punto  fisso  si  vedeva  il  palco  scenico  dal  IV.0  e un  poco  rimanevano 
impediti  di  vederlo  i proprietari  del  V.°  ordine;  costoro  ritenendo  lur- 
lialo  il  quasi  possesso  della  servitù  attiva  del  libero  prospetto  della 
scena,  intentarono  un  giudizio  possessorio  sommarissimo  per  conser- 
vare tale  possesso  violalo  (secondo  essi)  dall’ abbassamento  della  lu- 
miera. Due  sentenze  conformi  in  favore  dei  palchisti  del  22  dicembre 
1854  e del  20  genriajo  1855  (2),  vennero  cassate  dalla  Corte  Suprema 
col  Decreto  29  febbraio  1856  (3).  Disse  il  decreto  della  Cassazione: 
l.°che  i palchisti  mancavano  di  titolo  coloralo  al  quasi  possesso  ma- 


(1)  Bittuii,  Giurisprud.  degli  Stati  Sardi,  1851,  P.  i,  col.  817. 
i8)  Gasz.  dei  Trib.,  Firenze,  an.  IV,  n.  Hi  del  30  genn.  1855. 

Casi,  dei  Trib.,  Firenze,  an.  V,  n.  109  del  10  marzo  1856;  — E.  Salucci,  GiurUpr. 
U*ì t.,  n.  475. 
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nutenibile;  2.°  che  la  servitù  del  prospetto  appartiene  alle  negative,  e 
si  confonde  colla  servitù  ne  prospettiti  officiaiur-,  3.°  che,  essendo  que- 
ste latenti,  e senza  titolo,  non  si  può  acquistare  il  titolo  col  nudo 
possesso  e senza  un  alto  proibitorio  da  una  parte  e acquescienza  dal- 
l’altra, che  importasse  tacila  renunzia  alla  libertà  del  fondo. 

Questi  motivi  sono  conformi  ai  veri  principj  che,  a mio  avviso, 
debbono  osservarsi  nello  apprezzare  i diritti  del  palchettista  (n.  221, 
222).  Nè  potrebbe  vantarsi  in  contrario  un  diritto  acquistato  in  forza 
di  prescrizione  od  usucapione , perocché  è costante  in  diritto  che  la 
comunione  di  possesso  in  massima  osta  alla  prescrizione  Q). 

231.  Lo  stesso  deve  ritenersi,  come  sopra  dicemmo,  per  ciò  che 
risguarda  le  altre  migliorie  ed  i riattamenti  che  possono  occorrere  in 
teatro.  E a questo  proposito  riferiremo  dal  sullodato  articolo  del 
sig.  Franchelli  il  cenno  ch'egli  dà  della  sentenza  15  aprile  1870  pro- 
nunciala dal  Tribunale  di  Firenze  (2J,  la  quale  evidentemente  si  ispira 
alle  teorie  da  noi  più  sopra  indicale. 

Da  ben  sette  anni  agitavasi  una  causa  tra  i palchisti  del  Teatro- 
Nazionale  (che  è tra  i più  piccoli  della  città)  ed  il  proprietario  di 
esso  teatro.  Quest’ultimo  aveva  eseguilo  nella  sala  degli  spettacoli 
importanti  e costosi  lavori  ed  aumentato  il  numero  dei  palchi,  in  modo 
da  poterne  dare  parecchi  agli  impresari  e costituire  cosi  una  specie 
di  dote  al  teatro,  che  erano  privo.  Gli  altri  si  lamentavano  che  fos- 
sero stati  loro  tolti  molti  comodi,  deturpata  l’architettura  della  sala, 
diminuito  il  valore  d’affezione  dei  rispettivi  palchi:  quindi  dimanda- 
vano la  distruzione  di  quelle  opere.  Il  Tribunale,  senza  entrare  nel 
campo  della  dottrina  giurisprudenziale  relativa  al  diritto  di  palco, 
credè  che,  per  le  clausole  dei  contratti  d’acquisto,  comune  fondamento 
allo  contrarie  ragioni,  fosse  attribuito  al  palchettista  del  Nazionale  la 
proprietà  del  palco,  salve  certe  restrizioni  cd  una  servitù  attiva  sulle 
altre  parli  del  teatro  al  fine  di  godere  degli  spettacoli:  escluse,  per 
altro,  che  avessero  sull’intero  teatro  un  gius  di  condominio:  e poiché 
i lavori  compiuti,  di  cui  essi  querelavansi,  non  avevano  realmente  nè 
toccato  i palchi  nè  alteralo  la  facoltà  di  vedere  e di  udire  le  rappre- 
sentazioni sceniche,  cosi  conchiuse  col  rigettare  come  inattendibili  le 
istanze  loro. 

232.  Ciascun  partecipante,  dice  la  legge,  ha  la  piena  proprietà  della 
sua  quota  e dei  relativi  utili  e frutti.  Egli  può  quindi  liberamente 

(I)  Cattanso  e Bonus  all’art.  «75  Oxl.  Ci»,  n.  Tiopuws,  Ve  la  preieripl , n.  su.  350, 
391 .493,  5iR. 

(S)  Arc/iie’ io  giuridico,  ISTI,  Fascio.  Ili,  pag.  S3i. 
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alienare,  cedere  od  ipotecare  il  suo  palco,  ed  anche  sostituire  altri  • 
nel  godimento  di  esso  (079  Cod.  Civ.),  come  si  è già  veduto  ai  n.  220 
e seguenti. 

E per  l’istessa  ragione  anche  i terzi,  creditori  del  palchista  o di 
una  persona  altrimenti  comproprietaria  del  teatro,  ponuo  dirigere  le 
loro  esecuzioni  sul  palco  o sulla  quota  di  comproprietà  spettante  al 
loro  debitore,  e l’effetlo  della  esecuzione  dovrà  limitarsi  a quella  por- 
zione che  venisse  a spettare  al  partecipante  nella  divisione  (1). 

Nè  l’accademia  o rappresentanza  della  comunione  potrebbe  elevare 
opposizione,  in  base  all’interesse  sociale  od  agli  statuti  originari  della 
fondazione. 

Un’Accademia  possiede  prò  se,  non  prò  suis,  il  dominio  del  teatro, 
e la  proprietà  dei  singoli  si  risolve  nell’uso,  cedibile  e alienabile,  e 
in  un  gius  onorifico,  subietto  di  lucrosa  cessione  e alienazione.  In  os- 
servanza dei  quali  principj , una  decisione  del  foro  toscano  in  data 
15  aprile  1817  stabiliva  che  l’accademia  non  potesse  preservare  una 
cospicua  onorificenza  lucrosa  a danno  dei  creditori  insoluti;  per  cui 
il  palco  o palchi  dell’accademico  debitore  possono  andare  soggetti 
ad  essere  esecutati  e aggiudicali (2). 

233.  È contrario  al  principio  della  individuale  libertà  che  una  per- 
sona possa  essere  obbligata  a rimanere  in  comunione;  perciò  la  legge 
dichiara  che  ciascuno  dei  partecipanti  può  domandarne  lo  scioglimento 
(art.  681  Cod.  Civ.);  e quindi  ogni  socio  o compadrone  di  un’  acca- 
demia teatrale  potrà,  ove  gli  piaccia,  ritirarsi  dalla  medesima,  e ciò 
quand'anche  gli  statuti  fondamentali  della  società  portassero  l'obbligo 
di  una  comunione  perpetua,  e il  divieto  al  qocio  di  ritirarsi:  impe- 
rocché cotali  stipulazioni,  non  più  conformi  alla  progredita  civiltà,  e 
in  massima  proscritte  anche  dal  diritto  romano  (3) , si  hanno  come 
non  fatte. 

La  questione  presentossi  alla  Corte  di  Cassazione  in  Firenze,  la 
quale  appunto  giudicava,  in  armonia  ai  principj  sovra  esposti,  che  non 
può  avere  effetto  un  patto  coattivo  il  quale  tolga  al  socio  o all'erede 
la  facoltà  di  ritirarsi  lasciando  il  diritto  onorifico  e quanto  di  utile  si 


(I)  V.  art.  2077  Cod.  Civ.,  secondo  il  quale  nella  sproprlazione  forzala  sovra  una  parte  indi-  • 

vìsad’un  Immobile,  deve  precedere  la  divisione,  a meno  che  non  siano  debitori  tutti  I compro- 
prietari. 

(4)  I*.  9,  Dig.  De  rerum  divisione.  — Rum.  Rmporien.  Acead.  13  soli.  4776  cor.  Mcotie.  — 

Fior,  revocationis , IO  aprile  1774.  — Fior,  pract.  reintegrai.  9 febbrajo  1761  e l'tor.  coact. 
aliena/,  honorifiei  juris,  nel  Tee.  dei  For.  Tue  " "om.  Ili  delle  inedite,  dee.  39,  pag.  274  e seg. 

<Wl5  aprile  1817;  — Salucci,  loc.  clt.,  Capii.  XVII,  n.  176,  pag.  99. 

())  In  eommunione  nemo  eompellitur  invita»  detmeri,  \..  5,  Cod.  comm.  dirid.;  L.  46,  | t» 

Dig.  De  condict.  indeb. 
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riferisca  alla  qualità  di  socio  e accademico.  Nè  si ‘oppone  a questa 
facoltà  del  privato  la  sanzione  sovrana  al  progetto  accademico  e agli 
statuti,  perché  la  sanzione  sovrana  ha  uno  scopo  esclusivamente  go- 
vernativo, e senza  espresse  clausole  non  può  alterare  le  regole  civili  0); 
imperocché  le  leggi  Si  convenerit,  e Adeo  morte,  Dig.  prò  socio,  ripro- 
vano, come  contrario  all’ordine  pubblico,  ogni  patto  che  limiti  la  fa- 
coltà nel  socio  o nel  successore  di  recedere  dalla  comunione  o società. 

Nondimeno  è valido  il  patto  che  si  debba  rimanere  in  comunione 
per  un  tempo  determinato,  purché  questo  non  ecceda  il  periodo  d’anni 
dieci.  Ma  l’autorità  giudiziaria,  se  gravi  ed  urgenti  circostanze  lo  ri- 
chiedessero, potrebbe  ordinare  lo  scioglimento  della  comunione  anche 
prima  del  tempo  convenuto  (art.  681  succit.). 


Sezione  III.  — Locazione. 


234.  La  leggo  fra  appaltante  o Impresario  é il 
contralto  d’appalto;  esigenze  o Imposte 
sopravvenuto  non  autorizzano  cambia- 
menti. 

«5.  L'appaltatore  non  é tenuto  a riconoscere  i 
socj  che  l'impresario  si  fosse  aggregati  , 
quando  non  oblierò  parie  alla  delibera 
dell'appalto:  né  1 suoi  eredi. 

S3t5.  Non  si  può  obbligare  il  proprlotario  a ce- 
dere In  afflilo  un  teatro  se  non  osservando 
le  formalità  di  legge. 

33'  Il  proprietario  non  é tenuto  a fornire  al 
direttore  la  licenza  amministrativa. 

238.  obblighi  del  proprietario  durame  l’ affìtto; 
consegna  e riparazioni;  quali. 

339.  L’impresario  deve  pagare  le  pigioni  ai  ter- 
mini convenuti.  . 

14o.  Privilegio  del  proprietario  pel  pagamento 
dell?  sue  pigioni. 

241.  Il  debito  della  pigione  è diretto  o non  può 
esserne  ritardato  il  soddisfacimento  per 


cause  estranee  al  locatore , anche  se  il 
Comune  non  pagasse  la  dote. 

241.  L’ impresario  deve  usare  della  cosa  secondo 
il  contralto  o l’uso  precedente. 

343.  Quid  delle  imposte. 

344.  Può  dare  feste  da  ballo  in  maschera. 

345.  Se  furono  vietate  dal  contratto,  non  basta 

la  licenza  politica  per  autorizzarle. 

-24C.  Obblighi  per  la  riconsegna,  e responsabilità 
pei  deterioramenti. 

1 1(7.  Quid  in  caso  di  incendio. 

348.  Diritti  dei  prnprictarj  delle  case  attigue  dan- 

neggiale per  P incendio. 

349.  Come  cessa  l’ affìtto. 

350.  Tacita  riconduzione. 

25!.  Le  garanzie  ed  obbligazioni  accessorie  non 
si  presumono  rinnovale. 

152.  Caso  di  totale  o parziale  deperimento  della 
sala. 

253.  L’affìtto  non  si  scioglie  né  per  morte  né  per 
fallimento  delle  parti. 


234.  La  legge  fra  la  stazione  appaltante  e l’impresa  è costituita  dal 
contralto  e capitolato  di  appalto;  cd  è a norma  di  questi  alti  che  vogliono 
«sere  regolale  le  contestazioni  che  ponno  sorgere  fra  le  imprese  e i 
locatori  del  teatro.  E quando,  per  esempio,  non  sianvi  speciali  con- 
venzioni, le  straordinarie  esigenze  del  pubblico  o degli  artisti  teatrali 
(come  anche  le  pubbliche  imposte),  quantunque  sòrte  dopo  il  contratto 
•l’appalto,  non  autorizzano  l’impresario  a pretendere  indennità  dal  prò- 


(!)  Corto  di  Cassftz.  Tose.  1 luglio  1854  in  cau>a  Stivatici  e Accademia  dei  IìavvivaU  di  Pisa. 
.Imi.  di  Ciuritprvd.  au.  1851,  P.  1,  pag.  615,  che  cassò  la  sentenza  della  Corte  R.  di  Lucca 
dui  38  agosto  1859;  — negli  Annali  di  dotto  anno  a pag.  1095,  p.  5;  — Salucci,  Giurisp.  teat 
n 499. 
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prielario  appallante  od  a recedere  dal  contratto:  imperocché  stanno 
esse  pure  a carico  dell'impresa  come  conseguenza  dell’alea  connatu- 
rale a simili  appalli,  nei  quali  sono  sempre  a di  lei  carico  si  gli  utili 
che  i danni  provenienti  dalla  gestione  e dall’esito  sempre  incerto  delle 
rappresentazioni  teatrali.  - 

Codesta  massima  venne  replicalamente  affermata  dai  Tribunali , 
come  già  si  vide  nella  causa  promossa  dal  sig.  Galtorno,  impresario  dei 
Carlo  Felice  di  Genova  c quel  Municipio,  dal  quale  egli  pretendeva 
luaggiori  compensi  di  quelli  stipulati,  in  causa  delle  esigenze  sempre 
maggiori  del  pubblico  e degli  artisti,  non  che  delle  nuore  imposte 
applicate  agli  esercizj  teatrali.  Ma  il  Tribunale  e la  Corte  d’Appello  di 
Genova  rimandarono  ogni  istanza  dell’impresario,  considerando  tutte 
queste  nuove  evenienze  come  casi  fortuiti  a suo  carico,  i quali  non 
potevano  dar  luogo  nè  per  contralto,  nè  per  legge,  a risoluzione  del- 
l'appalto o ad  indennità  qualsiasi  0). 

235.  Se  un  impresario  ha  assunto  un  appalto  solamente  in  nome 
proprio  senza  far  cenno  dei  terzi  in  società  coi  quali  intendeva  di 
assumerlo,  la  stazione  appallante,  quantunque  non  affatto  inconsape- 
vole di  questa  intenzione,  non  è tenuta  a riconoscere  questi  terzi 
come  coappaltatori  per  tutti  i rapporti  dell’impresa:  giacché  i con- 
tratti non  hanno  effetto  che  fra  le  parti  contraenti , e non  possono 
pregiudicare  nè  giovare  ai  terzi , fuorché  nei  casi  stabiliti  dalia  legge 
(art.  1130  Cod.  Civ.).  E per  l’istessa  ragione,  dovendosi  ritenere  ap- 
plicabile anche  a simili  contratti  il  disposto  dell’ art.  1042  Cod.  Civile 
che  insegna  il  contratto  di  locazione  d'opera  sciogliersi  colla  morte 
dell’imprenditore  incaricato  di  essa,  cosi  la  stazione  appaltante  non 
sarebbe  lenula  nemmeno  a riconoscere  questi  terzi  come  appaltatori, 
nè  tampoco  gli  eredi  di  lui,  che  pretendessero  di  venire  autorizzati, 
in  caso  di  morte  dell’assuntore,  a proseguire  nell’  impresa  (2).  Ciò  è 
ben  naturale,  e consono  altresi  all’altro  principio  che  la  obbligazione 
di  fare  non  può  adempirsi  da  un  terzo  contro  la  volontà  del  creditore 
ove  questi  abbia  interesse  che  sia  adempita  dal  debitore  medesimo 
(art.  1239  d.  Cod.):  giacché  la  locazione  d’opera  riposa  essenzialmente 
sulla  fiducia  che  il  conduttore  ripone  nella  persona  del  locatore,  del- 
l’ impresario:  e la  fiducia  non  passa  agli  eredi , nè  ad  altre  persone . 
per  quanto  a lui  legate  e di  interesse  e d’azione. 

La  disposizione  della  legge  al  riguardo  è assoluta  : ’nè  deve  più 

<*)  Semema  della  Corte  d'Appello  di  Genova,  I die.  1868,  riferita  al  n.  76,  pag.  63. 

(Il  Vedi,  per  analogia,  conforme  Sem.  del  Trib.  19  die.  1861  e della  Corte  di  Turino  19  maggio 
868,  riguardo  a un  appalto  di  tronco  ferroviario.  Gazz.  Trib.,  Genova,  186J,  p,  8,1. 
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ammettersi  la  distinzione  del  diritto  antico  fra  il  caso  in  cui  la  con- 
siderazione dell’  ingegno  dell’  imprenditore  fu  il  morente  principale 
della  convenzione  ed  il  caso  contrario  0). 

236.  Si  è già  avvertito  (n.  83,  p.  73)  che,  nei  rapporti  dell’autorità 
coi  proprielarj , come  nessuno  può  essere  costretto  suo  malgrado  a 
cedere  la  proprietà  del  suo  teatro  se  non  nei  casi  e colle  formalità 
dalla  legge  richieste,  così  senza  le  medesime  non  può  nemmeno  pre- 
tendersi un  teatro  altrui  in  locazione.  In  ogni  caso  I’  utilità  pubblica 
vuol  essere  conciliala  coi  diritti  inerenti  alla  privala  proprietà.  Questi 
principi,  è naturale,  devono  osservarsi  anche  fra  privali. 

Si  disputò  avanti  la  Ruota  Romana  se  il  principe  Torlonia,  pro- 
prietario di  tre  teatri,  Apollo,  Argentina  e Alibert,  potesse  negare  il 
consenso  alia  locazione  di  un  solo  teatro,  pretendendo  di  locarli  riu- 
niti, come  'aveva  fatto  per  lo  addietro.  Non  era  veramente  il  caso  di 
sostenere  che  la  divisione  di  un  fondo  può  arrecar  danno  al  proprie- 
tario se  il  fondo  stesso  venga  diviso,  poiché  ogni  teatro  costituisce 
un  fondo  a sé:  ma  siccome,  in  ogni  ipotesi,  non  si  può  costringere 
un  Municipio  o il  Governo  a prendere  tutto  il  fondo,  di  cui  solo  una 
parte  occorrerebbe,  per  sopperire  ad  un  pubblico  servizio  o ad  un’opera 
di  pubblica  utilità;  così  opinò  la  R.  R.  che  il  teatro  che  si  chiedeva 
dalla  Comune  al  sig.  Torlonia , dovesse  esser  da  lui  dato  in  locazione, 
ma  che  era  conveniente  un  risarcimento,  previo  giudizio  di  perito  (2). 

Non  ho  potuto  riscontrare  la  decisione  citala  dal  Saiucci,  ma 
anche  da  questa  sembra  evidentemente  confermalo  il  principio  che 
l’espropriazione  di  un  diritto  qualsiasi  in  via  coattiva  non  può  se- 
guire se  non  nei  casi  e colle  norme  di  legge,  di  cui  già  fu  dello 
diffusamente  al  luogo  sovra  citato. 

237.  Sappiamo  che,  nè  prima,  nè  dopo  la  locazione,  non  può  il  pro- 
prietario lasciar  aprire  il  teatro  al  pubblico,  finché  l’impresario  non 
abbia  ottenuta  la  necessaria  licenza:  poiché  in  caso  di  contravven- 
zione, egli  è passibile  delle  medesime  pene  correzionali  che  sono  com- 
minate all’impresario  (n.  9,  pag.  li). 

Tuttavolta , coochiusa  la  locazione , non  incombe  al  proprietario 
d’insinuarsi  alla  autorità  per  avere  la  licenza;  queste  pratiche  riguar- 
dano l’impresario,  il  quale  pigliando  in  affitto  un  locale  per  condurvi 


li)  Cattaneo  e Borda,  all’art.  1648  Cod.  Civ.  — Troplong,  l.ouage,  1035.  — Dlranton, 

ULj  896. 

(1)  E.  Salucci,  Manuale  della  giurispr.  dei  teatri,  eap.  XVII,  n.  182,  p.  103,  il  quale  ossen» 
questa  opinione  trovarsi  in  armonia  euU'autorità  del  Suauo,  dee.  42^n.°  il;  — Jurba,  due.  86, 
n.#  li;  — Sarelu,  Stimma  a Uivit, 
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un  teatro,  s' incarica  naturalmente  di  superare  gli  ostacoli  che  per 
legge  aggravano  l’esercizio  della  sua  industria.  D’altra  parte  le  condi- 
zioni della  autorizzazione,  le  giustificazioni  che  essa  richiede  sulle 
qualità  personali  dell’impresario  o del  direttore,  non  si  ponno  discu- 
tere e decifrare  se  non  fra  lo  stesso  direttore  e l’autorità.  Il  proprie- 
tario, adunque,  che  affittò  il  suo  locale,  non  ha  che  una  obbligazione 
ad  adempiere,  cioè  tenere  il  locale  a disposizione  dell’acquirente  al- 
l’epoca e nello  stato  che  il  contratto  o la  legge  determina,  salvo  a 
non  permetterne  l’apertura  se  non  dopo  che  quegli  abbia  ottenuta 
la  competente  autorizzazione  (I). 

238.  Gli  obblighi  del  proprietario  verso  il  conduttore  sono  quelli  che 
derivano  dalla  legge  comune.  E cioè,  egli  deve  consegnare  e mante- 
nere la  sala  in  istato  da  servire  all’uso  per  cui  venne  locata , e dee 
garantirne  all’impresario  il  pacifico  godimento  per  tutto  il  tempo  della 
locazione  (art.  1575  Cod.  Civile).  Nei  teatri  di  qualche  importanza 
la  consegna  si  fa  mediante  atto  regolare,  che  appunto  chiamasi  di 
consegna,  nel  quale  viene  dettagliatamente  descritto  lo  stato  attuale 
del  teatro  con  tutte  le  sue  pertinenze  ed  accessioni. 

La  stazione  appaltante  deve,  inoltre,  fare  al  teatro  tutte  le  ripara- 
zioni che  si  rendono  necessarie,  meno  quelle  che  l’uso  mette  a ca- 
rico del  conduttore.  Vedansi  per  tale  oggetto  gli  art.  1576,  1604-1606 
Codice  Civile  (V.  anche  n.  246). 

La  consegna  dei  locali  ed  accessorj  deve  effettuarsi  all’epoca  espres- 
samente convenuta  , e in  mancanza  di  espressa  convenzione  all’epoca 
in  cui  deve  aver  principio  l’impresa,  altrimenti  il  conduttore  ha  di- 
ritto allo  scioglimento  del  contratto  ed  alla  rifazione  dei  danni?  Clio 
se  il  locatore  non  potesse  consegnare  il  teatro  o la  sala  da  spettacolo 
al  termine  pattuito,  perchè  un  precedente  conduttore,  avente  causa 
da  lui , non  gliene  fece  la  riconsegna , non  sarebbe  per  questo  eso- 
nerato dalle  conseguenze  dell’inadempimento  dell’ obbligo  suo;  — non 
può  dirsi  che  questo  dipenda  da  causa  estranea  , giacché  ciò  dee  ri- 
tenersi come  conseguenza  di  un  fatto  suo  proprio,  in  quanlo  avrebbe 
dovuto  in  tempo  provvedere  allo  sgombro  dei  locali  che  promise  af- 
fittare al  nuovo  impresario  (art.  1218,  1151  Cod.  Civile). 

Se  per  tale  causa,  o per  altra  consimile,  imputabile  al  proprietario, 
l’impresa  nou  avesse  potuto  cominciare  la  sua  gestione,  essendo  man- 
cala la  consegna  e libera  disposizione  del  teatro  locato , non  sarebbe 
obbligala  a pagare  il  prezzo  convenuto,  ed  avrebbe  azione  pei  danni 

(1)  Cosi  giudicava  il  Tribunale  di  C,.alcaudun,  addi  13  ottobre  1837,  te  Druil,  19  ottobre;  — 
Lacan  c P a cuoia,  T.  Il,  n.  Sii. 
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ed  interessi  contro  il  locatore  (1).  Nè  occorre  qui  rammentare  quanto 
prescrive  Kart.  1165  del  Codice  patrio,  giusta  il  quale  la  risoluzione 
del  contralto  non  avviene  di  diritto,  ma  deve  domandarsi  giudizial- 
mente, e può  essere  concessa  al  convenuto  una  dilazione  secondo  le 
circostanze. 

239.  Principale  fra  le  obbligazioni  dell'  impresario  si  è quella  di  pa- 
gare il  prezzo  dell’affitto  alle  convenute  scadenze;  e mancando  a questo 
pagamento,  il  locatore  potrebbe  domandare  Io  scioglimento  del  contralto, 
e l’espulsione  dell’impresa  a termini  degli  art.  1583,  1595,  1165 
Cod.  Civ.  ; nè  saprei  quale  temperamento  sia  lecito  al  giudice  di  adot- 
tare, seguendo  i consigli  del  Troplong,  quando  la  moralità  e le  sven- 
ture dell’impresario  potessero  reclamare  qualche  equo  riguardo  (2).  La 
legge  è chiara,  e una  dilazione  che  credesse  il  giudice  accordare  non 
sarebbe  equità,  ma  arbitrio;  a meno  che,  facendo  applicazione  dei- 
pari. 1165  sopra  riferito,  l’impresa  potesse  fornire  soddisfacente  si- 
curtà che  allo  spirare  di  tale  dilazione  l’impegno  debba  avere  pieno 
adempimento. 

240.  Il  locatore  ha  dal  Codice  un  privilegio  speciale  a garanzia  del 
proprio  credito  su  tutti  i mobili  ed  oggetti  qualunque  che  dall’im- 
presario furono  introdotti  in  teatro  (art.  1958  n.  3 Cod.  Civ.);  perla 
qual  cosa  decorazioni,  lumiere,  scene  nuove,  costumi,  e quant’ altro 
fosse  importato  dall'impresa,  è vincolato  al  privilegio,  tanto  se  trattasi 
d'oggetti  che  furono  pagati  dall’impresa,  come  se  non  lo  furono,  se  • 
siano  suoi  o d’altri;  salvo  che  si  tratti  di  cose  rubate  o smarrite, 
ovvero  sia  provato  che  il  locatore,  al  tempo  della  introduzione,  sapeva 
che  le  cose  introdotte  spettavano  ad  altri. 

Questo  privilegio  ha  luogo  pel  credilo  dell’anno  in  corso,  dell’an- 
tecedente e delle  scadenze  successive  portate  dal  contratto  di  locazione, 
se  questo  ha  data  certa;  e solo  pel  credilo  dell'annata  incorso  e della 
susseguente,  se  non  è certa  la  data  della  locazione.  E il  locatore  può 
esercitare  il  privilegio  stesso  sui  detti  mobili,  quand’anche  l’impresario 
li  facesse  asportare  dal  teatro,  purché  non  abbia  egli  approvala  l’a- 
sportazione espressamente  o tacitamente  (3),  e promuova  la  sua  azione 
entro  quindici  giorni  dal  trasporto,  salvi  però,  sempre  i diritti  dei  terzi. 

241.  Il  pagamento  della  pigione  non  può  essere  dall’impresa  ritardato 
sotto  pretesto,  per  es.,  che  il  Comune  non  abbia  pagalo  la  dote  pro- 
messa. L’impresario  deve  sborsare  le  sue  pigioni,  senza  riguardo  alle 

(!)  AtCOU,  Velia  giuritpr.  tea  Ir.,  n.  78,  pag.  6*. 

(I)  Truplukc,  Contrai  de  louage,  n.  310. 

<J)  Zacuamjì,  Dir.  ti*,  frane.,  Tom.  V,  $ 691,  — TxortoKG,  Prltil.  et  hrjpoth.,  n.  16J. 
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intelligenze  che  per  avventura  avesse  fatte  col  Comune  nel  cui  terri- 
torio è situato  il  teatro.  E quand'anche  il  Comune  abbia  assunto  i fìtti 
a suo  carico  per  Sgravarne  l’impresario,  non  può  questi  forzare  il  pro- 
prietario ad  attendere  dal  Comune  il  suo  pagamento,  od  a portarsi  a 
riceverlo  alla  cassa  comunale.  Egli  è debitore  diretto:  e il  proprietario 
ha  piena  facoltà  di  rivolgersi  a lui  soltanto  (*). 

242.  L'impresario  è tenuto  ad  usare  della  cosa  locata  da  buon  padre 
di  famiglia,  e per  l’uso  determinato  nel  contralto,  o in  mancanza  di 
espressa  convenzione , per  quello  che  può  prescriversi  secondo  le 
circostanze  (art.  1583  Cod.  Civ.).  Mancherebbe  a quest’obbligo  se  pre- 
tendesse dare  esercizj  equestri  nella  sala  che  gli  fu  locata  o che  ordi- 
nariamente si  loca  per  oggetto  di  drammatiche  rappresentazioni.  Si 
verrebbe  con  ciò  a cambiare  l’ uso  ordinario  della  cosa  locata , ed  a 
cambiarla  in  guisa  pregiudizievole  agli  interessi  del  proprietario.  Non 
è indifferente  a quest’ultimo  lo  avere  nel  suo  locale  diversi  attori  che 
riproducono  i loro  drammi , o di  avervi  una  torma  di  cavalli  i cui 
violenti  esercizj  compromettono  ogni  giorno  la  solidità  dei  muri,  dei 
pavimenti  e dei  locali  annessi  al  teatro  (3). 

243.  Quali  sieno  le  imposte  che  colpiscono  i proprielarj  delle  sale 
di  spettacolo  e gli  imprenditori  fu  già  dimostralo  al  Capitolo  11 
(pag.  38  e seg.),  e,  salvo  espresse  stipulazioni  in  contrario,  si  osser- 
veranno le  norme  ivi  indicate:  nè  (salvo  sempre  il  patto)  sarà  l’ im- 


(I)  Lacan  e Paoli»!),  Op.  de,  T.  Il,  n.  516. 

(1)  Cosi  deciso  la  Corte  d'Appello  di  Colonia  con  una  sentenza  riferita  dalla  Cai.  dei  Triti. 
del  16  ottobre  1831.  Il  Tribunale  atea  respinta  l'azione  del  proprietario  della  sala  con  un  giu- 
dicalo che  conteneva  fra  gli  altri  questo  singolare  motivo  : 

• Considerando  che  collo  ammettere  dei  cavalli  sulla  scena  il  Reo  non  la  avvilisce  ; didatti 

• l'arte  equestre  uon  manca  né  di  considerazione  ne  di  amatori,  come  lo  prova  il  successo  dei 

• Clrque-Olymplque  di  Parigi,  c di  quello  del  Regno  dei  Paesi-Fi  issi.  • 

La  Curie  annullo  tale  decisione:  • Ritenuto  che,  secondo  l'aflltto,  l'edificio  del  teatro  non  fu 

• al  Contenuto  lucalo  per  qualunque  uso,  ma  unicamente  per  le  rappresentazioni  drammatiche 

• ch'egli  dava  a Colonia; 

• Che  questa  stipulazione  non  può  riferirsi  che  alle  rappresentazioni  cui  soleva  dare  il  Con- 

• v cauto  colla  sua  Compagnia. 

• Che  per  verità  nelle  rappresentazioni  di  teatro  si  ammettono  talvolta  degli  animali  e spe- 

• miniente  dei  cavalli,  ma  che  dì  regala  tale  ammissione  non  ha  luogo  se  non  in  quanto  l'ao- 

• ture  della  produzione  lo  abbia  richiesto;  cheé  agallo  nuovo  il  far  pompa  sulla  scena  di  evo- 
■ luzionl  equestri  quando  non  sono  indicate  nel  dramma;  che  tale  era  II  caso  delle  rapproca- 

• tazioni  date  dal  Convenuto; 

• Che,  cosi  tacendo,  ha  il  Reo  consonilo  in  ona  cavallerizza  il  fragile  tavolalo  di  cui  la  scene 

• c composta:  e ciò  contro  diritto.  • 

La  distinzione  posata  dalla  Corte  nel  suo  decreto  t giustissima.  Se  il  proprietario  eh c affitto 
Per  rappresentazioni  drammatiche  può  opporsi  a che  II  teatro  si  trasformi  in  ona  cavallerizza, 
non  può  tutlavia  opporsla  che  vengauo  condotti  del  cavalli  sulla  scena,  purché  ciò  sla  richiesto 
dalla  produzione,  e la  produzione  stessa  sla  del  genero  trattato  ordiuariamcntc  dall’  impresa.  Il 
proprietario  dovea  prevedere  questa  eventualità,  ed  à riputato  averla  accollati  dacché  non  u. 
fece  argomento  di  risorta.  — Lacan  e Paulkie*  Op,  dL,  T.  Il,  n.  617. 
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presario  obbligalo  a pagare  le  imposte  che  gravano  sullo  stabile 
localo  (1). 

244.  Fu  disputato  se  in  mancanza  di  speciali  convenzioni  e divieti 
sia  lecito  all’  impresa  di  dare  feste  da  ballo  in  maschera  nella  sala 
locata? 

É un  fatto  che  i balli  in  maschera  presentano  per  le  sale  di 
spettacolo  maggiori  pericoli  che  non  la  rappresentazione  di  drammi, 
commedie  ed  opere  in  «musica.  L’affluenza  che  vi  chiamano,  la  con- 
tinua agitazione  della  moltitudine  in  ogni  parte  del  teatro,  sono  fatti 
che  possono  a ragione  allarmare  le  sollecitudini  del  proprietario.  Si 
aggiunga  che  altro  è il  dare  balli,  altro  è dare  un  genere  determinato 
di  spettacoli:  che  chi  affitta  per  l’uno  non  affitta  per  l’altro;  e che 
il  dare  feste  da  ballo  è un  cangiare,  a detrimento  del  proprietario, 
la  destinazione  dell’  immobile. 

Malgrado  ciò,  la  soluzione  della  lesi  dipenderà  in  gran  parte  dalle 
circostanze,  e il  diritto  moderno  si  riferisce  interamente  al  prudente 
arbitrio  del  giudice,  il  quale  per  apprezzare  l’intenzione  delle  parti 
-opra  la  destinazione  della  cosa  locata,  deve  principalmente  aver  ri- 
guardo alla  qualità  degli  esercizi  cui  dedicavasi  precedentemente  il 
conduttore,  ed  all’uso  al  quale  il  teatro  abbia  precedentemente  servilo. 
Se  avanti  raffino,  si  solevano  dare  baili  in  maschera  nella  sala,  senza 
che  nei  contratti  ve  ne  avesse  stipulazione:  se  il  proprietario  non 
ignorava  che  l’ impresario  era  dal  suo  privilegio  autorizzalo  a darne, 
si  potrebbe  rinvenire  nel  suo  silenzio  una  specie  di  tacila  adesione. 
Resterebbe  in  ogni  caso  da  verificarsi  se  la  costruzione  della  sala 
sia  tale  che  feste  da  ballo  in  maschera  non  ne  mettano  in  pericolo 
la  solidità.  A difesa  del  pubblico  interesse  l'autorità  ha  il  diritto  di 
sorvegliarvi.  Ma  questo  diritto  non  fa  ostacolo  a quello  che  al  pro- 
prietario compete  di  adire  i Tribunali  per  le  sue  querele  (2). 

245.  Che  se  la  scrittura  d’affitto  contiene  proibizione  di  dare  balli 
in  maschera,  questa  clausola  dee  ricevere  adempimento.  Poco  impor- 
terebbe che  l’ impresario  avesse  dalla  autorità  conseguito  un  assenso 
contrario.  Siffatto  assenso  lo  guarentisce  dalle  molestie  alle  quali 
sarebbe  stato  esposto  ove  cautamente  non  se  ne  fosse  munito,  ma  non 
può  distruggere  le  stipulazioni  del  contratto,  colle  quali  egli  si  ob- 
bligò verso  il  proprietario  a non  dare  balli  in  maschera.  E perfino 

(I)  Dr'tuNTOl,  Tom.  IX,  pag.  117;  — Sleai.iN,  V.  Affilio,  j 9,  n.  4;  — Taoiaoxo,  Vulnuage. 
I).  .13*  e leg.  : — Cattaneo  e Borda,  Oxl.  Ci*,  imi..  All’arl.  1383,  n.  3. 

Il)  Cosi  gindieava  il  Tribunale  della  Senna  eolia  Seni.  4 genn.  1814,  Gaz.  iet  Trib.,  5 genn., 
— Lacan  e pAi'imcn,  Op.  cil.,  T.  Il,  n.  518.  — Pothier,  Dm  (miope,  n.  189.  — Cattaneo  • 
Borda,  *1  God.  CI»,  ila).,  art.  1383,  n.  1. 
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gli  ordini,  che  ricevesse  dall’amministrazione  all'oggetto  di  dare  feste 
da  ballo  in  maschera,  non  varrebbero  a paralizzare  il  diritto  del  pro- 
prietario, se  questi  volesse  usarne.  Non  è in  facoltà  dell’ amministra- 
zione di  assegnare  all’  immobile  una  destinazione  diversa  dalla  deter- 
minata, nè  di  attaccare  l’esercizio  del  diritto  di  proprietà.  In  caso  di 
violazione  ai  divieti  del  contralto,  può  il  proprietario  domandare  la 
risoluzione  dello  stesso  o il  soddisfacimento  (*). 

246.  L’Impresa  riceve  in  consegna  (n.  238)  e deve  quindi  restituire 
in  buono  stalo,  al  termine  deH’affltto,  il  teatro  con  tutti  gli  accessori  ; 
e cioè  i fabbricati  nelle  parti  non  riservate,  il  palco  scenico  e lutti 
i cosi  detti  fissi  ed  infissi  nei  fabbricati  medesimi,  compresa  la  canaliz- 
zazione nascosta  per  la  illuminazione  a gaz,  le  grandi  lumiere,  i lam- 
padari, ribalte,  quinte  fisse,  traverse  e in  generale  tutti  gli  apparati 
esterni  di  illuminazione  a gaz  o ad  olio,  con  lutti  i rispettivi  acces- 
sori, compresi  i tubi  elastici,  catene,  cordoni  e lutto  quanto  occorre 
per  la  loro  manovra,  tutte  le  macchine  idrauliche  disposte  nel  teatro 
per  gli  avvenibili  casi  di  incendio,  con  tutti  gli  attrezzi  occorrenti  per 
il  loro  uso;  come  pure  i mobili  cbe  servono  immediatamente  al  teatro, 
le  macchine,  i teloni,  le  quinte  ecc.,  e tutto  ciò,  in  generale,  che  in 
esso  teatro  appartiene  alla  stazione  appaltante  ed  ha  la  qualità  di 
mobile,  salvo  soltanto  il  naturale  deperimento  e quello  causato  da  uso 
e vetustà,  e salvi  i casi  di  terremoto  ed  incendio,  semprechè  rispetto 
a quest'ultimo  non  emerga  imputabilità  contro  l'Impresa  medesima  a 
termini  di  legge. 

A riserva  di  questi  casi  di  naturale  deperimento  e fortuiti,  l'im- 
presa sarà  tenuta  a render  conto  di  tuLte  le  mancanze,  guasti,  rotture, 
o difetti  che  si  potessero  riconoscere  nello  stato  consegnato  ed  a com- 
pensarne l’Amministrazione  dietro  stima  dei  suoi  periti. 

In  un  regolare  atto  di  consegna  sarà  cauto  per  l’impresa  e spe- 
scialraenle  pel  proprietario  il  convenire  quali  spese  di  manutenzione 
e riparazione  devano  stare  a carico  dell' appaltatore  (n.  238),  polendo 
di  leggeri  nascere  contesa  su  questo  oggetto  (2). 

Che  se  non  fu  proceduto  alla  descrizione  dello  stalo  della  sala 
locata,  si  presume  che  l’impresario  l'abbia  ricevuta  in  buono  stato  di 
riparazioni  locative  e deve  restituirla  nella  stessa  condizione,  salva  la 
prova  in  contrario  (art.  1586  Cod.  Civ.) : e questa  prova,  riflettendo 
circostanze  di  fallo  e non  convenzioni,  potrà  fornirsi  anche  a mezzo  di 


(I)  Lacan  c Paulmtbr,  loc.  eli.,  n.  3i9. 

U)  Vedi  Modula  di  Capitolalo,  nel  l'Appendice  al  Voi.  IL 
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testimoni  (*),  senza  tema  di  violare  il  disposto  dell’art.  1341  Codice 
Civile. 

247.  Si  agitò  di  frequente  nella  giurisprudenza  la  questione  di  sa- 
liere se  e quando  l’incendio  debba  stare  a carico  del  conduttore.  Per 
stabilire  con  fondamento  una  norma  relativa  al  soggetto  , conviene 
anzitutto  aver  sotl'  occhi  il  disposto  di  legge,  la  quale  stabilisce  che 
il  conduttore  è tenuto  per  l’incendto  : quando  non  provi  che  l’ incen- 
dio sia  avvenuto  per  caso  fortuito,  o per  forza  maggiore,  o per  difetto 
di  costruzione,  o nonostante  la  diligenza  solita  ad  usarsi  da  ogni  ac- 
curato padre  di  famiglia,  ovvero  che  il  fuoco  si  è comunicato  da  un 
fondo  o una  casa  vicina  (art.  1589  C.  Civ.). 

Queste  disposizioni  di  legge,  è inutile  il  dirlo,  sono  applicabili 
anche  al  subconduttore:  per  cui  il  proprietario  dell’edilìzio  incendiato 
può  sperimentare  i suoi  diritti  contro  il  subconduttore , come  lo  po- 
trebbe contro  il  conduttore  medesimo  (2). 

Quel  che  importa  notare  si  è che  il  nostro  Codice  ha  definita 
una  controversia  la  quale  tenne  diviso  il  parere  dei  più  autorevoli  giu- 
reconsulti stranieri:  imperocché,  secondo  il  Codice  Francese,  art.  1733, 
il  conduttore  era  tenuto  responsabile  dell’incendio  quando  non  provi 
che  sia  avvenuto  per  caso  fortuito,  o forza  irresistibile,  o per  vizio  di 
costruzione  ; o che  il  fuoco  siasi  comunicato  da  una  casa  vicina.  Co- 
testa  formula  che  era  stata  riportata  anche  dalle  leggi  civili  di  Napoli 
(art.  1579),  aveva  fatto  ritenere  a moltissimi  che  quante  volle  l’ in- 
quilino non  giungesse  a provare  una  delle  quattro  circostanze  enume- 
rate dalla  legge,  dovesse  sempre  rispondere  dei  danni,  esclusa  quindi 
la  giustificazione  della  circostanza  che  l’incendio  abbia  aruto  causa  da 
un  fatto  o da  omissioni  incolpevoli  (3).  Il  Troplong,  per  verità,  sostenne, 
all’incontro,  che  la  enumerazione  dei  casi  fatta  nei  detto  articolo  Don 
è tassativa  ma  puramente  enunciativa:  epperò  afferma  che  il  condut- 
tore sarà  esonerato  dall’obbligo  d'indennizzo  ogni  volta  riesca  a pro- 
vare che  egli  fu  esente  da  colpa  civilmente  imputabile  (4). 

Opportunamente  quindi  il  Codice  italiano,  mantenendo  la  locu- 
zione del  Codice  albertino  (1742),  ai  casi  previsti  dalla  legislazione 
francese,  aggiunse  l’inciso  o nonostante  la  diligenza  solita  ad  usarsi  da 
ogni  diligente  padre  di  famigliali):  con  che  viene  ad  essere  estesa 

(I)  TftorLoxc,  Louage,  a.  340;  — Dciantox,  T.  IX,  n.  101. 

(V1  Annali  il  Giurisp  ital , 1807,  p.  300,  301  — Toi'Lliea,  T.  Il,  n.  169  — DclAXTOX,  T.  XVU, 
n.  Ili  — Tboplokg,  Lonagt,  il.  3"ì. 

(31  Totiujaa,  Tom.  Il,  n.  161  — Zacbams,  T.  Il,  { 367  — Marcadé,  all'ari.  1733,  n.  I. 

fi)  Du  Lr.uage,  n.  381  — Cosi  anche  DotranOian,  1>u  lauage,  T.  Ili,  n.  138. 

(3)  Chi  poi  amivi  eonosoere  le  dlrputóiloni  dei  dottori  circi  la  Interpretazioni  della  lofgt 
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anche  a questa  materia  il  principio  generale  che  di  regola  ciascuno  è 
responsabile  solamente  del  danno  cagionato  per  sua  colpa,  negligenza 
od  imprudenza  (1151,  1152  Cod.  Civile):  solamente  che  non  incom- 
berà al  locatore  di  provare  la  colpa  del  conduttore  nel  l’incendio,  ba- 
stando a lui  di  constatare  il  fatto,  e toccherà  invece  al  conduttore  di 
provare  che  questo  avvenne  senza  sua  colpa  o in  altra  delle  condi- 
zioni previste  dall’art.  1589  Cod.  Civile  per  esonerarlo  da  responsa- 
bilità. 

Questi  principi,  del  resto,  erano  da  Troplong  e da  altri  profes- 
sati anche  in  Francia  e vediamo  qualche  giudicato  che  li  conferma. 

L’ incendio  della  Gailé  nel  1835 , fece  nascere  la  questione  se 
Cari.  1733  (conforme  al  1589  del  nostro  Codice)  dovesse  applicarsi  ai 
conduttori  dei  teatri  come  ai  conduttori  d’altri  immobili. 

Constava  in  atti,  ed  era  riconosciuto  dal  Tribunale  della  Senna , 
e dalla  Corte  di  Parigi,  che,  in  una  prova  generale,  uno  degli  inca- 
ricati dai  direttori  dovendo  fingere  i lampi,  una  parte  infiammala  si 
staccò  dalla  torcia  accesa,  ed  avendo  comunicalo  il  fuoco  ad  una  cor- 
tina, fu  la  prima  causa  dell'incendio  della  sala. 

La  Corte  di  Parigi,  con  una  sentenza  confermativa  del  18  apri- 
le 1836  (S.  37,  2,  70,  Gazz.  des  Trib.,  e le  Droit  19  aprile)  non  trovò 
d'applicare  ai  locatarj  la  disposizione  dell’art.  1733.  Dopo  avere  con- 
statato che,  tutto  il  materiale  d’azione  pel  caso  d’incendio  era  com- 
pleto ed  in  buouo  stato,  la  Corte  aggiungeva  : 

< Ritenuto  che,  a differenza  degli  edificj  ordinarj,  il  fuoco  èsem- 
» pre  un  avvenimento  preveduto  nelle  sale  di  spettacolo:  e ch’egli  è 

• appunto  perchè  trattasi  di  evento  preveduto,  che  sono  imposti  ob- 

• btighi  speciali  ai  direttori  dei  teatri,  e che  si  ingiunge  loro  di  avere 
» un  materiale  d'incendio,  e di  non  agire  se  non  presenti  pompieri: 

> Ritenuto  che  i conduttori  osservarono  tutte  le  obbligazioni  loro 

> imposte,  che  nessuna  colpa  è loro  imputabile,  che  non  può  nem- 

> meno  loro  rimproverarsi  nella  messa  in  iscena  della  produzione  re- 

• plica ta  d’essersi  occupati  In  esperienze  che  potessero  aumentare  il 

> pericolo  del  fuoco.  • 

Questo  giudizio  fu  proferito  non  in  confronto  dei  proprielarj,  ma 
della  Compagnia  generale  d’assicurazione,  la  quale  avendoli  coinpen- 

plerwnque  incendia  culpa  fiunt  inhnbitantium  (L.  3 , $ t di*,  de  efT.  pr&fecti  vigilimi) , |»otr» 
consultar*  il  Kamo,  Rational.  alla  legge  suddetta;  — CocctJO,  Ius  civ.  contro v.  Lìb.  9,  lit. 
qa;w».  13  — Srnuvio,  Exircit.  in  l’atid.,  IV,  thè*.  17.  — Menolhio,  De  orbite.  JtuJ.  cas.  390, 
u.  IO  e seg.  — Pacioni,  De  locat.  et  cond.  cap.  30,  ed  altri  autori  riferiti  negli  Annali  al  loc. 
auecU.  ; non  che  Cattando  e Bono  a,  agli  art.  i5S8,  1589  Cod.  Cii.  Hai. 

Rnswiw.  La  Leyitfar.  € la  (li ur  dei  Teatri.  Voi.  1.  17 
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sali,  agiva  come  surrogata  nei  loro  diritli:  gli  sforzi  della  Compagnia 
tendevano  a distruggere,  mediante  la  surrogazione,  le  conseguenze  dei 
rischi  eh’ essa  aveva  assunti  a suo  carico,  e dei  quali  avea  toccato  il 
corrispettivo,  ricevendo  ogni  anno  premi  d’assicurazione  (1). 

L’impresario  è responsabile,  sia  ch’egli  abiti  o meno  in  teatro, 
che  il  lucale  sia  o meno  destinato  all’abitazione  ; egli  è responsabile  per 
ciò  solo  che  ne  è conduttore,  che  la  cosa  è confidata  alla  sua  custodia 
e che  egli  si  obbliga  a restituirla  nello  stato  in  cui  la  ricevette:  ma  la 
questione,  per  la  legge  nostra,  si  agiterà  sempre  sulla  esistenza  di  colpa, 
incuria  od  altra  simile  causa  di  responsabilità  (2). 

Si  toccò  già  altrove  delle  precauzioni  che  debbono  aversi  contro 
il  pericolo  d’incendio  (n.  102),  e qui  aggiungeremo  che  un’  impresa 
ben  regolata  debbo  avere  un  custode  od  altra  persona  espressamente 
incaricata  di  visitare  attentamente  tulli  i luoghi  del  teatro,  anche  dopo 
lo  spettacolo,  i magazzeni  dei  macchinismi,  attrezzi,  sartorie,  gli  uffici 
dell’impresa  ecc.,  onde  assicurarsi  che  non  sianvi  lumi  o fuochi  ac- 
cesi: e a tal  uopo  sarà  bene  che  detta  persona  sia  munita  di  un  dop- 
pio di  tulle  le  chiavi , o di  stromento  alto  ad  aprire  tulli  i locali 
mentovali. 

248.  Se  il  fondamento  della  responsabilità  in  caso  d'incendio  è la 
colpa  o negligenza  del  proprietario  o del  direttore , è manifesto  che 
quando  l’incendio  del  teatro  cagionasse  un  danno  alle  vicine  case,  i 
proprielarj  di  queste  non  avranno  azione  contro  l’impresario  se  non 
in  quanto  provino  essi,  a termini  di  legge,  che  l’incendio  ebbe  luogo 
per  colpa  o imprudenza  di  lui,  o per  inosservanza  dei  regolamenti  a 
lui  imputabile  (3)  od  a’suoi  dipendenti , cioè  a quelle  persone , le 
quali  prestano  abitualmente  l'opera  loro  all’  impresa  mediante  un  sa- 
lario fisso. 

249.  Cessa  di  pien  diritto  la  locazione  alla  scadenza  del  termine 
convenuto,  senza  che  faccia  d’uopo  di  dare  la  licenza  (art.  149!  Cod. 
Civile).  Non  occorre  avvertire  colui  che  è già  avvertito  dal  patto.  Ma 
se  non  fu  espresso  alcun  termine,  la  locazione  cesserà  soltanto  colla 
disdetta  notificata  alle  epoche  stabilite  dall’uso  in  ciascun  paese  per 
questa  specie  di  locazione. 


(1)  Lacan  e PAumiRR,  seguendo  l' Interpretazione  restrittiva  dell'art.  1733  Cod.  francese,  sorto 
d'opinione  contraria  (0|>.  clt.  T.  Il,  n.  531);  ma,  come  si  vide,  ogni  dispaia  A vana  per  noi  di 
fronte  alt'art.  1589  del  Codice  Italiano. 

(2)  Oltre  agli  autori  citati  In  nota  a pag.  *57  possono  consultarsi  anche  Prcohon  , DtU’utu- 
/■rullo,  Tom.  IV,  u,  653;  — Troclono,  Du  Uiuagt , art.  1733,  n.  389. 

13)  Art.  1153.  Cod.  Civile;  — Tavola  deeenn.  di  qivriipnid.  V.  Delitti  e quali  delitti,  n.  13;  — 
Merun,  V.  Delitto,  j s,  n.  I;  - Lacan  e Pauuiiir,  Op.  cit.,  T.  Il,  n.  533. 
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250.  Se  alla  scadenza  dell'affitto  (il  nostro  Codice  non  distingue  se 
sia  scritto  o verbale),  il  conduttore  rimane  tuttavia,  ed  è lascialo  al 
possesso,  si  ha  per  rinnovata  la  locazione  ad  un  nuovo  termine,  che 
sarà  quello  portato  dalla  consuetudine  dei  luoghi  (art.  4592,  4609, 
4640  Cod.  Civ.).  Il  principio  della  tacita  riconduzione  pei  teatri  sem- 
bra doversi  ammettere  molto  restrittivamente,  attesoché  le  locazioni  di 
quelli  edifici,  per  lo  più,  sono  limitate  alle  solite  stagioni  teatrali,  e se 
l'impresario  continua  ad  esserne  in  possesso,  ciò  avviene,  di  massima 
generale,  per  definire  gli  affari  della  cessata  impresa,  o per  prorogare 
solo  di  alcune  recite,  la  campagna  teatrale.  — La  consuetudine  e la 
stessa  destinazione  dei  teatri  e la  differente  importanza  delle  diverse 
epoche  teatrali  fanno  ritenere  più  giusta,  in  tal  caso,  la  presunzione, 
che  il  locatore  abbia  tacitamente  annuito  a prorogare  la  durala  della 
locazione  fino  a tanto  che  prosegue  il  corso  delle  rappresentazioni.  — 
L'impresa  però  sarà  tenuta  in  ogni  caso  a corrispondere  al  locatore 
il  fitto  proporzionato  al  prezzo  totale  fissato,  ed  in  ragione  del  tempo 
per  cui  fu  prorogala  la  locazione  (4). 

251.  Li  tacila  riconduzione  non  può  considerarsi  come  un  prolun- 
gamento  della  locazione  precedente,  ma  bensi  una  novazione,  un  nuovo 
affitto  : da  ciò  consegue  che  le  garanzie  di  quella , come  le  sicurtà , 
le  anticipazioni,  i pegni  dati  da  terzi  non  si  estenderebbero  a cautela 
della  riconduzione,  salvo  patto  in  contrario.  Il  fidejussore  non  può  ri- 
tenersi obbligato  pel  fatto  di  un  altro:  e questo  nuovo  contratto  è di- 
verso dal  caso  contemplalo  all’art.  4930  Cod.  Civile  della  dilazione  al 
pagamento;  così  pure  non  potrebbe  a pregiudizio  dei  terzi  accamparsi 
la  ipoteca  data  nel  primo  contratto,  non  essendo  ammessa  una  ipoteca 
convenzionale  tacita  (2). 

Quanto  ai  pegni  dati  dallo  stesso  impresario,  se  il  prezzo  del 
secondo  affitto  fosse  divenuto  esigibile  innanzi  che  fosse  compito  il 
pagamento  del  primo  debito,  il  creditore  non  potrebbe  essere  costretto 
a rilasciare  il  pegno  prima  che  venga  interamente  soddisfallo  peram- 
bidue  i crediti  (a'rt.  4888  Cod.  Civ.). 

252.  Se  per  caso  fortuito  la  sala  viene  ad  essere  interamente  di- 
strutta durante  l’affitto,  questo  è sciolto  ipso  j tire  (art.  4578,  4595 
Cod.  Civ.1.  Invano  offrirebbe  il  proprietario  di  ricostruire  la  sala  : 
questa  offerta,  ove  non  sìa  accettata  dal  conduttore,  sarebbe  insuffi- 


(I)  A scoli,  Giuritprud.  teatrale,  n.  81,  p.  66. 

Hi  Thosloko,  Du  louage,  n.  4*7  e seg.  — Zachari*,  | 704  ; — Cattaneo  e Borda  al  Cod. 
Civ,  Ila!.,  ari.  1591,  n.  4.  — Potatili,  Du  louage,  n.  >64. 
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eiente  a far  rivivere  l’affitto.  E il  conduttore  alla  sua  volta,  non  pò- 
trebbe  costringere  il  proprietario  all’anzidetta  ricostruzione. 

In  caso  di  deperimento  parziale,  la  legge  attribuisce  al  conduttore.  * 
non  al  locatore  la  facoltà  di  chiedere,  secondo  le  circostanze,  o una 
riduzione  nel  prezzo,  o lo  scioglimento  del  contralto  0). 

253.  Come  non  si  scioglie  il  contratto  di  locazione  per  la  morto 
del  locatore,  nè  per  quella  del  conduttore  (art.  4506  Cod.  Civ.);  cosi 
neppure  il  fallimento  del  proprietario  o deU'affilluario  generale  di  un 
teatro  non  risolve  ipso  jure  la  locazione  del  medesimo,  o le  subloca- 
zioni che  fossero  state  falle  a termini  del  contratto;  e l’amministra- 
zione del  fallimento  potrà  continuare  ia  luogo  e stato  dell’oberato  il 
suo  esercizio,  a patto  per  altro  che  siavi  reciprocità  neU’adempimentu 
degli  obblighi.  Questi  rapporti  che  riguardano  il  godimento  della  cosa 
locala,  sono  ben  diversi  da  quelli  fra  l’ impresa  e la  stazione  appal- 
tante, di  cui  abbiamo  ragionalo  al  n.  235  e che  riflettono  considera- 
zioni meramente  personali,  in  quanto  ivi  traltavasi  non  solo  di  loca- 
zione di  cosa,  ma  di  locazione  d'opera  per  parte  dell’impresa,  ossia 
dell’appalto  degli  spettacoli. 

Enrico  Dalmajda  con  scrittura  giudiziale  3 aprile  1859  rinnovava 
in  confronto  della  rappresentanza  dei  minori  Ite  1’  affitto  del  Teatro 
Ite  in  Milano,  per  la  durata  di  tre  anni,  ai  patti  ed  alle  condizioni  ivi 
stipulate;  ma  nel  gennajo  1800,  in  conseguenza  di  replicale  sventure, 
egli  era  costretto  a cedere  i suoi  beni  ai  creditori;  l’amministraziODe 
del  Concorso  proseguì  nell’affitto  suddetto  fino  al  termine  della  loca- 
zione; fece  nelle  diverse  stagioni  teatrali  che  si  succedettero  il  subaf- 
fitto alle  Compagnie  drammatiche  che  più  tornavano  benevise  al  pub- 
plico,  e pagò  alle  rispettive  scadenze  le  pigioni  convenute,  regolando 
in  fine  di  locazione  i rispettivi  rapporti  secondo  le  risultanze  della 
riconsegna  a termini  del  contralto  originale  di  locazione. 


(I)  V.  art,  167*,  (Ioti.  Civili!;  — Lacan  c PiDcaiCf,  Op.  cil-,  T.  Il,  «.  33  S 
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CAPITOLO  III. 


Obbligazioni  dell*  Impresa  verso  II  pubblico. 


J51.  Sotto  ii  nomi"  di  Imprtia  o Impresa  tea-  [555.  Diversi  mo<li  coi  quali  l’ impresa  contrae 
troie  «‘Intendono  indicale  le  persone  che  c obbligazioni  remo  II  pubblico  ; abbona- 

auumono  e conducono  una  gestione  tea-  menti;  biglielU  pagati;  di  favore;  affitto 

trale.  1 di  palchi  ; ingressi  ; affissi. 


254.  Le  parole  Impresa  o Impresa  teatrale,  secondo  l’uso  comune, 
equivalgono  alla  denominazione  della  persona  o delle  persone  che 
assunsero  e conducono  la  gestione  di  quel  determinato  spettacolo:  e 
perciò  non  possono  queste  declinare  da  sé  la  responsabilità  di  quegli 
alti  che  esse  medesime  od  altri,  regolarmente,  in  loro  nome  compirono 
sotto  quella  generica  denominazione.  Questo  uso  costante  è riconosciuto 
anche  nella  giurisprudenza,  come  possiamo  rilevare  dalla  Sentenza 
li  febbrajo  <862  della  Corte  di  Firenze  in  causa  Lanari  contro  Della 
Nave,  nella  quale  è detto  che  le  parole  « Impresa  teatrale  » sono  di 
per  sé  valevoli  a rappresentare  persone  fisicamente  e giuridicamente 
esistenti,  ognun  sapendo  che  i teatri  sono  condotti  da  una  società  o 
da  inlraprendilori,  ai  quali,  per  un’antica  e non  interrotta  consuetu- 
dine, viene  dato  il  nome  di  Impresa  od  Impresa  teatrale  (1).  » 

255.  L’impresa  contrae  obbligazioni  verso  il  pubblico  in  varj  modi, 
e cioè:  per  mezzo  degli  abbonamenti,  — dei  biglietti  pagati,  — .dei 
biglietti  cosi  chiamati  di  favore,  — dell’affitto  dei  palchi,  — della 
concessione  dei  diritti  d’ingresso,  — e degli  affissi. 

Sono  molto  diverse  la  qualità  e la  estensione  degli  obblighi  che 
l’impresa  assume,  secondochè  nell’ una  piuttosto  che  nell’altra  ma- 
niera si  impegna  ad  accordare  il  godimento  degli  spettacoli,  che  ven- 
gono dati  in  teatro:  è quindi  necessario  trattare  partitamene  dei  diritti 
ed  obblighi  che  alle  imprese  ed  agli  spettatori  derivano  da  queste  forme 
diverse  di  contralto,  che  sorgono  ogni  giorno  nelle  aziende  teatrali. 

(1)  Gazzetta  dei  Tribunali , di  Genova,  1862,  pag.  3(3.  Questa  Sentenza  verri  riferita  per 
intero  nel  Capitolo  Delle  agenzie  teatrali. 
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Sezione  F.  — Diritti  che  risultano  dall'abbonamento. 


1*6.  Definizione  dell’Abbonamento. 

157.  Criierj  nella  determinazione  dei  prezzo. 
I, 'Abbonamento  i di  sua  natura  pedonale: 
non  può  essere  ceduto:  ai  rifuso  per  ma- 
lattia dell' abbonalo. 

e*.  Casi  di  forza  maggiore,  guerra,  fatto  di 
principe. 

131.  Dirllii  che  conferisce  l'abbonamento  ri- 
guardo al  posti. 

MO.  Giurisprudenza  nei  caso  che  manchi  posto 
all’abbonato. 

MI.  L'Impresa  deve  dare  il  numero  di  rappre- 
sentazioni promesso  : non  importa  slanvi 
frammezzo  sospensioni  o riposi  necessarj. 

TAL  Quid  se  l'abbonamento  è a tempo,  non  a 
reci  te. 


MI.  L’abbonalo  ba  diritto  a riduzione  quando 
l'impresa  manchi  a’ suoi  impegni. 

MI  L' abbonato  non  ha  alcuna  azione  circa  il 
personale  della  compagnia. 

165.  E nemmeno  per  la  distribuzione  degli 
spettacoli.  Ciò  spetta  all'  impresario  o di- 
rettore. 

166.  Se  la  sostituzione  di  un'opera  ad  un’altra 

ordinata  dalla  direzione  [tei  migliore  ser- 
vizio del  teatro  autorizzi  l' abbonato  a 
recedere  dal  contratto. 

M7.  Può  l'abbonato  recedere  dal  eontraltaqoan- 
do  lo  spettacolo  e fischiato?  Per  consuetu- 
dine la  terza  recita  salva  lo  spettacolo. 

166.  L' impresa  è libera  di  non  rinnovare  l'ab- 
bonamento. 


256.  L’abbonamento  è la  stipulazione  che  fa  un  privato,  aderen- 
dovi l’ amministrazione  teatrale,  per  coi,  mediante  una  somma  deter- 
minata e per  un  certo  spazio  di  tempo,  o per  un  certo  numero  di 
rappresentazioni,  egli  avrà  libero  1*  ingresso. 

257.  ! prezzi  d'abbonamento  per  un  certo  tempo,  o per  un  nu- 
mero di  rappresentazioni,  sono  sempre  meno  elevali  che  la  somma  dei 
prezzi  che  avrebbe  pagato  lo  spettatore  al  camerino  per  assistere  in 
un  tempo  eguale  a ciascuna  delle  rappresentazioni.  L’impresa  calcola 
il  vantaggio  di  una  pronta  anticipazione  del  prezzo  pattuito , e spe- 
cialmente che,  in  questo  periodo  di  tempo,  accada  più  volte  che  per 
affari  od  altri  accidenti  l’abbonalo  non  venga  in  teatro:  ciò  che  pro- 
cura a lei  una  maggiore  o minor  latitudine  neli’ammissione  degli  spet- 
tatori non  abbonati.  Il  prezzo  dell’abbonamento  è fissato  con  riguardo 
a questa  eventualità:  e non  è in  facoltà  dell’abbonato  di  distruggerla, 
facendosi  rimpiazzare  da  altri , in  quei  giorni  ch’egli  non  interviene. 
Da  ciò  risulta  che,  in  difetto  di  contrarie  stipulazioni,  il  diritto  del- 
l’abbonato non  è,  per  sua  natura,  suscettibile  di  cessione,  ma  assolu- 
tamente personale. 

Può  l’abbonato,  per  malattia  od  altre  cagioni,  non  essere  in  grado 
di  utilizzare  il  suo  abbonamento.  Il  prezzo  ch’egli  pagò  è cionono- 
stante devoluto  all’impresa,  se  questa  era  in  grado  di  adempiere  le 
sue  obbligazioni.  Vi  è in  questo  contratto  qualche  elemento  aleatorio, 
tanto  sulla  bontà  degli  spettacoli  a cui  l'abbonato  acquista  diritto 
senza  conoscerne  il  successo , quanto  sulle  eventualità  indipendenti 


Digilized  by  Google 


CAP.  III.  — OBBLIGAZIONI  UELt.'  IMPRESA  VERSO  IL  PUBBLICO  263 

dati'  impresa  che  possono  restringere  più  o meno  il  godimento  del 
suo  diritto:  ma  in  ogni  caso  l'abbonato  non  deve  nulla  di  più  quando 
assista  a tulle  le  rappresenlazioui , nulla  di  meno  se  non  assiste  ad 
alcuna. 

258.  Essendo  l' impresa  soggetta  agli  ordini  dell’autorità  preposta 
alta  direzione  e sorveglianza  dei  teatri  , le  stipulazioni  che  essa  con* 
chiude  cogli  artisti  o col  pubblico  si  intendono  fatte  sotto  la  riserva 
che  l’autorità  non  frapponga  ostacolo  all’esecuzione  degli  impegni 
contralti.  Le  iugiunzioui,  pertanto,  dell’autorità  sono  considerate  come 
casi  di  forza  maggiore  che  prevalgono  alle  convenzioni  stipulate  0). 
Che  se  le  misure  prese  dall’autorità  superiore  fossero  cagionate  da 
colpa  dell'impresario,  egli  -no  sarebbe  responsabile  e dovrebbe  subirne 
le  conseguenze  (2). 

259.  Le  conseguenze  di  questo  contratto  sono  naturalmente  sog- 
gette a variazioni , secondo  le  convenzioni  particolari  stipulate  fra  i 
contraenti,  o secondo  i regolamenti  ai  quali  si  sono  riportali. 

Se  alcuno  fece  l’abbonamento  per  una  piazza  espressamente  in- 
dicata, i diritti  che  gli  competono  sono  gli  stessi  di  colui  che  en- 
trasse in  teatro  con  un  biglietto  contenente  la  determinazione  della 
piazza  che  gli  è riservata.  Su  ciò  noi  rimandiamo  il  lettore  a quanto 
è detto  più  avanti  a proposito  dei  biglietti  (n.  274). 

Se  nell’abbonamento  fu  contemplato  un  certo  numero  di  posti, 
in  guisa  che  l’abbonalo  possa  occupare  quel  posto  che  gli  aggrada 
al  l’orchestra,  per  esempio,  o nelle  loggie,  l’obbligazione  dei  direttori 
è meno  estesa  che  nel  primo  caso.  Essa  è soltanto  responsabile  se. 
pel  fatto  suo,  o in  conseguenza  delle  misure  prese  anticipatamente, 
l’abbonato,  arrivando  anche  all'apertura  dei  camerini,  non  abbia  a tro- 
vare piazza.  Non  le  corre  obbligo  dei  resto  di  conservargliene  una. 
Tocca  all’abbonato  a fare  le  sue  diligenze  e a non  lasciar  invadere 
da  altri  tulli  i posti  fra  i quali  egli  ha  il  diritto  di  scelta  (3). 

260.  Un  giudicato  del  Tribunale  di  Commercio  di  Rouen,  riferito 
dalla  Gaz.  tks  Trib.  e dal  Droit,  27  maggio  1846,  sembra  attribuire 
agli  abbonati  diritti  più  estesi  di  quelli  che  noi  indicammo.  Nella 
vertenza  sulla  quale  fu  proferito  questo  giudizio,  un  abbonalo,  che, 
per  diverse  rappresentazioni  dale  al  teatro  de»  Aris,  non  avea  potuto 
trovare  piazza  conveniente,  domandava  per  ciò  stesso  la  rescissione 

• A)  Vhien  6 Blanc,  0|>.  «Il , u.  5 V.  — Gocikt  e Mehger,  tHclitmn.  de  droit  dimoi.,  V. 
Tkéiin , n.  51. 

(Si  E.  Achei.,  Op.  eli.,  p.  U.  n.  50. 

13)  Lacan  e Pauliue*.  Op.  di.,  T.  Il,  n.  195.  Non  lacererai'  che  di  diverso  pan  re  è il  Dali.oz, 
tip..  V.  ZVdtrr,  n.  151. 
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ilei  suo  abbonamento.  Il  Tribunale  di  Commercio  decise  che,  sebbene 
il  direttore  non  fosse  tenuto  a riservare  determinale  piazze  agli  ab- 
bonati , specialmente  dopo  alzata  la  tela  . egli  doveva  però , nella  di- 
stribuzione dei  biglietti  al  camerino,  considerare  la  metà  degli  abbo- 
nati come  sempre  presenti,  e ad  ogni  rappresentazione  detrarre  sempre 
un  numero  di  biglietti  eguale  a questa  metà.  E come  era  constatato 
che  ad  una  delle  rappresentazioni  designale  dall’attore,  il  direttore 
avea  distribuiti  dodici  biglietti  di  più,  il  Tribunale  lo  condannò  alle 
spese  di  indennizzo,  senza  rescindere  l’abbonamento. 

Questa  sentenza,  seguendo  il  resoconto  dei  due  giornali,  sarebbesi 
fondata  sul  regolamento  di  polizia  che  era  in  vigore  nei  teatri  di 
Rouen.  Non  v’ha  dubbio  che  se  questo  regolamento  portava  al  di- 
rettore T obbligazione  di  riservare  il  numero  di  posti  accennato  in 
sentenza , il  Tribunale  dovea  farne  applicazione  e pronunziare  come 
fece.  Le  parli  si  riputavano  aver  contratto  in  vista  del  menzionato 
regolamento  e dei  diritti  ed  obblighi  reciproci  che  ne  scaturivano.  Il 
prezzo  dell’abbonamento  si  presumeva  determinato  in  relazione  a quello, 
laonde  sotto  tale  aspetto,  si  ha  un  giudizio  speciale,  che  nulla  im- 
plica a ciò  che  per  noi  si  disse  intorno  ai  diritti  che  nascono  dal- 
l’abbonamento. L’abbonamento,  in  massima,  non  è altro  che  la  com- 
pera del  diritto  d'entrare  in  teatro,  è di  prender  posto  all’orchestra, 
nelle  loggie,  o altrove,  senza  determinazione  di  piazza,  e finché  ne  ri- 
mane libera  una.  il  direttore  non  garantisce  la  piazza  ed  è perciò  che 
il  prezzo  dell’abbonamento,  senza  indicazione  di  (tosto  determinato, 
non  è mai  cosi  elevato  come  quello  dell'abbonamento  a posto  fisso. 
Il  direttore  non  è dunque  tenuto  a riservare  le  piazze  per  una  parte 
degli  abbonati,  più  di  quello  che  lo  sia  di  riservarle  per  tutti. 

Colui  che  si  è abbonato  per  una  categoria  di  posti , non  è in 
diritto  di  esigere,  se  questi  posti  sono  occupati , che  gliene  sia  dato 
uno  d’altra  categoria,  benché'  ve  n'abbia  di  vacanti.  S’egli  non  è ab- 
bonalo che  per  l’orchestra,  per  le  loggie,  non  potrà  domandare  che 
gli  venga  aperto  un  palco,  o che  gli  sia  concesso  di  prender  posto 
in  qualunque  altra  parte  della  sala.  Egli  non  ha  diritto  se  non  a ciò 
che  gli  fu  localo,  e deve  accettare,  nell* esercizio  del  suo  diritto,  le 
eventualità  favorevoli  ed  avverse  che  vi  sono  e ch’ei  sapeva  esservi 
congiunte  (1). 

(1/  1!  Triboliate  rii  Commercio  rii  Rouen  »Tbe  occasione  di  giudicarlo  il  15  nov.  I85t.  ((•fiz, 
dés  Trih.,  18  nov.)  in  ui»  affar*  del  si?.  Panthou  eonlro  il  direttore  del  teatro  de$  Arti.  Ka 
respinta  la  domanda  di'ti* abbonato  t colla  quale  pretendeva  che.  in  difetto  di  piazze  libere  * 
comode  in  platea  ed  allo  prime  loggie,  si  dovesse  accordargliene  una  tra  le  sedie  fisse  o nd 
palchi  vacanti,  sebbene  a questi  non  si  riferiste  il  suo  abbonamento.  Lacan  e Paclwbr,  Op. 
Hi.,  T.  II.  n.  498. 
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261.  L’impresa  deve  dare  agli  abbonati  il  numero  di  rappresenta- 
zioni  che  loro  promise,  quando  in  base  a questo  numero  siasi  con- 
cbiaso  l’abbonamenlo.  In  siffatto  caso,  poco  importa  che  l’impresa  sia 
stata  costretta,  per  eventi  di  forza  maggiore,  a dare  riposo  un  giorno 
o l’altro,  od  anche  più  giorni  consecutivi.  Questi  eventi  non  impedi- 
scono all’  amminislm7,ione  di  adempiere  formalmente  ed  esattamente 
le  sue  obbligazioni,  di  dare,  cioè,  tutte  le  recite  promesse.  E quindi, 
tanto  l’abbonalo  agli  ingressi,  come  colui  che  ebbe  dall’impresa  un 
palco  in  affilio  possono  contestare  il  pagamento  delle  corrisponsionì 
promesse  per  l’abbonamenlo  o pel  palco  quando  non  siansi  date  tulle 
le  rappresentazioni  pattuite.  Essa  non  può  ripetere  o ritenere  il  prezzo 
se  non  dà  la  cosa.  È mestieri  ch’essa  dia  il  numero  convenuto  di 
rappresentazioni,  o che  restituisca  in  lutto  o in  parte  il  prezzo  d’ab- 
bonamento 0). 

262.  Anche  se  l’abbonamento  fu  fatto  per  un  periodo  di  tempo, 
due  mesi,  per  esempio,  tre  mesi  o più,  l’abbonato  si  assoggetta  alle 
brevi  interruzioni  che  potrebbero  derivare  dagli  accidenti  di  forza  mag- 
giore. Egli  non  può  esigere  che  la  durata  del  suo  abbonamento  sia 
prolungala  di  tanti  giorni  quanti  si  ebbero  riposi.  Sarebbe  questo  un 
eccedere  i limili  e lo  spirilo  della  convenzione. 

Diverso  sarebbe  se  i riposi  fossero  volontarj:  l’abbonalo  potrebbe 
chiedere  la  rescissione  dell'abbonamento  o l’indennizzo,  se  la  direzione 
non  amasse  piuttosto  compensare  i giorni  di  riposo  con  altri  giorni 
di  spettacolo.  Le  interruzioni  troppo  lunghe,  anche  nei  casi  di  forza 
maggiore,  potrebbero  autorizzare  l’abbonato  a far  rescindere  il  con- 
tralto e a domandare  il  rimborso  intero  od  in  parte  del  prezzo  pagato. 
Egli  fece  l’anticipazione  di  questo  prezzo,  ma  soltanto  a condizione 
che  gli  si  procaccierebbe  il  godimento  dello  spettacolo  durante  un 
certo  lasso  di  tempo;  non  essendo  adempiuta  la  condizione,  il  versa- 
mento del  prezzo  manca  di  causa,  e la  direzione  è tenuta  in  propor- 
zione del  tempo  che  ancora  rimaneva  all’espiro  del  termine. 

263.  L’abbonamento  costituisce  un  vero  contratto  bilaterale;  l’im- 
presario lo  propone,  l’abbonato  lo  accetta;  ambi  restano  obbligali. 

Quindi,  corno  l’impresario  è in  diritto  di  volere  dall’abbonato  il 
pagamento  della  somma  convenuta , cosi  è in  obbligo  di  prestargli 
tutto  quanto  gli  ha  promesso,  salva  la  difosa  della  forza  maggiore.  — 
Epperò,  se  l’impresario,  per  sua  colpa,  abbia  mancato  nel  servire  al- 
l’assunla  obbligazione,  l’abbonato  ha  diritto  ad  un  compenso. 

(fi  Sent.  13  marzo  1835  Trib.  Sup.  di  Parma.  Temi  di  Firenze,  T.  Ili,  p.  635.  — E.  Salucci, 
Op.  rii.,  Cap.  XVIII,  n.  196.  — A scoli.  Della  giuritprud.  teatr png.  166.  il.  193. 
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Vediamone  un  esempio.  Con  atto  il  aprile  1834  F.  Sanguinetti 
rendevasi  appaltatore  dei  teatri  spettanti  al  Municipio  di  Genova;  l’ap- 
palto doveva  durare  a tutto  dicembre  1 839  ; l’appaltatore  nel  dicembre 
del  1857,  previa  l’approvazione  deU'autorilà  Municipale,  pubblicava  il 
solito  manifesto,  e dichiarava  in  esso  così  gli  spettacoli  a darsi,  come 
ancora  i prezzi  degli  abbonamenti.  Molti  sottoscrissero  all’abbonamento  ; 
i teatri  furono  aperti;  vuoisi  che  l’impresa  non  servisse  alle  fatte 
promesse;  sta  in  fatto  che  l’impresario  fu  condannalo  dal  Municipio 
ai  pagamento  d’una  multa  in  L.  100;  che  egli,  con  manifesto  dei  29 
dicembre  1857,  riconosceva  come  lo  spettacolo  non  avesse  corrisposto 
aH’aspetlazione,  e fosse  immeritevole  del  pubblico  gradimento,  e fa- 
ceva facoltà  agli  abbonati  di  recedere  a tutto  il  giorno  successivo 
dall’abbonamento  ; che  Analmente,  non  servendo  l’impresario  nè  alle 
sue  obbligazioni,  nè  alle  sue  promesse,  il  gran  teatro  fu  chiuso,  e 
stette  chiuso  per  molte  sere  del  carnevale. 

Questi  alti  furono  causa  di  formali  proteste  da  parte  di  molli 
fra  gli  abbonati,  e tra  questi  di  Gerolamo  Carezzano;  tali  proteste 
furono  notibcate  per  mezzo  di  usciere  il  24  marzo  1858,  cosi  all’im- 
presario, come  al  Municipio;  in  esse,  fatta  la  storia  delle  colpe  dell’im- 
presario, accennato  il  loro  diritto  ad  una  riduzione  del  prezzo  d’ab- 
bonamento, i protestanti  dichiaravano,  volere  essi  che  il  vantaggio 
della  riduzione  fosse  dato  ad  uno  stabilimento  di  pubblica  beneficenza. 

Gli  abbonati  non  pagavano;  l’impresario,  con  allodi  citazione  dei 
12  novembre  1858,  convenne  pel  primo  Gerolamo  Carezzano  davanti 
al  giudice  pel  Sestiere  del  Molo;  dimandò  la  di  lui  condanna  al  pa- 
gamento di  L.  130.  inferiamo  la  causa  per  esteso. 

Il  Convenuto,  ripetute  le  anzidetle  querele,  interpellò  l'attore  in- 
torno alla  verità  dei  fatti , dedusse  articoli  di  prova  testimoniale  per 
accertarli  in  caso  di  negazione;  fece  deposito  delle  L.  130;  conchiuse 
per  la  sua  assoluzione. 

L’attore  rispose  essere  egli  risponsabile  del  suo  fatto  dirimpetto 
al  solo  Municipio,  gli  abbonati  non  avere  contro  di  lui  alcun  diritto,  le 
proposte  eccezioni  non  essere  ammissibili,  doversi  per  ciò  rigettare 
le  prove  offerte,  e pronunciare  senz’altro  la  condanna  del  Convenuto. 

Il  giudice,  con  sentenza  del  17  dicembre  1858,  accolse  il  sistema 
e le  conclusioni  detrattore. 

Appellò  il  Carezzano  al  Tribunale  provinciale;  confutò  la  sentenza; 
persistette  nelle  sue  conclusioni,  o meglio  dimandò  la  riduzione  del 
prezzo  d'abbonameuto  a titolo  d’indennità  per  lire  50,  od  in  queH'altra 
somma  da  arbitrarsi;  dedusse  a cautela  e in  sussidio  dieci  articoli  di 
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prora  testimoniale,  diretti  tutti  a meglio  confortare  la  giustizia  di  sue 
eccezioni. 

L’appellato  difese  la  sentenza,  si  oppose  all’ammissione  delle  nuove 
prore,  conchiuse  per  la  conferma  del  giudicato. 

Il  Tribunale  con  sentenza  del  22  gennajo  del  1859,  rigettò  le  ec- 
cezioni e deduzioni  deH'appellante,  confermando  la  sentenza  appellala. 

Gerolamo  Carezzano  chiese  la  cassazione  di  questa  sentenza,  so- 
stenendo-essere  siali  per  essa  violali  gli  art.  1190,  i 192,  1194,  1229, 
1208,  1209,  1716,  1236  del  Codice  Civile,  essere  stati  erroneamente 
applicati  gli  art.  75.  n.  7,  76,  116,  n.  9 della  legge  Comunale  del  7 
ottobre  1848.  Il  Tribunale  pone  a base  del  suo  giudizio  (cosi  il  ri- 
corso) < che  i teatri,  costituendo  un  elemento  di  pubblica  utilità,  sia 
dal  lato  inorale,  sia  dal  lato  politico,  devono  essere  soggetti  alla  tu- 
tela dell’autorità  Municipale;  — che  didatti  i Municipi  contrattano 
coi  direttori  e cogli  impresari,  e gli  abbonati,  estranei  a quei  con- 
tralto, non  lo  accettano  e non  lo  subiscono  — che  agli  spettatori,  e 
così  agli  abbonali,  non  compete  altro  diritto  oltre  quello  di  manifestare 
colle  debite  convenienze  la  loro  approvazione  o disapprovazione  ; — 
che,  in  sidate  materie,  ciò  lutto  che  l'autorità  Municipale  permette 
o tollera  è obbligatorio  pei  pubblico;  — che,  nella  specie,  avendo 
il  Sindaco  e la  Commissione  valutate  le  circostanze  ed  inflitta  al- 
l’ impresario  una  multa  di  L.  100,  gli  abbonati  non  avevano  ragione 
ad  altre  querele;  — che,  trattandosi  di  spettacoli,  il  giudizio  collettivo 
del  Municipio  dev'essere  preferito  al  giudizio  individuale  degli  abbonali 
e degli  spettatori  ; — che,  avendo  il  Carezzano  continualo  il  suo  inlér- 
venlo  al  teatro  dopo  il  manifesto  pubblicalo  dall'  impresario  del  29 
dicembre  1837,  deve  dirsi  rinunciasse  ad  ogni  pretesa.  » Ma  è chiaro 
che  questi  sono  errori,  e che  dette  considerazioni  urtano  direttamente 
coi  principj  sanzionati  da' detti  articoli;  per  esse  si  confondono  gli 
attributi  di  sorveglianza  devoluti  all' autorità  Municipale  coi  diritti 
degli  abbonali  regolali  dalla  legge;  si  scorda,  che  vi  hanno  teatri  di 
proprietà  privata;  e si  ammette  sostanzialmente  potere  i Municipi 
prendere  ingerenza  in  questi  anche  oltre  il  limite  dell’ordine  pubblico; 
si  sanziona  la  facoltà  dell’impresario  di  mancare  per  intiero  alle  sue 
obbligazioni , di  percepire  ad  un  tempo  il  corrispettivo  delle  stesse , 
di  ridurre  ogni  diritto  dell’abbonato  all’esercizio  della  pazienza:  si 
riconosce  in  principio , che  se  la  multa  applicala  dal  Municipio  é 
prova  evidente  delle  mancanze  dell’  impresario , deve  saldare  i conti 
anche  cogli  abbonati,  che  non  ne  profittano,  che  sentono  il  danno 
del  male  operalo,  e basta  per  obbligarli  al  pagamento  d’un  correspel- 
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livo  non  avuto  ; si  proclama  l’ applicazione  di  quel  principio  anche 
nel  caso  in  cui  le  mancanze  dell'impresario  sono  constatale  dal  giu- 
dizio del  pubblico,  da  atti  positivi,  dal  chiudimento  del  teatro,  da 
circostanze  escludenti  perfino  l’ idea  di  un  capriccio  da  parte  dell'ab- 
bonato; si  ammette  finalmente  che  un  manifesto,  pubblicato  nel 
quarto  giorno  successivo  all’apertura  del  teatro,  e nel  quale  l’im- 
presario riconosce  la  ragionevolezza  delle  querele  del  pubblico,  e 
promette  riparo  e compensi , per  ciò  solo  che  faceva  facoltà  agli  ab- 
bonali di  recedere  dall’abbonamento,  debba  valere  rinuncia  ad  ogni 
ragione  di  querela  e d'indennità  a pregiudizio  di  coloro  che,  confidenti 
nelle  nuove  promesse,  continuarono  ad  intervenire  al  teatro,  e debba 
valere  rinuncia,  non  solo  pel  passato,  ma  anche  pel  futuro,  non  è 
dunque  dubbio  che  la  sentenza  deve  essere  cassala. 

Francesco  Sanguinetli  difende  la  sentenza,  ed  ecco  le  sue  rispo- 
ste:— Il  Tribunale  ha  creduto  superfluo  di  esaminare  se  l’impresa 
avesse  o no  mancalo  alle  sue  obbligazioni;  esso  ritenne  il  fatto, 
che  gli  obblighi  dell'impresario  erano  determinali  dal  capitolato  d’ap- 
palto e dal  relativo  contratto  stipulato  fra  l’appaltatore  e il  Municipio, 
che  col  manifesto  pubblicato  dall’impresario  all’esordire  della  stagione, 
questi  non  faceva  che  designare  gli  spettacoli  a darsi:  che  d’ al- 
tronde dopo  il  manifesto  del  28  dicembre  1857 , concertalo  tra  il 
Municipio  e l'impresario,  e da  questo  pubblicalo,  il  Carezzano  avea 
continuato  il  suo  intervento  al  teatro:  quindi  ritenne  in  diritto,  che 
le  pretese  del  Carezzano  doveano  rigettarsi  — perchè  l.°  la  ragione 
di'  reclamo  contro  l’ impresario  per  contravvenzione  al  patto  spellava 
al  Municipio,  solo  contraente,  e non  agli  abbonati,  stranieri  al  con- 
tratto; — perchè  2."  il  Carezzano,  intervenendo  al  teatro  dopo  il 
diffidamento , aveva  necessariamente  rinuncialo  ad  ogni  ragione  di  que- 
rela. Ciò  posto , è palese , che  il  Tribunale  non  ha  violalo  gli  arti- 
coli 1192,  1194,  1223,  1333  del  Cod.  Civ.,  perchè  Carezzano  non 
essendo  stato  parte  nel  contralto  dell’ll  aprile  1854,  non  poteva  e 
non  può  volerne  i vantaggi,  e perchè  il  contralto  di  abbonamento, 
accordandogli  solo  il  diritto  d'intervenire  al  teatro  del  quale  ha  pro- 
fittalo, nulla  può  pretendere  oltre  lo  avuto  ; — che  non  ha  violato 
l’art.  1208,  perchè  i contralti  stipulati  dalla  Civica  Amministrazione, 
sebbene  nell’  interesse  generale  degli  amministrali , possono  invocarsi 
in  nome  proprio  dai  singoli  membri  della  società  comunale;  — perchè 
avendo  i giudici  del  fatto  dichiarato  che  il  manifesto  pubblicato  dal- 
l’ impresario  il  3 dicembre  1837  aveva  solo  per  oggetto  di  annun- 
ciare al  pubblico  la  serie  degli  spettacoli  a darsi , il  loro  giudizio 
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dev'essere  rispettato;  perché  finalmente,  ammessa  pure  l’esistenza  d’un 
contratto  tra  l’impresario  e gli  abbonati,  come  i giudici  del  fatto  am- 
mettevano « che  il  Carezzano  vi  aveva  rinunciato  * cosi  la  sentenza 
sarebbe  sempre  giustificala. 

La  Corte  di  Cassazione,  aJlora  sedente  iu  Milano,  cosi  motivava 
il  suo  giudicato: 

• Attesoché  il  Tribunale,  per  rigettare  le  prove  testimoniali  dal 
Carezzano  dedotte,  per  confermare  la  sentenza  appellata,  per  condan- 
nare, in  sostanza,  il  Carezzano  al  pagamento  del  prezzo  dell' abbona- 
mento dal  Sanguinelli  reclamato,  considerò  specialmente  — che  al- 
l’ autorità  Municipale  spetta  esclusivamente  la  sorveglianza  dei  teatri 
— che  l'impresario,  contrattando  col  solo  Municipio,  deve  conto 
del  suo  operalo  allo  stesso  e non  ad  altri  — che  gli  abbonali,  essendo 
estranei  a quel  contrailo,  non  possono  trarne  ragione  ad  un’azione 
giudiziaria  contro  l’ impresario  — che  questi  non  incontra  obbliga- 
zione alcuna  dirimpetto  agli  abbonati,  sebbene  con  apposito  manifesto 
dichiari  il  suo  programma  e le  sue  promesse  — che  gli  abbonai* 
devono  starsi  contenti  a ciò  tutto  che  è permesso  o tollerato  dal 
Municipio  — che  ad  ogni  modo , qualunque  possa  essere  il  diritto 
dell' abbonalo,  esso  è perduto  in  lui  dal  momento  in  cui,  diffidalo 
dall’ impresario  della  facoltà  di  recedere  dall' abbonamento,  ei  volle 
continuare  a goderne  coH’intervenire  al  teatro; 

» Attesoché , se  deve  dirsi  conforme  ai  principi  la  ragione  di 
sorveglianza  dal  Tribunale  attribuita  al  Municipio;  se  è vero  in  diritto 
che  l’impresario  è responsabile  del  suo  operalo  dirimpetto  aH’autorilà 
Municipale  per  l'osservanza  della  fermala  convenzione,  se  è pure  in- 
dubitato che  gli  abbonati,  stranieri  al  contralto  stipulalo  col  Municipio 
e l’impresario,  non  possono  invocarlo  come  attributivo  ad  essi  d’utt 
diritto;  ciò  tutto  non  basta  a legittimare  la  sentenza  denunciata,  lad- 
dove rabbuiato  fondi  la  sua  azione,  non  già  sul  contralto  d’appalto, 
ma  si  sopra  falli  costanti  ed  irrecusabili , che  valgano  ad  obbligare 
l’impresario  anche  verso  di  lui,  e che  tornino  a pregiudìzio  d’un  suo 
diritto; 

• Attesoché  ciò  appunto  è quanto  voleasi  dimostrare  dal  Carez- 
zano, e faceasi,  col  presentare  il  manifesto  pubblicalo  dall’  impresario 
il  3 dicembre  1857,  coll’iuvocare  falli  costanti  e pubblici  comprovanti 
come  l’ impresario  mancasse  alle  promesse  date  e determinanti  gli 
abbonamenti,  coli' offerire  le  prove  dirette  allo  stesso  intento,  e tra 
queste  la  prova  del  chiudiamolo  del  teatro  per  molte  sere  del  carno- 
vale, imputabile  a colpa  dell'impresario;  col  manifesto  intendeva  a 
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stabilire  la  realtà  delle  promesse  fatte  dall*  impresario  al  pubblico  e 
agli  abbonati , il  corrispettivo  delle  stesse  posto  a carico  degli  accet- 
tanti, le  conseguenze  dell’accettazione,  in  sostanza  la  proposizione  di 
un  partito  fallo  dall’impresario  ed  accettato  dagli  abbonati,  e cosi  una 
vera  convenzione  « furio  ut  des,  do  ut  facias;  • coi  fatti  e colle  prove 
offerte  intendeva  a stabilire  la  realtà  della  contravvenzione,  la  colpa 
del  contravventore,  il  pregiudizio  sofferto  in  conseguenza  dell’  una  e 
dell'altra; 

• Attesoché  si  erra  senza  scusa  in  diritto  quando  si  dice  che , 
anche  dato  il  partito  proposto  dall’impresario  ed  accettato  dagli  abbo- 
nati, non  si  ha  contralto  tra  l’accettante  e il  proponente;  ciò  è con- 
traddetto dalla  logica  e dai  principi  regolatori  delle  convenzioni;  ed 
è pure  confutalo  dal  fatto  dello  stesso  impresario,  il  quale,  per  re- 
clamare il  prezzo  dell’abbonamento,  fonda  il  su»  diritto  sulla  conven- 
zione nascente  da  detti  e falli  insieme  combinati; 

» Attesoché  a sostenere  la  sentenza  non  giova  il  secondo  sistema 
per  essa  accetto,  e fondato  sulla  rinuncia  ad  ogni  ragione  di  querela, 
tratta  dal  fallo  del  continuato  intervento  del  Carezzano  al  teatro  dopo 
il  manifesto  del  2D  dicembre  1857;  pongasi  da  parte  che  le  rinuncia 
non  si  presumono,  che  la  rinuncia  tacila  non  può  argomentarsi  mai 
dal  fatto  quando  non  ne  sia  conseguenza  irrecusabile,  che,  trattandosi 
di  contralto  bilaterale,  uno  dei  contraenti  non  può  dettare  la  legge 
all'altro  contraente;  si  ritenga  solo  che  quel  manifesto,  nel  mentre 
constata  per  confessione  dell’impresario  la  giustizia  delle  querele  degli 
abbonati,  cui  faceva  facoltà  di  recedere  daH’abbonamenlo,  prometteva 
cose  migliori  pel  futuro;  « che  le  querele  del  Carezzano  non  riguar- 
davano al  tempo  anteriore  a quel  manifesto,  ma  sì  al  tempo  poste- 
riore; • che  quindi  la  tacita  rinuncia  non  avrebbe  mai  potuto  esten- 
dersi al  pregiudizio  delle  nuove  mancanze; 

* Attesoché  senza  profitto  si  obbietta  nell’  interesse  del  Sangui- 
netti  , il  Tribunale  avere  ammesso  in  giudizio  di  fatto  essere  assurdo 
che  un  abbonato  possa  tradurre  in  giudizio  l’ impresario , non  essere 
ammissibile  un  sistema  che  assoggetterebbe  gl’  impresari  ai  capricci 
degli  abbonati.  La  sentenza  che  dichiara  l'esistenza  o non  d’un  vin- 
colo contrattuale  dirimpetto  a falli  determinati  non  può  essere  cen- 
surata per  escludere  i fatti  dichiarati  costanti , ma  è suscettiva  di 
cassazione  tutlavolla  che  siano  state  disconosciute  conseguenze  giuri- 
diche dei  falli  medesimi;  non  è assurdo  che  l’abbonato,  convenuto  al 
pagamento  del  debito,  dimandi  dall’attore  il  compenso  del  danno  sof- 
ferto dalla  contravvenzione  alla  legge  del  contratto  ; altro  è il  dire 
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« che  !e  querele  dell’abbonato  siano  capricciose,  • ed  altro  il  dire 
« che  l’abbonato  non  deve  essere  sentito  mai  » « ch'egli  non  ha 
azione  > * che  qualunque  esse  sieno  le  contravvenzioni  dell’impresario, 
egli  deve  sempre  pagare  » * che  in  sostanza  l’impresario  possa  sempie 
volere  il  pagamento  dell’abbonato,  quand’anche  ne  abbia  ricusalo  tulio 
il  correspetlivo,  » conseguenza  questa  necessaria  dei  principi  accolti  e 
sanzionali  dal  Tribunale  colla  sentenza  denunciata;  è dunque  meglio 
confermalo  che  il  Tribunale  ha  disconosciuta  la  legge  del  contrailo 
intervenuto  tra  T impresario  e gli  abbonati  — che  ha  violato  col- 
l’art.  1225  anche  lari.  1233  del  Codice  Civile  — che  ha  falsamente 
applicato  Tari.  1256.  quando,  col  soccorso  degli  accolti  ragionamenti, 
ha  ricusato  al  Carezzano  la  ragione  di  agire  contro  l’ impresario,  e 
quando  Io  ha  dichiarato  senza  azione:  — Cassa....  » 

264.  La  formazione  della  compagnia  è oggetto  nel  quale  l’abbonalo 
non  può  esercitare  alcuna  azione  o pressione  contro  l’ impresa  o il 
direttore  : allorché  questi  presenta  al  pubblico  gli  attori  indicali  e 
promessi  nei  manifesti  ha  adempito  all’obbligo  suo:  e già  si  vide  (ai 
no.  119  e seguenti)  come  l’autorità  non  possa  permettere  dimostrazioni 
o tumulti  in  teatro  diretti  ad  ottenere  allori  diversi  da  quelli  che  l’im- 
presario ha  promesso. 

265.  Quegli  che  si  abbona  accetta  anticipatamente,  a suo  rischio 
e pericolo,  la  composizione  degli  spettacoli  che  si  daranno  nel  corso 
del  suo  abbonamento.  Nelle  compagnie  drammatiche  non  si  suole 
esporre  il  titolo  delle  produzioni  che  si  daranno  nel  corso  della  sta- 
gione, meno  riguardo  a qualche  novità,  per  eccitare  i curiosi  ad  ab- 
bonarsi: ma,  del  resto,  ciascuna  compagnia  ha  il  suo  repertorio,  e di 
regola  si  attiene  a quello.  La  direzione  può  variarlo:  questa  sarebbe 
per  l’abbonalo  un’eventualità  favorevole;  può  non  variarla  affatto , e 
questa  in  generale  è l’eventualità  sinistra.  Ma  l'abbonato  non  ha  diritto 
a querelarsene,  nè  a forzare  il  direttore  perchè  rinnovi  il  suo  reper- 
torio. Vi  hanno  dei  drammi  dei  quali  può  tornare  utile  sperimentare 
lungo  tempo  il  favore  ; Scalvini  continua  per  60  recite  la  produzione 
della  sua  Principessa  Invisibile,  e fa  buoni  affari:  se  avesse  mutalo 
spettacolo  per  soddisfare  agli  abbonati,  probabilmente  ci  avrebbe  per- 
duto di  borsa,  e la  sua  Principessa  non  avrebbe  fatto  il  giro  dei  teatri. 

Il  direttore  che  accorda  degli  abbonamenti  non  rinuncia , per 
questo,  al  suo  diritto  di  far  valere  le  produzioni  come  meglio  crede; 
l’abbonato  deve  calcolarne  il  rischio:  ma  dacché  egli  si  abbona  senza 

* 

(1)  Sent.  della  Corte  di  Cass.  io  Milano,  43  mariti  1861  : — Rsttini,  Ciuritpr.  d'Italia , an.  !86t  • 
Farle  I,  CO?.  534. 
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riserva,  intendesi  che  vi  si  sia  volontariamente  assoggettato.  L’interesse 
«lei  teatro  diviene  la  misura  e la  garanzia  del  suo  interesse  (l). 

266.  La  sostituzione  di  un’  opera  in  musica  ad  altra  di  quelle 
annunciate  nel  manifesto  per  un  corso  di  rappresentazioni,  avvenuta 
dietro  ordine  della  direzione  del  teatro  di  concerto  coll’autorità  supe- 
riore, non  abilita  l’abbonato  a recedere  dal  contratto  stipulato  coll'im- 
presa, quand’anche  la  sostituzione  stessa  possa  essere  stata  ordinata  in 
conseguenza  ed  a scanso  di  disordini  dipendenti  dall’  impresa  per  la 
difettosa  esecuzione  delle  rappresentazioni. 

Questo  principio  fu  stabilito  mediante  conformi  superiori  giudi- 
cati nella  specie  seguente.  Nel  dicembre  1853  annunciandosi  l’aper- 
tura del  teatro  di  Como  per  la  stagione  di  carnevale  1833  36,  si  pro- 
mettevano tre  opere  in  musica,  il  Macbclh,  la  Norma  e la  Traviala, 
da  darsi  nel  corso  di  trenta  rappresentazioni,  dalla  sera  26  dicembre 
di  quell’anno  fino  alla  prima  domenica  di  Quaresima , pel  prezzo  di 
abbonamento  di  L.  24  quanto  alla  prima  classe,  e di  18  quanto  alla 
seconda,  da  pagarsi  metà  all’alto  dell’iscrizione  e l’altra  metà  all’ottava 
recita. 

La  sera  del  26  dicembre  presso  il  Camerino  del  Teatro  si  faceva 
inscrivere  come  abbonato  di  seconda  classe  il  dottor  Giov.  Ball,  R... 
senza  pagare  la  metà  dell’abbonamento,  e cosi  pure  non  soddisfaceva 
all’obbligo  di  versare  l’intero  prezzo  all’ottava  recita  , eseguita  il  12 
gennajo  1836. 

Giova  notare  che,  per  vicissitudini  varie,  imputabili  in  parte  alla 
scelta  poco  felice  delle  parti,  venne  sospeso  parecchie  volle  il  corse 
delle  rappresentazioni,  e che  la  direzione,  di  concerto  coll’aulorilà  su- 
periore amministrativa,  attesa  la  strettezza  di  tempo  , e per  essere  la 
Traviata  di  esito  troppo  incerto , trovò  conveniente  di  ordinare  al- 
l’impresa che  alla  Traviala  fosse  sostituita  la  Gemma  di  Vergy.  Sif- 
fatta sostituzione  non  avveniva  che  coU’undeeima  rappresentazione,  ed 
il  dottor  R intervenne  fino  alla  decima,  tollerando  senza  que- 

rela le  due  opere  il  Macbeth  e la  Norma.  La  sera  però , in  cui  rap- 
presentavasi  la  Gemma  di  Vergy,  produceva  egli  all’impresa  una  pro- 


to Parecchi  anni  sono  si  rappresentava  al  Vaudeville  Ltt  dtux  Edmondt,  e l’attore  Leprini!* 
entrava  In  isccna,  allorché  un  giovine  si  alita  e gli  chiede  se  il  direttore  trovisi  In  teatro.  • No. 
signore  » — risponde  l’alloro.  — • Qnand’é  cosi,  riprese  II  giovinoti!},  mi  larelr  il  favore  di  dirgli 
quando  vara  ritornalo,  che  gli  abbuoni  di  questo  teatro  sono  stanchi  di  vedere  ogni  giorno  Ut 
dutx  Edmondt,  let  Loto  obli.  Ut  Bianchitteuiet  e venti  altre  corbellerie  dello  stesso  genere,  e 
olle  s’egli  continua,  noi  saremo  obbligati  di  muovergli  un  processo  d'indennità.  ■ Ignoriamo  se 
l’interruttore  abbia  elTelluala  la  sua  minaccia,  che  evidentemente  era  mal  fondata,  ma  essa  gli 
valse  una  condanna  a toVanehi  di  multa  rer  parie  del  Tribunale  di  polizia,  per  avere  turbato 
Jo  spettacolo.  Lacan  e Piuunia,  Op.  cit.  T.  Il,  n.  50*. 
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lesta  in  iscritto,  dichiarando  che  in  vista  dell’infrazione  ai  patti  por- 
titi dal  manifesto  esso  non  intendeva  continuare  nell’abbonamento . e 
si  offriva  pagare  il  prezzo  delle  recite  avvenute,  cioè  il  terzo  dell’ab- 
bonamento, offerta  che  l’impresa  rifiutava. 

Compiuto  il  corso  delle  trenta  rappresentazioni  ad  epoca  più  inol- 
trata di  quella  stabilita  nel  manifesto,  Eugenio  M...  e Giulio  S...  co- 
stituenti l'impresa,  iinpelivano  dinanzi  la  Pretura  di  Como  il  doli.  R... 
chiedendo  fosse  condannato  a pagare  ad  essi  attori  nel  termine  di 
giorni  14  la  somma  di  L.  18  ed  accessorj. 

La  Pretura  urbana  di  Como,  con  Sentenza  lo  luglio  1837,  giu- 
dicava : Dovere  il  reo  convenuto  prestare  il  giuramento  decisorio  de- 
feritogli dagli  attori  sulla  seguente  circostanza:  «Non  essere  vero  che 
esso  reo  convenuto,  dietro  invilo  del  signor  Delegato,  abbia  ritirato 
la  propria  protesta,  fatta  nel  giorno  20  gennajo  1836,  di  ritenersi 
sciolto  dal  contralto  d’abbonamento  conchitiso  cogli  allori  in  base  al 
loro  manifesto  20  dicembre  1833.  » — Prestando  il  reo  convenuto 
un  tale  giuramento,  dovrà  pagare  agli  attori  entro  giorni  14,  non  già 
le  libellate  L.  18,  ma  bensì  auslr.  L.  0 cogli  interessi  del  4 per  100 
decombili  dal  giorno  27  dicembre  1833  in  avanti,  compensate  le  spese 
di  causa;  — All’incontro,  non  prestando  il  convenuto  un  tale  giura- 
mento, dovrà  pagare  agli  attori  entro  giorni  14  le  libellate  austr.  L.  18 
cogli  interessi  ecc.  e spese  di  lite.  > 

Questa  sentenza  appoggiava  ai  seguenti  motivi  : « Osservato,  quanto 
all’opposta  eccezione  di  incompetenza  per  ragione  di  materia  che,  se 
pel  disposto  dell’ art.  G28  del  Cod.  di  Commercio  dovevasi  ritenere 
come  un  alto  di  commercio,  e quindi  di  competenza  del  foro  mer- 
cantile, il  contralto  stipulato  fra  l’assuntore  di  un’impresa  di  .un  tea- 
tro e la  direzione  del  medesimo,  trattandosi  dell’impresa  di  un  pub- 
blico spettacolo;  non  poteva  considerarsi  come  allo  di  commercio,  e 
per  conseguenza  non  era  a ritenersi  sottoposto  alla  giurisdizione  del 
foro  privilegiato,  il  contratto  conchiuso  fra  l’assuntore  e l’abbonato, 
non  assumendosi  quest’ultimo  alcuna  impresa,  nè  intraprendendo  al- 
cuna speculazione  mercantile  col  pagare  una  fissa  retribuzione  per  go- 
dere di  un  pubblico  spettacolo; 

« Osservalo,  in  quanto  al  merito,  che  non  poteva  dubitarsi  che 
i reciproci  diritti  ed  obblighi  delle  parli  in  causa  dovessero  desumersi 
dal  manifesto  d'abbonamento  20  dicembre  1833,  col  quale  gli  assun- 
tori del  teatro  di  Como  si  erano  specialmente  obbligati  di  porre  in 
iscena  per  la  stagione  del  carnevale  1833-36  le  tre  opere  in  musica, 
il  Macbcth,  la  Norma  e la  Traviata,  e di  dare  agli  abbonati  30  re- 
Rosmiki.  Lo  Legista:,  e la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  I.  18 
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cile,  dietro  la  reiribuzione  di  auslr.  L.  21  per  quelli  di  prima  classe, 
e di  simili  auslr.  L.  48  per  quelli  di  seconda; 

» Osservalo  che,  nimnetlendo  il  reo  convenuto  di  essersi  nella 
sera  del  20  dicembre  1855  fallo  iscrivere  fra  gli  abbonali  di  seconda 
classe,  doveva  ritenersi  che  il  fallo  abbonamento  avesse  ad  estendersi 
a tutte  le  30  recile  porlate  dal  manifesto,  non  facendosi  in  questo  pa- 
rola di  mezzo-abbonamento,  ed  essendo  d'altronde  espressamente  escluso 
dal  testimonio  Calisto  Barbini  che  l'iscrizione  di  abbonamento  si  fosse 
dal  reo  convenuto  limitala  alla  sola  prima  metà  delle  recile,  soste- 
nendo lo  stesso  testimonio  che  non  era  nemmeno  nelle  sue  facoltà  di 
ricevere  i mezzi  abbonamenti; 

• Osservalo  che,  dichiarando  il  reo  convenuto  di  avere  assistilo 
alle  prime  dieci  recile,  non  vorrebbe  tuttavia  essere  tenuto  a pagare 
il  prezzo  dell'abbonamento,  e nemmeno  quello  parziale  delle  dieci  re- 
cile a cui  erasi  trovalo  preseule,  per  i difetti  essenziali,  che,  a suo 
dire , eransi  verificati  nelle  date  rappresentazioni , e per  non  essere 
stale  osservale  le  condizioni  espresse  nel  manifesto  d'abbonamento, 
avendo  l’impresa,  con  avviso  20  gennajo  1836,  allegato  n.  4,  arbitra- 
riamente sostituito  alla  promessa  opera  la  Traviata,  l’altra  opera  Gemma 
di  Vergy,  soggiungendo  lo  stesso  reo  convenuto  che  avendo  bonaria- 
mente tollerato  gli  sconci  delle  due  prime  opere  il  JUacbelh  e la  Norma, 
non  aveva  poi  potuto  sopportare  una  tanto  manifesta  infrazione  degli 
assunti  impegni,  per  cui  nella  stessa  sera  del  20  gennajo  aveva  pre- 
sentalo all’impresa  analoga  protesta  in  iscritto,  colla  quale  dichiarava 
che  non  intendeva  più  oltre  proseguire  nel  fallo  abbonamento,  ed  of- 
friva il  pagamento  di  quelle  recile  a cui  aveva  assistilo;  offerta  però 
a cui  non  si  riteneva  più  obbligalo  dal  momento  che  l'impresa,  anziché 
accettarla,  lo  aveva  impelilo  in  giudizio; 

» Osservato,  a questo  proposito,  che  se  i pubblici  spettacoli,  ed 
in  ispecie  quelli  teatrali,  si  devono  ritenere  sottoposti  alla  sorveglianza 
delle  autorità  amministrative,  ciò  deve  per  altro  intendersi  in  quanto 
può  avere  riguardo  all’ordine  pubblico  ed  alla  pubblica  quiete,  non 
mai  per  ciò  che  può  riferirsi  agli  interessi  ed  ai  rapporti  meramente 
privati , quali  possono  essere  particolarmente  quelli  nascenti  fra  gli 
assuntori  dell’impresa  ed  i loro  abbonali,  pei  quali  non  vi  sarebbe  ra- 
gione, nè  titolo  di  sottrarli  alle  norme  del  Cod.  Civ.  ; 

» Osservalo,  nel  caso  concreto,  che  si  presentava  fuori  di  dub- 
bio, che  i rapporti  di  diritto  verificabili  fra  gli  impresarj  e l’abbonalo 
vestissero  i caratteri  di  una  locazione  e conduzione  d’opera,  essendosi 
i primi  obbligali  a prestare  l’opera  loro  nel  dare  un  determinato  spet- 
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taeolo,  ed  il  secondo  a retribuire  loro  una  fissa  mercede  per  fruirne; 
e che,  per  conseguenza,  dovevano  ritenersi  loro  applicabili  le  disposizioni 
contenute  nei  §§1153  e 1166  del  vigente  Cod.  Civ.  ; in  forza  delle  quali 
chi  ha  ordinata  l’opera  può  recedere  dal  contratto  quando  vi  siano  di- 
fetti essenziali  che  la  rendano  inetta  all’uso,  o l’opera  non  è prestala 
nei  modi  convenuti; 

» Osservato,  però,  in  quanto  ai  querelali  difelli  essenziali  che, 
qtiand’  anche  fossero  sussistiti , dal  momento  che  si  erano  verificali 
sino  dalle  prime  recite  e che  ciononslanle  il  reo  convenuto  aveva  con- 
' linuato  ad  intervenire,  ed  a godere  dello  spettacolo,  doveva  ritenersi 
li  avesse  tollerali , come  anche  aveva  espressamente  dichiarato  nella 
sua  risposta^per  cui  non  poteva  più  dedurre  dai  medesimi  titolo  per 
recedere  dal  contratto,  ostandovi  il  proprio  fallo; 

» Osservato  che  diversamente  erano  procedute  le  cose  per  ri- 
guardo al  lamentato  cambiamento  dell’opera,  rapporto  al  quale  avendo 
il  reo  convenuto,  appena  ricevutane  notizia,  fatta  la  propria  protesta 
di  renuenza,  è da  ritenersi  sciolto  da!  proseguire  nell’abbonamento;  pro- 
testa che  gli  attori  non  potevano  negare  di  avere  ricevuto  , dal  mo- 
mento clic  ammetlevanq  di  averla  passata  nelle  mani  del  regio  signor 
Delegato,  che,  a loro  dire,  si  era  interessato  per  farla  ritirare; 

• Osservato  che,  dal  fatto  di  avere  gli  attori  ricevuto  quella  pro- 
testa c di  averla  passala  al  Delegato,  che  si  era  assunto  di  togliere  le 
insorte  divergenze,  si  doveva  desumere,  che  gli  stessi  allori  ricono- 
scevano in  massima  il  diritto  del  convenuto  di  ritenersi  sciolto  dal- 
l'abbonamento pel  verificatosi  cambiamento  dell’opera,  diritto  clic  d’al- 
tronde era  appoggiato  ai  principj  sanciti  dal  vigente  Cod.  Civ.,  in  forza 
dei  quali  l’opera  deve  essere  prestata  nel  modo  stabilito  , ed  il  cam- 
biamento della  stessa  dà  facoltà  alla  parte  che  1’  ha  ordinala  di  rece- 
dere dal  contratto;  principj  applicabili  anche  pel  caso  fortuito,  il  quale 
se  libera  la  parte,  a di  cui  carico  si  verifica,  dall’obbligo  della  in- 
dennizzazione,  non  la  libera  però  dalle  altre  conseguenze; 

» Osservalo  che , facendo  applicazione  dei  premessi  principj  ne 
risultava  che  il  reo  convenuto  doveva  ritenersi  senz’altro  obbligato  al 
pagamento  delle  recite  a cui  era  intervenuto,  state  di  comune  accordo 
determinate  in  dieci,  e cioè  ad  un  terzo  dello  stipulato  abbonamento, 
mentre  poi  avrebbe  dovuto  assolversi  dal  pagare  il  residuo  importo, 
atteso  il  seguilo  cambiamento  dell’  opera  prestala , e la  conseguente 
protesta  ; 

» Osservalo,  tuttavia,  che  gli  attori  pretendevano  che  il  reo  con- 
venuto avesse  in  seguito , dietro  la  mediazione  del  R.  Delegalo,  rili- 
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rata  la  protesta  in  discorso,  il  che  sussistendo,  ne  conseguiva  che  lo 
stesso  reo  convenuto  avrebbe  mostrata  la  sua  annuenza  all’effettualo 
cambiamento  ed  al  proseguimento  del  relativo  abbonamento; 

» Osservato,  però,  che  negando  esso  questa  circostanza,  ed  es- 
sendosi in  proposito  dagli  attori  deferito  il  giuramento  decisorio, 
dovea  farsi  luogo  al  giuramento  slesso  stalo  da  lui  accettalo,  e d'al- 
tronde di  tutta  influenza  sul  merito  della  vertenza;  » 

Contro  questa  sentenza  appellarono  amendue  le  parti. 

L’Appello  di  Milano  con  Sent.  30  die.  1857.  accolla  rappellazioue 
degli  allori,  e respinta  quella  del  reo  convenuto,  faceva  luogo  alla 
domanda  di  petizione , compensate  le  spese  di  lite.  — « Considerato 
che  insussistente  è l’opposta  eccezione  declinaloria  del  d'oro,  perchè, 
l’impresa  degli  spettacoli  pubblici,  a cui  accenna  il  § 628  del  Cod.  com- 
merciale 0),  comprende  la  istituzione  stessa  di  questi  spettacoli , e i 
conseguenti  acquisti  di  mobiglie,  decorazioni  ed  altri  oggetti  accessorj 
alla  loro  rappresentazione,  ma  non  anche  la  partecipazione  degli  spet- 
tatori , e le  relative  contribuzioni , che  non  sono  in  sè  stesse  atti  di 
commercio,  nè  stanno  in  verun  rapporto  collo  stabilimento  stesso  degli 
spettacoli  ; 

» Considerato,  quanto  al  merito,  che  scopo  principale  di  un  abbo- 
namento a spettacoli  è quello  di  godere,  mediante  una  contribuzione 
in  denaro,  del  travaglio  o della  industria  degli  artisti  per  un  cerio  nu- 
mero di  rappresentazioni , e se  il  programma  di  abbonamento  20  di- 
cembre 1853  annunciava  30  recite  delle  opere  in  musica  Norma,  Mac- 
belh  e la  Traviala,  dal  26  dicembre  1835  sino  alla  Quaresima  1856. 
non  pure  accennava  al  modo  dell’esecuzione  o ad  una  singolare  pe- 
rizia degli  artisti; 

» Consideralo  che,  se  anche  la  mala  riuscita  dell’opera  potesse 
dare  aU’abbonalo  diritto  di  ritenersi  sciolto  dalle  obbligazioni  assunte 
verso  l’impresa,  il  reo  convenuto,  che  abbonatosi  fin  dalla  prima  sera, 
frequentò  per  dieci  sere  continue  gli  spettacoli  rappresentali,  avrebbe, 
come  ben  avvertiva  il  primo  giudice,  con  ciò  appunto  rinunciato  alla 
qualunque  azione  che  gli  avesse  potuto  derivare  dalla  meschinità  degli 
spettacoli  stessi  e dalla  imperizia  degli  .artisti,  tanlo  più  che  esso 
medesimo  dichiarò  in  processo  essere  consueludine  teatrale,  che  l’ab- 
bonalo possa  recedere  dal  contratto,  quando  l’opera  venga  general- 
mente fischiata  in  una  delle  prime  tre  recite  ; 

» Considerato  che  la  successiva  sostituzione  dell’  opera  Gemma 
di  Vergi/  a quella  promessa  dal  programma,  la  Traviala,  non  può  ri- 
io  Corrisponde  all’ ari.  !,  n.  3 del  Codice  di  Commercio  italiano. 
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guardarsi  come  uua  essenziale  infrazione  de’  palli  e delle  condizioni 
del  programma  stesso,  tale  cioè  che  ripugni  allo  scopo  dell’ abbona- 
mento, e faccia  facoltà  agli  abbonati  di  recedere  dal  contralto,  perchè 
fine  principale  di  questo  era  di  assistere  a un  numero  determinalo  di 
opere  in  musica;  e che  le  tre  opere  annunciale  nel  programma,  ed 
in  ispecie  la  Traviala,  dovessero  impreteribilmente  essere  rappresen- 
tate, non  fu  nè  pattuito  espressamente,  nè  perla  natura  di  simigliami 
imprese  polca  ritenersi  tacitamente  dedotto  in  contralto  ; 

» Considerato  che,  nel  caso  speciale,  la  Direzione  del  teatro,  per 
convegno  seguito  innanzi  1*1.  R.  Delegazione  provinciale,  ordinava 
essa  medesima  agli  odierni  attori  di  abbandonare  lo  spettacolo  della 
Traviala,  non  eseguibile  per  strettezza  del  tempo  e di  esito  troppo  incerto. 
sostituendo  con  tutta  premura  la  Gemma  di  Vergy:  sostituzione  alla 
quale  la  Delegazione  provinciale  dichiarava  di  aver  acconsentito;  sicché 
non  era,  nè  potea  essere  in  facoltà  di  un  solo  abbonalo  costringere 
l’impresa  all’adempimento  di  patti  che  non  era  in  poter  suo  di  man- 
tenere, e la  cui  osservanza  sarebbe  forse  tornata  sgradita  al  pubblico 
ed  agli  stessi  altri  abbonati  ; 

* Consideralo  che  la  Gemma  di  Vergy  era  un’  opera  in  musica 
come  la  Traviata , nè  fu  provato  anzi  nemmeno  asserito  l’ inferiore 
suo  merito,  e se  veramente  il  reo  convenuto  fu  mosso  all’abbona- 
mento dal  desiderio  di  ascoltare  la  Traviata,  dovea  ciò  espressamente 
apporre  come  condizione  (§  901  Cod.  ausi.),  dacché  non  poteva  igno- 
rare che  frequentissimi  e spesso  indipendenti  dall’impresa  sono  siffatti  * 
mutamenti,  i quali  non  toccando  all’essenza  del  contratto,  non  danno 
titolo  a reclamo;  » 

Insinuava  il  convenuto  la  revisione,  e la  Suprema  Corte  con 
Sent.  27  marzo  1858  confermò  la  sentenza  d’ Appello  pei  seguenti 
motivi  : 

« Osservalo  che  il  vero  contratto  cogli  appaltatori  od  assuntori 
dei  teatrali  trattenimenti  per  la  stagione  di  carnevale  1855-185G  ebbe 
luogo,  come  di  sistema,  colla  Direzione  del  teatro  e sotto  le  condizioni 
portate  dal  capitolato  l.°  ottobre  1855,  fra  le  quali  quelle  diesi  do- 
vesse aprire  lo  spettacolo  coll’opera  il  Alacbeth , e due  altre  s’avessero 
successivamente  a destinare  d’ intelligenza  c consenso  della  stessa  di- 
rezione; che  alla  stazione  appallante  (la  direzione)  era  riservatala  so- 
stituzione degli  artisti  ai  proposti,  e che  il  difetto  degli  imprenditori 
all’adempimento  delle  condizioni  importerebbe  perdila  del  deposito 
cauzionale  ed  obbligo  di  risarcimento  di  danni  c spese,  ma  inverso 
la  detta  direzione; 
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» Osservalo  che  l’indole  di  tale  contrailo,  nel  quale  il  corrispet- 
tivo era  rappresentfilo  a prò  degli  assuntori  dal  complesso  degli  im- 
porli di  abbonamento  ed  introiti  serali,  respingeva  il  concetto  di  sin- 
goli ed  isolali  contralti  fra  cadaun  abbonato  e l’impresa,  ragguagliando 
piuttosto  l’altro  d’unione  e consociazione  del  corpo  degli  abbonati  ad 
intento  di  far  sostegno  ai  serali  trattenimenti,  sotto  l'implicita  dipen- 
denza dalla  direzione  del  teatro  e dalla  superiore  autorità  preposta 
all’ordine  pubblico,  cui  compete  la  vigilanza  del  disimpegno  delle  ob- 
bligazioni dell’impresa,  ed  il  rilievo  di  essenziali  mancamenti,  che 
aprano  adito  a promuovere,  se  del  caso,  anche  la  risoluzione  del  con- 
tralto; 

» Osservato,  sotto  questo  aspetto,  che  l’avviso  o programma  stato 
pubblicalo  dall’  impresa  teatrale  in  Como  per  la  stagione  1853-1836 
non  valeva  ad  escludere  l'introduzione  di  variazioni  a tenore  di  emer- 
genze e ne' sensi  del  contratto  stipulalo  colla  direzione  ; 

» Osservato  sussistere  in  falli  che,  non  ostante  un  primo  inter- 
stizio di  sospensione  portato  da  superiore  ingiunzione,  giusta  l’avviso 
30  dicembre  1833,  col  3 gennajo  1836  il  teatro  veniva  riaperto  c col  12 
dello  stesso  mese  aveva  luogo  l’ottava  recita;  che  indi,  verificatasi 
una  seconda  sospensione , per  non  aver  nemmeno  l’ esecuzione  della 
seconda  opera  ottenuto  il  pubblico  suffragio,  col  di  20  successivo  segui 
però  l’ulteriore  riaprimento,  e che  la  sostituzione  dell’opera  la  Gemma 
di  Vergy  alla  Traviata,  stata  dianzi  annunciata,  avveniva  dappoi  non 
pure  di  concerto,  ma  d’  ordine  della  direzione  del  teatro  e della  su- 
periore autorità  amministrativa; 

» Osservato  che,  ad  onta  delle  occorse  vicissitudini,  che  pur  non 
consta  doversi  esclusivamente  apporre  a colpa  dell’impresa,  il  nu- 
mero delle  rappresentazioni  teatrali  raggiunse  l’integrale  compimento, 
col  solo  divario  della  protrazione  di  qualche  settimana  oltre  la  prima 
della  quaresima; 

» Osservato  inoltre  più  davvicino,  e nella  specialità  dello  stesso 
reo  convenuto , aver  egli  dichiarato  che  nella  sua  qualità  d’abbonato 
tollerò  senza  querela  le  due  opere  Macbeth  e la  Norma,  ed  intervenne 
quale  abbonalo  pel  corso  di  dieci  rappresentazioni,  sospinto  solo  ad 
instare  lo  scioglimento  dal  vincolo  di  abbonamento  per  l’ infrazione 
dell’avvertita  sostituzione  della  Gemma  di  Vergy  alla  Traviata;  ma  ri- 
tenuto, per  le  premesse,  che  non  era  dipendente  dalla  sua  sola  volontà 
d’impedire  quella  sostituzione,  la  quale  non  davagli  quindi  diritto  a 
voler  risolto  il  contratto,  ed  appariva  d’altra  parte  dallo  stesso  avviso 
e programma  che  l’esborso  delle  L.  18  d’abbonamento  avrebbe  dovuto 
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seguire  in  due  rate  anticipate,  l’una  del  27  dicembre  fSoo,  l’altra  al- 
l’ottava recita,  che  erasi  già  eseguita  all’epoca  della  sostituzione  della 
Gemma,  mentre  del  resto  dalla  scadenza  rispettiva  delle  stesse  epoche 
trovasi  giusta  la  decorrenza  dei  legali  interessi; 

» Osservato  che,  per  le  addotte  considerazioni,  non  ofTri vasi  nep- 
pur  fondamento  di  voler  rendere  condizionata  e dipendente  dall’esito 
della  prova  giuratoria  di  non  aver  esso  reo  convenuto  ritirata  dalla 
I.  R.  Delegazione  una  protesta  presentata  il  20  gennajo,  l’assoluzione 
dalla  metà  importo  d’abbonamento  in  lire  9,  inoperativa  come  sareb- 
besi  resa  e come  fu  per  sè  sola  quella  protesta  (anche  suppostone  il 
non  avvenuto  ritiro,  come  di  lant’altre)  a distruggere  la  sussistenza 
ed  esecuzione  del  contratto  (*).  » 

267.  L’abbonato  che  avesse  per  più  di  tre  sere  assistito  agli  spet- 
tacoli rappresentati,  avrebbe  tacitamente  rinuncialo  a tutte  le  azioni, 
che  gli  potevano  derivare  dalla  meschinità  degli  spettacoli  stessi  o 
dall’imperizia  degli  artisti,  essendo  consuetudine  teatrale  che  l'abbo- 
nato possa  recedere  dal  contralto , quando  lo  spettacolo  venga  gene- 
ralmente fischiato  in  una  delle  tre  prime  recite.  Il  solo  fatto  della 
disapprovazione  del  pubblico  ad  uno  o più  spettacoli,  nè  qualche 
breve  interruzione  nel  corso  dei  medesimi  fi*  261),  non  prova  aver 
l’impresa  mancato  ai  suoi  doveri;  sarebbe  immorale  I’ ammettere  un 
principio  diverso,  che  si  tradurrebbe  in  una  condizione  potestativa  a 
favore  del  pubblico  ((I) 2). 

Per  le  interruzioni  e cessazioni  dipendenti  da  caso  fortuito  vedi 
n.  304. 

268.  È inutile  osservare  che,  terminalo  un  abbonamento,  è libero 
si  aH’amministrazione  che  all’abbonato  di  accettarne  o meno  la  rinno- 
vazione. Vi  furono  però  alcuni  abbonati  del  Théà  tre- Ita  lieti,  ai  quali 
venne  il  pensiero  di  formarne  oggetto  di  controversia,  e di  provocare 
sulla  medesima  una  decisione  giudiziale.  La  loro  pretesa  fu  respinta, 
come  doveva  esserlo,  da  una  sentenza  del  Tribunale  della  Senna  » 
16  selt.  1867  (Gaz.  des  Trib.,  e le  Droit,  17  selt.). 

Altri  principj  applicabili  anche  agli  abbonati  vedrà  il  lettore  nelle 
Sezioni  seguenti.  • 


(I)  Gai*,  dii  TrUt.,  di  Milana,  IS3S.  p.  371. 

fi)  Decisione*  dell»  Corte  «l’Appello  di  Milano  del  30  dicembre  C8T.  riferita  al  n.  precedente, 
pag.  176  In  fin#.  — Ascoli,  Giurupr.  teatr.  p.  166,  n.  302.  — Avvinti  , Mentavi  teatrale,  $87. 
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Sezione  II.  — Diritti  ed  obblighi  che  risultano  dai  biglietti, 
e dagli  affissi. 


26.».  Dei  biglietti  d’ingresso. 

270.  Ognuno  che  sia  |>ossessorc  d’ un  biglietto 

ha  il  diritto  d'entrare  io  teatro. 

271.  t timori  che  avesse  II  direttore  di  abusi  o 

disordini  nuli  isccmano  questo  diritto. 

272.  L’impresa  non  può  aumentare  il  prezzo  del 

biglietti. 

273.  Se  prima  dell’  a|*.rtura  dei  camerini  la 

sala  fosse  già  occupata , coloro  che  non 
possono  aver  biglietti  non  hanno  perdo 
azione  d'indennità. 

274.  Lo  spettatore  ha  diritto  al  posto  indicato 

nel  .suo  biglietto.  — Casi  pratici. 

273.  1/  impresa  non  incontra  responsabilità 
quando  , avanti  la  distribuzione  dei  bi- 
glietti, fece  annunziare  nei  cartelloni  che 
i posti  non  sono  garantiti. 

270.  Diritti  dei  possessori  di  biglietti  in  caso  di 
rl;»oso.  — Si  distingue  il  biglietto  pagalo 
dal  biglietto  di  favore. 

277.  Colui  die  entro  col  suo  biglietto,  non  può 

più  farsene  restituire  il  prezzo. 

278.  Il  biglietto  pagalo  non  è personale  e quindi 

può  essere  ceduto. 

279.  I biglietti  di  favore  ponno  essere  dichiarali 

non  cedibili. 

Haccumandazioiie  ai  bigUettisti  di  fa- 
vore in  l’russta. 


280.  Chi  tiene  un  biglietto  di  favore  ha  diritto» 

come  il  possessore  d’un  biglietto  pagalo, 
al  (tosto  indicalo  sul  suo  biglietto. 

281.  D »|Ki  aver  rilasciati  dei  biglietti  di  favore 

non  é lecito  annunziare  sugli  avvisi  che 
ossi  non  verranno  ricevuti. 

281.  Il  direttore  dee  pubblicare  negli  affissi  gli 
spettacoli  col  divertimenti  accessori  e cogli 
a tori  che  Intende  di  dare:  e dare  il  tutto 
come  fu  annunciato.  Opere  tì' obbligo. 

283.  lo  caso  contrario,  lo  spettatore  può  farsi  rim- 

borsare il  prezzo  del  suo  biglietto. 

284.  Non  cosi  se  fosse  avvenuta  l’ interruzione 

per  forza  maggiore. 

285.  Quid  se  nello  spettacolo  vi  siano  delle  mo- 

dificazioni al  lavoro  originale. 

2S6.  0 -.serva aloni  di  Dalloz  sulla  questione  pre- 
cedente. 

287.  Il  portatore  d’un  biglietto  di  favore  non  ha 

gli  stessi  diritti. 

288.  II  pubblico  non  può  obbligare  l’impresa 

a dare  spettacolo  diverso  o migliore  di 
quello  che  era  annunciato  nel  cartellone. 
259.  Lo  spettacolo  deve  darsi  qualunque  sia  il 
numero  degli  spettatori. 

290.  Legalità  delle  retrlbu/.l  »ni  percepite  sul  de- 
posito dei  diversi  oggetti. 


269.  Il  biglietto  costituisce  il  titolo  in  forza  del  quale  1’  ammi- 
nistrazione del  teatro,  al  giorno  indicato,  si  obbliga  a lasciar  entrare 
nella  sala  chi  ne  sarà  portatore,  ed  a fargli  occupare  la  piazza  se- 
gnata sul  medesimo. 

I biglietti,  di  regola,  si  prendono  all’ufficio  dell’ amministrazione. 
Ne  sono  già  prima  stabiliti  i prezzi  coll’approvazione  della  superiore 
autorità,  la  quale  ne  prende  notizia  sia  all'alto  della  concessione  della 
licenza,  sia  alla  presentazione  dei  manifesti  che  le  vengono  subordi- 
nalf  per  la  revisione  (nn.  104 , 109),  in  virtù  del  diritto  di  polizia 
che  le  spetta  sopra  lutto  ciò  che  interessa  l’ordine  pubblico  (*>. 


(I)  il  biglietto  d’ ingresso  é uso  antichissimo.  Anche  presso  i Domani  chìamavasi  tessera 
Ihealralis  il  biglietto  d*  ammissione  al  teatro,  o in  altro  luogo  di  pubblico  divertimento  (Mari. 
Vili,  78),  distribuito  dal  duumrir  e che  dava  diritto  al  suo  possessore  di  avere  un  posto  alla 
rappresentazione.  Vera  scritto  sopra  ii  numero  del  sedile,  della  divisione  e della  fila,  in  cui 
*Ta  situato  e in  alcuni  casi  11  titolo  dell'azione  drammatica  da  rappresentarsi,  come  nell’an- 
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270.  Chi  pagò  il  biglietto  d’entrata  ad  una  sala  di  spettacolo,  od 
un  posto  distinto  ove  è necessario,  ha  diritto  ad  esservi  ammesso, 
qualunque  sia  la  sua  condizione  sociale,  e per  quanto  dimesso  nello 
abbigliamento,  purché  nulla  v’abbia  di  contrario  alla  decenza  (*). 

Il  teatro  è un  luogo  pubblico,  che  viene  aperto  dietro  licenza 
della  pubblica  autorità  : a questa  esclusivamente  è demandata  la  tutela 
dell'ordine  e della  sicurezza  : ma  l'amministrazione  è obbligala  di  adem- 
pire alle  sue  obbligazioni  verso  qualunque  creditore  che  possegga  un 
titolo  contro  di  lei:  e qui,  titolo  è il  biglietto. 

271.  Nè  le  sinistre  prevenzioni  che  sentisse  un  direttore  vedendo 
una  determinala  persona  entrare  nel  suo  teatro,  nè  i timori  ch’egli 
potesse  concepirne,  ancorché  fondati,  di  cabale  predisposte  a suo  danno, 
non  sarebbero  motivo  sufficiente  per  negarle  l’entrata  nella  sala  allor- 
ché il  biglietto  fu  preso  e pagato.  La  sola  autorità  può  vietare  l’ in- 
gresso allo  spettacolo  ad  una  persona,  quando  l’interesse  dell'ordine 
lo  esiga.  Il  direttore  o l’impresa  non  può  arrogarsi  tale  facoltà  senza 
contravvenire  alle  condizioni  implicite  della  licenza  che  gli  fu  accor- 
data. Che  direbbesi  d’una  direzione  di  ferrovie  che  pretendesse  ricu- 
sare l’accesso  a’suoi  vagoni  a coloro  che  non  le  garbassero? 

Nel  mese  di  settembre  1837  alcuni  artisti  di  musica  si  erano 
presentali  per  entrare  ai  concerti  Musard,  con  biglietti  presi  al  came- 
rino. L’impresario,  sospettando  che  quelli  venissero  per  tendere  ag- 
guato ai  suoi  artisti,  negò  loro  l’ingresso.  Il  Tribunale  di  Parigi , 
con  sentenza  12  ottobre  1837  (Gaz.  dcs  'Trib.  13  olt.)  giudicò  che  i 
querelanti  aveano  diritto  di  presentarsi  coi  loro  biglietti  e d’essere 
ricevuti  nella  sala  il  giorno  che  loro  fosse  piaciuto  di  scegliere;  inol- 
tre v siccome  essi  aveano  sofferto  un  pregiudizio,  che  dava  luogo  ad 
un’azione  di  danni,  condannò  l’impresario  a IO  franchi  d’ammenda 
per  ciascuno  (2). 


flesso  esempio 
tolto  da  un 
originale  tro- 
vato a Pom- 
pei , in  cui 
la  Catino  di 


Plauto  é annunziata  per  l'esecuzione,  e 11  posto  a cui  da  di- 
ritto il  biglietto  è l'ottavo  della  seconda  fila  del  terzo  cuneus, 
ossia  scompartimento  di  sedili.  V.  Nota  n.  2 a png  9(5.  e l’al- 
tra nota  a pai;.  216;  — A.  Rica,  Dizionario  dille  antichità  gre- 
che e romane , Vedi  Tetterà.  • 


(1)  Non  abbiamo  esempi  nella  giurisprudenza  italiana  di  serie  contestazioni  in  materia.  Mail 
Dalloz  ci  riferisce  un  caso  «il  un  signore  munito  di  biglietto  per  la  prima  galleria  che  si  pre- 
sento con  una  signora,  la  quale  portava  cuflla  (botine!):  si  dice  che,  per  tale  circostanza,  pu  > 
avere  accesso  soltanto  alla  platea  (baignoiret) : egli  persiste,  Indi  si  presenta  con  una  formale 
diffida  e riserva  di  far  valere  I suoi  diritti  avanti  i tribunali.  Cosi  fece:  guadagnò  la  lite,  e la 
persona  da  cui  tenne  il  biglietto  fu  condannata  a pagargliene  il  prezzo,  oltre  1 danni.  Dallo/, 
Rtp.  V.  Thè  atre , n.  150;  Gaz.  det  Trib.  (8  giugno  1831. 

<S)  Lacan  e Paulnik*,  T.  II,  n.  480. 
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Così  pure  se  l’ impresa,  per  limori  infondali  di  turbolenze  od 
altri  pericoli  possibili,  ma  non  imminenti,  e senza  ordine  dell’autorità 
si  rifiutasse  di  aprire  il  teatro,  sarebbe  responsabile  di  un  fatto  non 
ad  altri  imputabile  che  a lei  ; e di  ciò  riparleremo  nel  Capitolo  Delle 
obbligazioni  degli  impresari  verso  gli  artisti. 

272.  Il  prezzo  dei  biglietti  non  può  essere  aumentalo  se  non  nel 
caso  che  l’impresa  vi  sia  espressamente  autorizzala,  ed  osservate  le 
prescritte  formalità.  Se  essa  arbitrariamente  li  aumentasse,  gli  spet- 
tatori che  pagarono  hanno  il  diritto  di  ripetere  lutto  ciò  che  ec- 
cede il  prezzo  legale.  L’autorità  sorveglia  (n.  109). 

Fu  persino  giudicato,  che  il  direttore  era  responsabile  di  questa 
differenza,  di  qualunque  specie  fossero  i biglietti  che  vernano  distri- 
buiti a’ suoi  camerini,  e quand’anche  fosse  riconosciuto  che  ivi  eranu 
venduti  dall’autore . o che  questi  ti  facea  vendere  per  proprio  conto. 

Alla  prima  rappresentazione  delle  Iìessources  de  Quinola  all  'Odèon, 
l’autore  sig.  Balzac  che , col  suo  contratto , erasi  riservata  per  que- 
sta sola  sera  la  disponibilità  di  803  franchi  in  biglietti , trovò  con- 
veniente di  vendere  egli  stesso  e far  vendere  una  gran  parte  dei 
suoi  biglietti  ai  camerini  del  teatro.  Alcuni  biglietti  d’ orchestra  (il 
cui  prezzo  ordinario  è di  2 e 3 franchi),  acquistati  già  prima,  erano 
stali  cosi  venduti  fino  a 15  franchi  il  biglietto,  l'no  dei  compratori , 
il  sig.  Prendi , credette  dover  suo  di  richiamare  la  pubblica  atten- 
zione sulla  illcgalità  di  un  tale  commercio.  Egli  provocò  il  direttore 
dell’Odfon,  sig.  Lireux,  alla  restituzione  dei  12  franchi  di  soverchio 
ricevuti.  Il  Tribunale  di  pace  dell’  undecimo  circondario  fece  ragione 
alla  sua  domanda  colla  sentenza  3 maggio  1842  (*). 

(I)  V.  Gaz.  da  Trib.  e Le  Droitfil  aprile  e 4 maggio,  ove  é riferita  detta  semenza  in  questf 
termini  : 

« Ritenuto  che  la  concessione  del . privilegio  per  I*  esercizio  del  teatro  dell’  Odtcm  stabilisce 
» una  tarlila  (tei  prezzo  ilei  posti  alla  direzione  di  esso  teatro,  e che,  a termini  del  privilegio, 

• l prezzi  non  ponno  essere  alterali  che  per  certe  determinate  rappresentazioni , in  seguito  al- 

• l'autorizzazione  dell’amministrazione  supcriore; 

• Ritenuto  che  queste  condizioni  alla  concessione  del  privilegio  furono  stabilite  per  V Odeon, 

• come  per  gli  altri  teatri,  come  misura  d’ordine  e di  garanzia  presa  al  pubblico  vantaggio  , e 

• che  I regolamenti  elio  governano  i teatri  devono  garantire  al  pubblico  che  ogni  biglietto 
» preso  ai  camerini  d’un  teatro,  e sotto  la  responsabilità  della  direzione,  non  può  essere  rila- 

• sciato  che  al  prezzo  ordinarlo.de! la  tari ITa , o ad  un  prezzo  annunciato  pubblicamente,  in 

• forza  di  speciale  autorizzazione  dell’amministrazione  ; 

• Ritenuto  che  la  tariffa  del  teatro  dell’Odeon  ha  fissato  il  prezzo  ordinario  delle  sedie  in 

• orchestra  a i franchi,  e che  tal  prezzo  é portato  a 3 franchi  allorché  la  piazza  viene  fermala 

• anticipatamente;  dio  è riconosciuto  dal  direttore  di  questo  teatro  che  per  la  lappresentazkme 

• di  Quinola  non  era  stato  autorizzato  alcun  aumento  di  prezzo;  che,  in  effetto,  i pubblici 

• avvisi  non  aveano  annunziato  cangiamento  veruno  nel  prezzo  dei  posti  per  questa  prima 

• rappresentazione  ; 

• Ritenuto  che  itsultò  dai  dibattimenti,  come  fatto  costante,  che  avendo  il  sig.  Frcnch  in- 

• caricalo  il  suo  domestico  di  formare  una  sedia  d*  orchestra  per  la  prima  rappresentazione 
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273.  Accade  talvolta,  specialmente  alle  prime  sere  di  certe  produ- 
zioni, che  il  leatro,  prima  dell’apertura  dei  camerini,  sia  occupato  da 
spettatori  falli  entrare  nascostamente,  contro  i regolamenti  politici  : o 
ben  anco  che  lutti  o quasi  tulli  i biglietti  sieno  distribuiti  anticipa- 
tamente. E nondimeno  si  lascia  attendere  alla  porta  una  folla  di  per- 
sone doppiamente  impazienti,  e pel  tempo  che  perdono  e per  l’ inco- 
moda situazione  in  cui  si  trovano.  Interessa  al  buon  ordine  che  il 
pubblico  non  sia  esposto  a simili  inconvenienti , e che  lo  si  renda 
avvertito  della  inutilità  del  suo  attendere.  L’autorità  deve  invigilare 
che  tale  avviso  sin  pubblicato;  ciò  entra  appunto  nelle  sue  attribu- 
zioni (nn.  104,  105).  I signori  Lacan  e Paulmier  credono  che  dal  canto 
dell’ amministrazione  teatrale,  non  v’ha  obbligazione  che  possa  dar 
fondamento  ad  un’azione  d’indennità  contro  di  lei  (1);  ma  più  giu- 
stamente, ci  pare,  il  Dalloz  ritiene  che  a rigore  di  diritto  le  per- 
sone che  soffersero  il  pregiudizio  di  attendere  a lungo  ed  invano 
l’apertura  della  sala  avrebbero  fondamento  a reclamare  un’indennità  (2): 
la  giurisprudenza,  per  altro,  non  presenta  il  caso  di  contestazioni  giu- 
diziali. 

Sarebbe  certamente  malagevole,  in  pratica,  determinare  il  danno 
che  soffre  una  persona  nell’altendere  qualche  ora,  sui  due  piedi,  per 
essere  poi  licenziata  in  mancanza  di  posto:  ma  pare  evidente  che, 
qualunque  possa  essere  l’estimazione  e l’apprezzamento  di  questo 
danno,  quando  procedesse  da  un  fatto  illecito  e colposo  deU’ammini- 
strazione  dovrebbe  essere  rifuso  (art.  1151,  1153  Cod.  Civ.). 

274.  Lo  spettatore  munito  di  biglietto  non  ha  soltanto  il  diritto 
di  entrare  nella  sala  e d’assistere  allo  spettacolo  che  si  deve  dare,  ma 
ha  diritto  eziandio  al  posto  se  uno  ne  è assegnato  dal  suo  biglietto. 
Tale  posto  gli  fu  locato;  egli  ne  pagò  il  prezzo;  l’amministrazione 


• del  Quinola,  il  delio  domestico  si  reco  direilamcnte  al  camerino  d’ afflilo  dei  teatro;  che 

• in  q desto  slesso  camerino  gii  fa  rilasciala  la  cedola  di  una  sedia  df  orchestra  contro  lo 

• sborso  della  somma  di  fr.  15,  che  gli  fa  chiesta  per  prezzo  di  della  sedia  ; 

• Ritenuto,  ino! ire,  die  la  direzione  del  teatro  dell* Odeon  (quantunque  sia  stabilito,  come  rl- 
» sulla  dalla  produzione  della  cedola,  che  questa  non  era  munita  del  suggello  della  direzione),. 

• ritirando  ne’ suol  camerini  una  somma  di  15  fr.  per  una  sedia  d*  orchestra,  tanto  se  questo 

• incasso  sia  stato  fatto  da  suoi  Impiegati,  come  se  ella  tollerò  l'anzidcttn  incasso  fatto  da  altre 

• persone,  ha  ricevuto  dal  sig.  French  una  somma  di  franchi  13, che,  a termini  dei  regolamenti, 
» ella  non  avea  diritto  di  percepire; 

• Ritenuto  che  a sensi  dcH’art.  1235  Cod.  Civ. , ciò  che  si  paga  senza  che  sia  dovuto  é sog- 

• getto  a ripetizione; 

• Per  tali  motivi  ecc.  — Lacan  e Paulmirr,  Op.  clt.,  T.  Il,  n.  477;  — Salucci  , Manuale  della 
giurispr.  dei  teatri,  n.  307.  p.  115;  — Avventi,  Mentore  teatrale , § 93. 

(1)  Lacan  e Paulmier,  Op.  clt.,  T.  Il,  n.  437. 

(3)  Repert.  de  legitl.  de  doctr.  et  dejuritpr.,  V.  The  atre,  n.  147. 
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teatrale  dee  procacciargliene  il  godimento  secondo  i principj  del  co- 
mune diritto. 

Da  ciò  risulta  che  se,  all’atto  in  cui  lo  spettatore  munito  del 
suo  biglietto  si  presenta  per  prendere  possesso  della  sua  sedia,  questa 
è occupata  da  un  altro,  l’amministrazione  ne  è risponsabile  nè  più  nè 
meno  di  un  proprietario  che  locasse  due  volle  la  stessa  casa  o lo  stesso 
appartamento. 

Invano  offrirebbe  ella  al  locatario  respinto  un  altro  posto,  fosse 
anche  un  posto  migliore,  il  portatore  del  biglietto  non  è tenuto  ad 
accettarla.  Egli  ha  preso  in  affitto  il  tal  posto,  ed  è quello  ch’egli  ha 
diritto  di  esigere.  Non  intendiamo  per  certo  di  incoraggiare  con  ciò 
frivole  contese,  che,  in  fondo,  non  sarebbero  di  alcun  interesse.  Sarà 
sempre  ragionevole  partito  il  troncare  siffatte  questioni  amichevolmente. 
Ma,  oltre  che  le  difficoltà  nasceranno  il  più  delle  volle  da  ciò,  che  ad 
un  buon  posto,  di  cui  ha  già  toccato  il  prezzo,  l'amministrazione  avrà 
voluto  sostituirne  uno  meno  buono,  non  possiamo  nemmeno  dissimu- 
lare che  in  fallo  di  posti , nessuno  può  meglio  giudicare  de’  proprj 
comodi  che  lo  spettatore  medesimo.  Un  posto  di  prezzo  eguale  o su- 
periore a quello  ch’egli  doveva  occupare,  non  è necessariamente  per 
lui  un  equivalente. 

Per  ciò  stesso,  l’amministrazione  che  non  può  rilasciare  la  piazza 
promessa  non  è in  diritto  di  obbligare  il  portatore  del  biglietto  ad 
accontentarsi  della  restituzione  del  prezzo  pagato.  Questa  restituzione 
non  copre  tutto  il  danno  cagionalo;  il  disturbo,  la  perdila  del  tempo, 
la  privazione  d’un  atteso  piacere,  i disappunti  che  ne  seguono,  sono 
altrettanti  danni  che  reclamano  soddisfacimento  0). 

É dunque  obbligo  di  una  amministrazione  teatrale,  c il  suo  in- 
teresse gliene  fa  legge,  di  non  distribuire  un  Dumero  di  biglietti  che 
ecceda  il  numero  delle  piazze  di  cui  la  sala  è capace.  Una  misura 
contraria  può  talvolta  aumentare  l’introito:  ma  essa  nuoce  al  buon 
ordine:  tende  ad  alterare  il  favore  del  pubblico,  ed  a spargere  sui  bf- 
glietti  del  teatro  un  discredito  inopportuno. 

Quanto  alla  responsabilità  dell’impresa  rimpetto  a coloro  ai  quali 
non  potè  rilasciare  le  piazze  assegnate  dai  loro  biglietti , essa  è pro- 
clamata dalla  giurisprudenza  francese  in  varie  decisioni  che  riferiremo 
succintamente  in  nota  (2). 

(1)  Lacan  c Paclniei,  Op.  di.,  T.  II,  n.  «83.  — Vedi  in  contrario  «scoli,  Op.  cit.,  0.  M9. 

(1)  Nel  pennajo  1833,  fu  promossa  avanti  il  Tribunale  di  Comtnmercio  una  procedura  in  punto 
di  <«  posti  In  prima  loggia  che  11  abitami  del  villaggio  di  Wlssotis  avevano  fermati  anticipata- 
mente por  una  rappresentazione  dei  Cabiniti  partleulien , ai  Vaudeville.  Al  loro  arrivo  essi 
trovarono  occupate  Io  loro  piazze,  e si  videro  costretU  a rivolgersi  al  Thcàtre  Francois.  11  Tri- 
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Nondimeno  colali  sorla  d’ indennità  devono  essere  misurale  in 
giuste  proporzioni,  altrimenti  potrebbero  dar  luogo,  per  parte  di  certe 
persone,  a speculazioni  che  non  conviene  di  provocare. 

E per  verità  è facile  rilevare,  dai  riportali  esempj,  come  in  un 
solo  anno  si  erano  moltiplicate  le  domande  per  pagamento  di  inden- 
nità. La  cifra  accordala  dal  Tribunale  nell’afTare  dell’O/ii’ro,  a un  tale 
il  cui  danno  maggiore  era  d’aver  dovuto  abbandonare  Parigi  senza 
vedere  il  debutto  di  Mario,  avea  certamente  influito  a determinare  più 
d’un  reclamo  di  tale  natura.  Ma  dacché  il  Tribunale  senti  pel  primo 
il  bisogno  di  moderare  il  tasso  delle  condanne,  l’ardore  dei  litiganti 
venne  meno;  e non  consta  che,  dopo  il  1839,  sia  stata  mossa  una  sola 
causa  ad  alcun  direttore  di  Parigi;  in  Italia,  poi,  ignoro  che  siansi 
mai  fatte  contestazioni  giudiziarie  per  questo  titolo. 

D’altronde,  ovvio  è il  riflettere  che  in  simil  genere  d’affari,  se 
il  diritto  milita  pei  querelanti,  se  una  indennità  veramente  è dovuta, 
non  può  essere  in  generale  molto  elevata.  Oltrecchè  non  è prudente 
il  fomentare  speculazioni  pericolose,  non  si  può  nemmeno  con  egual 
misura  valutare  il  disturbo  cagionalo  ad  una  persona , la  privazione 
d’un  piacere,  e simili.  Conviene,  infine,  aver  riguardo  eziandio  alle 
difficoltà  che  incontrano  talora  i direttori  nel  far  rispettare  i diritti  di 
ciascuno  0). 

275.  L’ impresa  non  è più  responsabile  allorché  annunciò  al  pub- 


bunale  di  Commercio,  con  decisione  26  gennajo  1833  (Gaz.  des  Trib.  31  genn.)  condannò  Tarn- 
ministrazionc  a restituire  fr.  70  ch’essa  aveva  ricevuto  a prezzo  del  posti,  ed  a pagare  fr.  60  di 
indennità.  Nondimeno,  tre  spettatori  die  avevano  occupate  le  piazze  riservate  ed  eccitati  gli  altri 
a seguire  il  loro  esemplo,  furono  condannali  a sollevare  ed  indennizzare  I direttori  del  Yaude - 
riffe  delle  pronunciato  condanne,  in  capitale,  interessi  e spese,  salvi  i 70  franchi,  prezzo  dei 
posti. 

Con  altra  sentenza  del  15  gennajo  1839  (le  Droit  19  genn.,  Gas.  de s Trib.  10  genn.),  lo  stesso 
Tribunale  condannò  1*  ani  mi  ni.s  trazione  dell’  Opèra  a restituire  il  prezzo  di  due  biglietti,  1 cui 
portatori  non  avevano  potuto  trovar  posto,  e in  oltre,  a 100  franchi  d’ indennizzo.  Non  tenne 
conto  il  Tribunale  dell’offerta  elio  Tamminlstrazlone  aveva  fatta  al  momento  dello  spettacolo,  o 
di  dare  un*  altra  piazza,  o di  restituire  il  denaro.  Egli  pose  come  regola  generale  che  le  ammi- 
nistrazioni teatrali  non  ponno  distribuire  se  non  un  numero  di  biglietti  corrispondente  alla  quan- 
tità delle  persone  che  la  sala  può  contenere. 

Il  direttore  del  Gymnase  censurò  questa  giurisprudenza  in  una  lettera  riportata  dalla  Gazette 
dei  Tribunaux  del  11  e 11  gennajo  1839.  Non  cessò  per  questo  11  Tribunale  di  osservarla.  Il  tl 
gennajo  (Gaz.  des  Trib.  e le  Droit,  13  genn.)  egli  condannò  I direttori  delia  Gatte  a un’inden- 
ulta  di  10  franchi  oltre  il  rimborso  del  prezzo,  il  16  febbrajo  seguente  (le  Droit , 37  febb.),  pro- 
ferì due  giudicati  nei  quali  condanno  i direttori  del  Gtjmnase  alle  indennità  di  10  e 40  franchi. 
Con  una  decisione  del  19  settembre,  stesso  anno  (Gas.  des  Trib.,  c le  Droit , 23  e 14  seti.)  egli 
accordo  un’ indennità  di  30  franchi  contro  il  direttore  della  Torte-Saint-Martin ; un’altra  di 
fr.  40  contro  i direttori  del  Gtjmnase,  colla  sentenza  19  dicembre  (Gas.  des  Trib.,  c le  Droit, 
10  die.)  In  un  afTarc  in  cui  figuravano  cinque  esattori,  e compreso  nella  indennità  il  prezzo  del 
biglietti. 

(I)  Ascoli  , Della  ginrispr.  tealr.,  Tit.  8,  n.  193,  pag.  1C7;  — Lacan  e Paulmisr,  Op.  eli., 
T.  II,  n.  483. 
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blico,  mediamogli  affissi,  che,  nel  caso  i portatori  di  biglietti  non  tro- 
vino posto,  l’amministrazione  non  sarà  tenuta  che  al  rimborso  del  prezzo 
dei  biglietti.  Coloro  i quali,  in  seguito  a tale  avviso,  levano  biglietti 
si  ritengono  aver  consentilo  a correre  il  rischio  di  non  trovar  posto. 

Non  possono,  quindi,  altro  chiedere  che  la  restituzione  del  loro 
denaro.  Ma  è necessario,  per  ciò,  che  si  tratti  di  biglietti  presi  dopo 
l’avviso  della  amministrazione,  conciossiachè  per  quelli  che  fossero 
stali  rilasciati  prima,  non  può  essere  in  facoltà  dell'amministrazione 
di  modificare,  con  arbitrarie  condizioni,  gli  effetti  di  un  contralto  puro 
e semplice  Q). 

276.  Quantunque  già  distribuiti  i biglietti,  è talvolta  costretto  il 
direttore  o l'impresario  a fare  riposo  nel  giorno  in  cui  dovea  aver 
luogo  la  rappresentazione  per  la  quale  furono  emessi  i biglietti.  In 
questo  caso  convicn  indagare  quali  possano  essere  le  conseguenze  tanto 
pei  portatori  di  biglietti  pagati,  come  per  quelli  che  tengono  biglietti 
di  favore. 

Riguardo  ni  primi,  qualunque  sia  la  cagione  del  riposo,  hanno 
diritto  d’esigere  dal  camerino  il  rimborso  del  loro  denaro.  Essi  paga- 
rono i loro  posti  soltanto  a condizione,  dal  lato  dell’impresa,  che 
avesse  a procacciar  loro  nel  tal  giorno  il  godimento  del  tale  spetta- 
colo. Questa  non  può  trattenersi  ad  un  tempo  cosa  e prezzo.  Invano 
offrirebbe  di  dare  il  medesimo  spettacolo  un  altro  giorno  e di  ammet- 
tervi i possessori  di  biglietti.  Ciò  sarebbe  proporre  a costoro  una  nuova 
convenzione,  alla  quale  sono  liberi  di  aderire  o meno.  Il  giorno  del 
primo  spettacolo  era  di  loro  convenienza,  potrebbe  non  esserlo  quello 
del  secondo,  per  impedimenti  od  altre  cause  di  cui  non  sono  tenuti 
a dar  conto. 

Ma  ponno  essi,  nel  medesimo  tempo  che  si  fanno  restituire  il 
loro  denaro,  reclamare  dall’amministrazione  una  indennità?  Conviene 
distinguere:  se  il  riposo  fu  cagionato  da  un  evento  di  forza  maggiore, 
l'azione  d’indennità  non  è mai  ammissibile.  Se  esso  ha  luogo  soltanto 
per  la  convenienza  e volontà  dell’amministrazione,  si  ha  da  lei  una 
violazione  dì  doveri,  la  quale  può  dare  soggetto  all’azione  d’indennità, 
precisamente  come  allora  che  avendo  distribuiti  biglietti  per  una  de- 
terminala piazza,  essa  non  mette  Io  spettatore  in  possesso  della  piazza 
medesima,  il  giorno  della  rappresentazione.  Tuttavia  accadrà  di  raro 
che  si  accordi  dai  Tribunali  indennità  in  simili  casi,  e specialmente 
allorché  il  riposo  fu  annunzialo  qualche  tempo  prima,  e che  la  cagione 


(I)  Lacan  e Paulmicr,  Op.  eie,  T.  Il,  n.  (SI. 
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si  troverà  ragionevole.  Il  danno  sarà  quasi  sempre  cosi  tenue,  che  gené- 
Talmente  si  riterrebbe  durezza  o temerità  il  farne  argomento  di  lite f1)- 
Ma  i possessori  di  biglietti  di  favore,  in  caso  di  riposo,  non  sono 
autorizzati  a farsi  pagare  il  prezzo  de' loro  biglietti,  poiché  in  effetto 
non  lo  hanno  sborsalo.  Come  però  l’impresa  o direzione  è vincolala 
ad  essi  in  modo  non  meno  efficace  che  verso  i portatori  di  biglietti 
comperali,  è forza  conchiudere  che  a stretta  ragione  essi  ponno  recla- 
mare una  indennità,  se  vi  sia  titolo,  e ciò  secondo  la  distinzione  più 
sopra  accennata  fra  le  cause  di  riposo,  e sotto  le  stesse  osservazioni. 

277.  Colui  che  entrò  col  suo  biglietto  non  può  più  reclamarne  il 
rimborso,  quand’anche  per  indisposizione  o per  altra  causa  a lui  per- 
sonale non  potesse  assistere  allo  spettacolo:  egli  è nella  condizione 
del  compratore  o del  locatario  che  pagarono  anticipatamente  il  prezzo 
od  il  fitto.  Non  è più  in  loro  facoltà  di  recedere  quando  il  venditore 
o il  locatore  sono  pronti  ad  eseguire  la  loro  obbligazione  (2). 

278.  Il  diritto  che  trasferisce  il  biglietto  a chi  lo  pagò  non  è un 
diritto  inerente  alla  persona.  Il  compratore  può  trasferirlo,  come  ogni 
altro  diritto.  Il  biglietto  costituisce  un  titolo  al  portatore,  e perciò  la 
semplice  consegna  da  inano  a mano  opera  il  trasferimento  (art.  1558 
Cod.  Civ.).  Che  tale  consegna  abbia  avuto  luogo  presso  il  teatro,  sulla 
pubblica  via,  o in  un  domicilio  privato,  ciò  nulla  inferisce  alla  validità 
della  cessione.  Ragioni  di  politica  convenienza  potranno  indurre  l’au- 
torità a vietare  nei  dintorni  del  teatro  o per  le  strade  la  vendita  dei 
biglietti,  sia  per  prevenire  gli  attruppamenti  che  disturbano  i passeg- 
gierà sia  nell’interesse  ben  anco  dei  compratori;  ma  le  vendite  cosi 
avvenute  non  sono  perciò  meno  valide  nei  rapporti  fra  venditore  e 
compratore,  nè  meno  obbligatorie  per  r.imininislrazione  teatrale.  L’im- 
presa non  potrebbe  negare  l’entrata  al  portatore  del  biglietto,  sotto 
pretesto  che  tale  biglietto  fu  venduto  presso  la  porta  del  teatro  (3). 


(()  Lacan  e Paulmier,  Op.  elt,  T.  Il,  n.  488. 

(2)  Dalli*,  Kep.t  Ioc.  cit.  n.  143;  — Avventi,  Mentore  teatrale , $ 84. 

<3>  H Tribunale  di  Parigi  fece  applicazione  di  questa  regola  nel  giudicalo  28  febbraio  <837 
{Gaz.  dee  Trib.  et  le  Droit  27  c 28  febb  ).  Il  signor  Schlesingor,  editore  di  musica  c redattore 
della  Gazzetta  musicale , volendo  assistere  alla  prima  rappresentazione  del  Postillati  de  Longju - 
meaux,  avea  comperato  da  un  suo  amico,  in  vicinanza  al  teatro,  nn  biglietto  di  sedia  fìssa,  che 
questi  avea  pagato  al  camerino.  Allorché  si  presentò  il  signor  Schlesinger,  il  controllore  fece  in 
pezzi  il  biglietto,  pel  motivo  che  era  stato  comperato  alla  porta,  in  onta  ai  regolamenti  di  poli* 
zia.  Il  Tribunale  di  Commercio  condannò  il  direttore  dell  * Opera- Contigue , signor  Crosnicr,  a 
300  franchi  di1  Indennizzo:  ordinò  l’aflìssionc  della  sentenza  in  numero  di  50  esemplari,  e l’in- 
serimento della  stessa  in  quattro  giornali,  a scelta  detrattore. 

lo  un  affare  precedente,  Il  Tribunale  di  Commercio  avea  condannato  a 25  franchi  d’indennizzo 
verso  i compratori  eoloro  che  avevano  venduto  il  biglietto  alla  porla  del  teatro,  ritenuto  ch'ossi 
non  poteano  vendere  in  quel  modo  : ma  non  aveva  pronunciata  alcuna  condanna  contro  i 
direttoti.  Notisi,  però,  che  il  biglietto  era  stato  lacerato  dall’ufficiale  di  pace  in  servizio.  La 
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279.  I biglietti  conosciuti  sotto  il  nome  di  biglietti  di  favore,  non 
conferiscono  gli  stessi  diritti  che  i biglietti  comperali,  specialmente 
in  ciò  che  riguarda  la  trasmissione  che  se  ne  può  fare  ad  altri.  Es- 
sendo rilasciati  a titolo  gratuito,  l’amministrazione  teatrale  è libera 
d’imporre  ai  favoriti  ogni  condizione  che  le  piaccia,  e specialmente 
quella  di  non  poterli  alienare.  Se,  in  onta  a tale  restrizione,  fosse 
venduto  un  biglietto  di  favore,  l’amministrazione  può  ricusare  al  com- 
pratore l’accesso  al  teatro.  Nè  dicasi  pierò  ch’ella  possa,  di  sua  privata 
autorità,  confiscare  il  biglietto  o distruggerlo  quando  gli  verrà  pre- 
sentato: essa  non  può  farsi  giustizia  da  sè;  e sarebbe  aprire  la  via  a 
troppi  abusi  il  concedere  l’uso  della  violenza.  L'amministrazione  non 
ha  altro  diritto  che  di  non  lasciar  entrare  il  compratore,  ma  nello 
stesso  tempo  dovrà  rendergli  il  suo  biglietto.  Ma  negandogli  l’ingresso 
nella  sala,  lo  fa  a proprio  rischio  e pericolo.  Se  si  istituisce  una  pro- 
cedura sulla  legittimità  del  suo  rifiuto,  incombe  a lei  di  provare,  sotto 
pena  d’indennizzo,  ch’esso  era  giusto,  e che  il  biglietto  era  stalo  effet- 
tivamente comperalo. 

Ben  inteso  che,  per  essere  puramente  personale  e non  cedibile, 
un  biglietto  di  favore  dee  contenerne  l’espressa  menzione.  In  difetto 
di  tale  menzione,  esso  cade  sotto  le  regole  generali:  è suscettivo 
d’alienazione,  come  i biglietti  levali  al  camerino  (t). 

L’amministrazione  del  teatro  reale  di  Berlino  ha  messo  in  forse 
anche  il  diritto  di  plaudire  o fischiare  a riguardo  dei  portatori  di  bi- 
glietti di  favore,  con  un  avviso  che  potrebbe  stare  in  ogni  teatro. 
Eccolo:  L' amministrazione  s’è  accorta  che  le  persone  munite  di  biglietto 
di  favore,  e disposte  quindi  ad  estrema  indulgenza,  sogliono  attestare 
la  loro  soddisfazione  con  applausi  smodali  anche  allora  che  tali  segni 
d’approvazione  non  hanno  punto  ragione  di  essere.  Però  l’amministra- 
zione prega  le  dette  persone  d’astenersi  dagli  applausi  e di  lasciare 
al  pubblico  che  paga  la  cura  di  approvare  o censurare  quando  creda 
opportuno.  Si  comprenderà  facilmente  che  l’entusiasmo  intempestivo  di 
coloro  che  hanno  biglietto  di  favore  potrebbe  far  ricadere  sull'ammi- 
nistrazione la  complicità  d' una  claque,  che  turba  troppo  spesso  lo 
spettacolo  (2). 

280.  I biglietti  di  favore  che  contengono  l’indicazione  dei  posti  ai 
quali  danno  diritto,  impongono  all’ainministrazione  teatrale,  riguardo 

decisione  avrebbe  potalo  essere  diversa  riguardo  ai  direltori , se  la  lacerazione  o I’  esclusione 
del  biglietto  fosse  avvenuta  per  fallo  loro  (Gaz.  dii  Trib.,  i3  ottobre  1833)  : all.  Maltaiain  e 
Tlturot  contro  i SS.  Ileld,  de  Caurbonnc  e I direttori  del  Palati  Royal.  Lacan  e Dai  Lutee, 
Op.  clL,  T.  Il,  n.  «81. 

(I)  Lacan  e Pact.utm,  Op.  clt.,  T.  Il,  n.  «81. 

(1)  Gazzella  nimicale  di  Milano,  18(9,  pag.  381. 
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;i  questi,  Rii  slessi  doveri  che  i biglietti  pagali  al  camerino  (n.  274).  Chi 
si  presentii  munito  d’ un  biglietto  di  favore  può  esigere  il  posto  od 
uno  dei  posti  elio  il  suo  biglietto  gli  assegna.  L’ amministrazione  ri- 
mane obbligala  per  una  liberalità  del  pari  che  per  una  vendila.  Se 
essa  non  adempie  alla  sua  obbligazione,  può  essere  impelila  per  l’in- 
tìennizzo.  Vi  ha  d’altronde  un  abuso,  contro  il  quale  si  reclama  da  lungo 
tempo,  ma  che  talvolta  si  rinnovella  ancora,  malgrado  le  misure  im- 
partite dalle  politiche  disposizioni.  Si  distribuiscono  biglietti  di  favore 
in  maggior  numero  di  quello  che  v’abbiano  piazze  riservate  per  tal  bi- 
glietti. Ai  portatori  che  arrivano  si  fa  pagare  una  lassa  : poi,  entrali  nella 
sala,  non  trovano  più  posti  disponibili,  quantunque  molli  altri  sieno 
vacanti;  sicché  la  maggior  parte  non  volendo  ritirarsi,  o non  avendo 
tempo  sufficiente  per  andare  in  altro  teatro,  si  risolvono  a comperare 
una  nuova  piazza  mediante  lo  sborso  di  un  supplemento , che  ragguaglia 
quasi  il  prezzo  dei  loro  con  quello  de’ biglietti  presi  al  camerino  (1). 

281.  Alcuni  direttori,  dopo  aver  rilasciato  biglietti  di  favore  per 
un  giorno  fisso,  credono  poterli  distruggere,  annunciando  il  giorno 
stesso  sui  loro  manifesti  che  non  si  riceveranno  biglietti  di  favore. 
Tali  annunzj  50(10  irregolari  perchè  serotini.  Col  rilascio  dei  biglietti 
l’ammininistrazione  contrasse  un  impegno,  cui  è tenuta  a soddisfare: 
nè  può  essere  in  sua  facoltà  di  eluderne  l’efficacia  con  un  avviso. 

282.  L’impresario  o direttore  deve  indicare  al  pubblico  con  [(reci- 
sione mediante  avviso  ( cartellone ) il  vero  carattere,  titolo  ed  autore 
degli  spettacoli  che  intende  dare,  colla  designazione  degli  allori. 

Allorché  fu  annunziato  uno  spettacolo,  ha  vita  fra  l’amministra- 
zione teatrale  ed  il  pubblico  un  contratto  col  quale  l'amministrazione 
si  obbliga  di  dare  alle  persone  che  si  presenteranno  munite  de’ suoi 
biglietti,  l'annunciata  rappresentazione.  Il  contratto  è conchiuso,  l’ob- 
bligazione  perfezionata,  dopo  che  lo  spettatore  ha  pagato  il  suo  bi- 
glietto e lo  consegna  al  controllo  per  entrare  nella  sala;  l’impresa 
o il  direttore  deve  far  rappresentare  le  produzioni  indicale  sui  mani- 
festi e i divertimenti  accessori  giusta  le  condizioni  da  lui  promesse  ; 
il  tutto  cogli  attori  i cui  nomi  furono  annunciati  al  pubblico  (2). 

Più  strettamente  rigorosa  dev’essere  l’osservanza  dell’ impresa  ri- 
guardo alle  opere  d’obbligo.  Nei  cartelloni  dei  teatri  maggiori  si  prò- 

(I)  11  Tribunale  di  Parigi,  con  .sentenza  3 gena.  1839  (Gas.  det  Trib.  e le  Droil,  5 gemi.), 
condannò  il  direttore  del  Gymnate,  a pagare  un’indennità  di  50  fr.  al  sig.  Desmarets,  usciere, 
il  quale,  non  avendo  potuto  trovar  piazza  con  biglietto  di  favore,  ebbe  cura  di  far  constatare 
col  mezzo  d’un  suo  collega,  il  rifiuto  dell’aimniiilstrazione.  Lacan  e Paulmibr,  Op.  db,  T.  Il,  n.  485. 

(t)  Avventi,  Mentore  teatrale , 1845,  5 83  e ili..—  Dalloz,  Rep. , Yee.  Thèàtre* , n.  139.  — 
Lacan  e Paulmikr,  Op.  cJt.,  T.  II,  n.  490. 

Rosmini.  La  Legislaz.  e la  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  I. 
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mellono,  per  es.,  pel  carnevale  diversi  spellacoli.  Ira  i quali  alcuni 
si  indicano  come  d’olbligo  ; il  clic  vuol  dire  che  l’ impresa  assume 
speciale  impegno  di  darli  : che  l’esecuzione  ne  sarà  affidata  ai  migliori 
artisti  (compagnia  di  cartello):  che  decorazioni,  vestiario  e tutto  quanto 
riguarda  la  messa  in  iscena  sarà  eseguito  colla  massima  proprietà , 
accuratezza  e precisione  (scene  nuove,  vestiario  nuovo,  ecc.):  tanto 
che  le  imprese  fanno  coi  somministratori  un  contralto  per  le  forniture 
delle  opere  d'obbligo,  un  alilo  per  le  ordinarie  a prezzo  minore. 

283.  Ma  acade  talvolta  che  per  impreviste  circostanze  non  possa 
l’impresa  dare  le  produzioni  indiale  sui  arlelloni  o che  manchi  ta- 
luno dei  principali  attori  ivi  designali  : e in  tal  caso  si  ritiene  comu- 
nemente che  ogni  spettatore  sia  in  diritto  di  domandare  la  resliluzione 
del  suo  denaro.  E tale  diritto  gli  competerebbe  quand’anche  il  cam- 
biamento dello  spettacolo  non  si  riferisse  che  ad  una  delle  produzioni 
o ad  un  solo  attore,  poiché  potrebbe  essere  precisamente  l’attore  o la 
produzione  che  gli  interessava  di  vedere:  sicché  tornerebbe  applicabile 
la  responsabilità  sancita  a carico  del  venditore  per  quei  difetti  che  se 
il  compratore  avesse  conosciuto,  o non  avrebbe,  comprato  la  cosa  od 
avrebbe  offerto  un  prezzo  minore  (art.  1498  Cod.  Civ.).  Nè  la  soluzione 
sarebbe  diversa  se,  al  momento  in  cui  ha  luogo  la  mutazione,  una 
parte  delle  produzioni  si  fosse  già  data,  perocché  lo  spettatore  è so- 
vente forzato  a subire  la  rappresentazione  di  ciò  che  meno  gli  imporla, 
in  attesa  di  quella  il  cui  annunzio  lo  chiamò  al  teatro.  Il  diritto  mi- 
lita in  suo  favore,  e dacché  l'amministrazione  non  adempie  a suoi 
obblighi,  il  contratto  dev’essere  annullalo. 

Non  cosi  se  il  cangiamento  fosse  stato  notificalo  al  pubblico  me- 
diante affissi  esposti  avanti  l’apertura  dei  camerini,  e gli  spettatori 
fossero  nondimeno  entrali,  o non  avessero  rimandato  i loro  biglietti, 
o se,  avvertiti  nella  sala  dal  direttore,  rimasero  al  loro  posto:  giacché 
si  riputerebbero  assenzienti  alle  modificazioni  annunciale  0). 


(I)  Avventi,  loc.  di.,  § 85.  — Vedi  anche  le  semenze  riferite  a pag.  371  e seg.  Cosi  fa  porr 
giudicalo  dal  Tribunale  di  Commercio  in  Parigi  ii  IO  oli.  1843  (Gas.  des  Trib.  e le  Droil , 
13  seti,  e II  ottob.)  nel  l’a  (Tare  del  slg.  Fournier  Saint-Amand,  il  quale,  trovando  ingiusto  che 
l'amministrazione  dell’Opéra,  dopo  avero  annunzialo  il  signor  Dupruz  sugli  avvisi,  lo  avesse 
fatto  rimpiazzare  nello  spettacolo  dal  signor  Maire,  chiedeva  al  direttore  il  conveniente  soddisfa- 
cimento. Il  Tribunale  respinse  la  domanda,  osservato  che,  assai  prima  dell'ora  nella  quale  egli 
a\ea  fitta  fermare  la  sua  piazza,  l’amministrazione  si  era  affrettata  di  annunciare  al  pubblico, 
mediante  manifesti  aggiunti  sia  agli  affissi  vicino  al  teatro,  sia  a quelli  visibili  nei  camerini, 
tale  supplemento. 

Un’altra  sentenza  dello  stesso  Tribunale,  |(  febb.  1845  ( le  Droil  c Gaz.  des  Trib.t  15  febb.), 
respinse  per  motivi  analoghi  una  domanda,  in  punto  restituzione  del  prezzo  dei  biglietti,  spie- 
gata dal  signori  Garnler  e Michele  Paleologo  contro  il  direttore  dell'Opéra.  in  questo  affare,  il 
cambiamento  dello  spettacolo,  che  avea  avuto  luog'  dopo  l’acquisto  dei  biglietti,  era  stato  an- 
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I cartelloni,  avvisi  od  affissi  sono,  adunque,  come  le  lettere 
d’obbligo  sulle  quali  si  misurano  i diritti  e gli  oneri  rispettivi  delle 
parti.  E se  l’impresa  manca  alla  promessa,  ne  è responsabile. 

284.  Il  rimborso  del  prezzo  non  potrebbe  esigersi  quando  la  rappre- 
sentazione fosse  interrotta  per  forza  maggiore:  per  es.  se  l’autorità 
impedisse  la  continuazione  dello  spettacolo.  Dalloz  ricorda  anche  un 
caso  a lui  accaduto  al  teatro  des  Nouveautte , dove,  essendo  mancata 
improvvisamente  l’illuminazione  a gaz,  la  sala  rimase  completamente 
fra  le  tenebre.  In  simili  casi  non  può  certamente  ripetersi  il  rimborso, 
quando  non  siavi  colpa  o negligenza  per  parte  dell’amministrazione 
che  la  possa  rendere  responsabile  0).  Diflalti  essendosi  data  una  parte 
dello  spettacolo,  l’ impresa  non  mancò  per  fatto  proprio  alla  sua  ob- 
bligazione: e sarebbe  poi  praticamente  assai  difficile  il  determinare 
una  restituzione  parziale  in.  proporzione  del  godimento  avuto. 

285.  Ma  se  si  trattasse  soltanto  di  qualche  soppressione,  di  qualche 
taglio  all’opera  originale? 

La  giurisprudenza  ci  riferisce  una  contestazione  abbastanza  sin- 
golare. Il  Teatro  dell ’ Optra  diede,  parecchi  anni  sono,  la  traduzione 
del  Freyschiilz,  di  Weber,  adattata  alla  scena  francese,  annunciando  la 
riproduzione  intatta  dell’opera  originaria  de!  maestro.  Un  dilettante  di 
musica  avendo  notato  delle  gravi  mulilazioni  nella  nuova  messa  in 
iscena  di  quest'opera,  mosse  azione  a!  direttore  del  teatro  per  danni 
ed  interessi.  La  sua  azione  è stata  respinta  c fu  deciso  che,  se  è a 
deplorarsi  in  massima  che,  sul  cartello  del  suo  spettacolo,  un  direttore 
di  teatro  annunci  come  intatte  delle  opere  mutilale  nella  sua  rappre- 
sentazione, non  pertanto  lo  spettatore  che  assistette  ad  una  rappresen- 
tazione alla  quale  la  pezza  non  ha  subito  altre  mutilazioni  fuor  quelle 
subite  in  origine,  non  può,  per  causa  di  tal  fallo  che  doveva  atten- 
dersi e soffrire  con  rassegnazione,  reclamare  alcuna  indennità;  e non 
ha  il  diritto,  per  esempio,  alla  restituzione  di  lutto  o parte  il  prezzo 
del  suo  biglietto  (2). 

286.  Tuttoché  insolita  sia  l'azione  che  diede  luogo  ad  un  tale  pro- 
cesso, e benché  affatto  speciali  possano  sembrare  le  difficoltà  che  essa 
solleva,  osserva  il  Dalloz,  ch’esso  dà  luogo  a richiamare  principi,  l’ap- 

nunziato  diversi  pomi  prima,  c ci  era  eziandio  trasportata  da  un  porno  all’allro  la  rappresero 
lazione,  coU’ofTerta  de!  rimborso  a coloro  che  avessero  riportate  le  rispettive  cedole.  Tuttavia,  gli 
attori  avevano  conservale  le  loro  cedole  fino  all’ultimo  giorno  e non  erano  venuti  a renderle  se 
non  allorché  non  era  più  possibile  distribuirle.  Il  direttore  si  riflulò  a riprenderle,  e il  suo  ri- 
fiato fa  sancito  dal  Tribanale.  Lacan  e Paulmier,  Op.  cit.,  n.  491. 

(I)  Dalloz,  loc.  cit.,  n.  140.  — Vivimi  e Blanc,  JurisprUd.  des  Ihèàtres,  n.  319.  — Ascolt, 
Giurisprud.  teat.,  n.  *94,  *95.  — Avventi  Op.  cit.,  $ 86. 

(1)  Trib.  civile  della  Senna  7 die.  1833,  aff.  Ttsiiiwitz,  D.  P.  54.  3.  7;  — V.  Dalloz,  Rép., 
V.  Théàtre,  o.  44*;  — Ascou,  Op.  du,  Tlt.  8,  n.  *96,  p.  467. 
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una  regola  invariabile  potrebbe  essere  facilmente  applicata  di  mala 
fede,  non  si  saprebbe,  per  quanto  ci  sembra,  biasimare  il  Tribunale 
della  Senna  di  aver  respinta,  in  sirail  caso,  l’azione  che  gli  venne  sot- 
tomessa. Tutto  al  più,  sembrerebbe  che  l'intenzione  primiera  dell'at- 
tore era  di  far  riconoscere  per  mezzo  della  giustizia,  che  non  si  può 
trafficare  sopra  un’opera  caduta  in  balia  del  pubblico,  se  non  a con- 
dizione di  conservarla  tale  quale  l’ha  lasciala  l’autore  e di  riprodurla 
nella  sua  integrità  (•).  Su  questo  principio  che  ha  riferimento  ai  di- 
ritti spettanti  agli  autori  di  opere  artistiche  o letterarie  ritorneremo 
nella  Parte  III. 

287.  I biglietti  di  favore  non  conferiscono,  riguardo  alle  parli  dello 
spettacolo,  i medesimi  diritti  che  i biglietti  pagati.  Chi  ebbe  un  bi- 
glietto di  favore  non  può  dire  che  abbia  ricevuto  il  biglietto  unica- 
mente in  considerazione  degli  allori  e delle  produzioni  che  sperava 
vedere  ed  udire.  L’impresario  ha  quindi  facoltà  di  assegnargli  quel 
posto  che  crede,  od  anche  di  non  assegnargliene  alcuno:  egli  non  si 
obbliga  verso  di  lui  che  a lasciarlo  entrare  ed  a fargli  occupare,  nel 
giorno  indicalo,  la  piazza  promessa,  se  una  ne  promise:  ma  non  in- 
contra veruna  obbligazione  quanto  allo  spettacolo:  qualunque  sieno 
gli  attori  e le  produzioni  in  quella  sera,  lo  spettatore  dove  accettare 
la  rappresentazione  quale  vicn  data.  Egli  non  ha  diritto  a reclamare 
se  quella  non  sia  conforme  agli  affissi. 

Il  rilascio  dei  biglietti  di  favore  dà  occasione  non  di  rado  a in- 
convenienti e disordini  : per  cui  è lodevole  il  sistema  adottato  da 
qualche  stazione  appallante  di  proibirne  l’uso,  e di  collocare  propri 
incaricali  agli  ingressi,  onde  vegliare  che  non  siano  violate  le  condi- 
zioni (l’appallo. 

Non  è senza  esempio  che,  nei  movimenti  cagionati  dal  cambia- 
mento di  spettacolo  e quando  il  pubblico  si  affolla  al  camerino  per 
riprenderne  il  suo  denaro,  alcuni  possessori  di  biglietti  di  favore  si 
presentino  francamente  per  ritirare  quel  denaro  che  non  hanno  sbor- 
sato. Di  tal  guisa  avvenne  che  la  cassa  del  teatro  restituisce  più  di 
quello  che  aveva  ricevuto.  Se  frodi  consimili  fossero  oggetto  di  più 
attiva  sorveglianza,  e rimesse  ai  Tribunali,  è supponibile  che  si  rinno- 
verebbero assai  meno  di  frequente  (2). 

288.  Se  da  una  parte  l’impresa  deve  dare  al  pubblico  lo  spettacolo 
che  ha  promesso,  tanto  per  riguardo  al  soggetto  del  medesimo,  opera, 
dramma,  ballo  od  altro,  come  riguardo  agli  artisti  annunciati  sul  car- 
io Dali02,*B«p.  V.  Thràlre,  n.  Iti.- 

•(Si  Aicoli,  Op.  di.,  n.  303,  p.  171.  — Lacaii  e Pacuhik,  T.  Il,  n.  »W. 
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lellone:  dall’altra  gli  spettatori  non  ponilo  esigere  da  lei,  nè  doman- 
dare allori  o produzioni  che  non  erano  indicali  nell’avviso  O).  E tanto 
meno  si  può  coslringervela , in  quanto  che  ciò  è contrario  tanto  ar 
principj  del  diritto  comune,  come  alle  discipline  regolamentari  di  lutti- 
i teatri  (nn.  119,  120,  121). 

289.  L’amministrazione  deve  dare  la  rappresentazione  qualunque 
sia  il  numero  degli  spettatori  che  trovansi  nella  sala.  Tale  è la  con- 
seguenza del  contratto  stipulato  fra  essa  ed  ogni  portatore  di  biglietto. 
.Non  vi  fosse  che  un  solo  spettatore,  il  diritto  di  quest’ultimo  sarebbe 
rispettabile  del  pari  che  quello  di  una  numerosa  assemblea,  poiché 
il  principio  è lo  stesso.  Non  si  potrebbe  costringerlo  a ritirarsi  offren- 
dogli la  restituzione  del  suo  denaro:  e se  il  direttore  non  adempisse 
esattamente  a’suoi  obblighi  si  renderebbe  passibile  d’una  azione  d’in- 
dennità (2). 

290.  Per  comodo  del  pubblico  sono  talvolta  aperti  nei  vestiboli 
dei  teatri  alcuni  locali  all’oggetto  di  ricevere  e custodire  abiti,  ombrelli, 
bastoni,  cannocchiali  e quanto  può  occorrere  allo  spettatore  di  lasciare 
in  deposito  temporaneamente,  contro  una  congrua  mercede.  Queste 
retribuzioni  sono  talvolta  determinate  o da  regolamenti  di  polizia,  o 
da  quelli  del  teatro,  e tal  altra  sono  libere  e facoltative.  Tali  retribu- 
zioni non  hanno  nulla  d’illecito;  ma  sono  un  corrispettivo  del  servizio 
che  viene  reso  dal  custode  dell’oggetto  depositato. 


• I)  G.  Valle,  Cenni  sulle  aziende  teatrali,  Milano,  1833,  Cap.  VI,  art.  II,  § III,  pag.  f 15.  — 
Questo  opuscolo  che,  a’ suoi  tempi,  era  l’unico  in  Italia  che  parlasse  di  cose  teatrali  » servì 
per  molti  anni  di  norma  apli  artisti  ed  ai  giudici;  e in  una  decisione  romana  coram  de  Reti, 
dell’ 8 aprile  1829  ( Romana  reduclionts  honorari)  fu  giudicato  che  nelle  questioni  teatrali  si 
dovea  ricorrere  all’opuscolo  del  Valle  come  ad  un  codice  particolare  del  teatri. 

(4)  Si  racconta  In  proposito  un  aneddoto  abbastanza  interessante.  Nel  tempo  che  l’Odeon 
lottava,  alcuni  anni  sono,  contro  la  sua  avversa  fortuna,  e vedeva  spesso  deserta  la  sua  magni- 
fica saia,  accadde  un  giorno  che  non  presentandosi  alcuno  nel  teatro  all’  apei  tura  dei  camerini, 
si  stava  per  annunciare  sull’ affisso  un  riposo,  quando  arriva  uno  spettatore  munito  del  suo 
biglietto  preso  al  camerino.  Gli  si  partecipa  ciò  che  voleva  farsi.  Egli  insiste  perchè  abbia  luogo’ 
la  rappresentazione.  Si  incomincia  colla  /Mira:  gli  attori,  svogliati,  permettonsl  di  ohhliare  la 
dignità  del  loro  personaggi.  Lo  spettatore  indignato  trae  la  sua  chiave  e li  Oscilla  ad  oltranza.  SI 
passa  di  poi  alla  commedia  dell’-Araro;  ma  al  l'alzarsi  della  tela,  lo  spettatore  si  pone  a fare  os- 
servazioni sul  motivo  che  l’avca  indotto  ad  usare  rigorosamente  del  suo  diritto.  Entra  allora  II 
Commissario  di  polizia,  che  gli  ingiunge  di  abbandonai#  la  sala,  per  aver  turbato  l’ordine  e con- 
travvenuto ai  regolamenti.  Lacan  c Paulmier,  T.  M,  n.  494. 
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Sezione  IH.  — Dejli  ingressi. 


MI.  Consuetudine  defili  ingretti  liberi. 

-J92.  GII  ingressi  sono  personali. 

293.  Le  frodi  con  cui  si  eludesse  questo  carat- 

tere dell'Ingresso,  sarebbero  punibili  come 
reato  comune. 

294.  Chi  concede  gli  Ingressi  non  ha  1*  obbligo 

di  riservare  un  posto  al  concessionario. 


‘295.  Anche  gli  ingressi  soggiacciono  al  di\ieto 
generale  di  accesso  al  palco  o Ira  le  scene. 
29fi.  Durala  dei  diritti  d’ingresso. 

297.  Casi  pratici. 

2i8.  Gli  ingressi  non  sono  obbligatori  per  l'im- 
presa che  succede. 

299.  R innovazione  tacila  degli  Ingressi. 


291.  Oltre  al  diritto  di  ingresso  che  si  acquista  coH’abbonamento, 
o col  pagare  il  biglietto,  o col  possesso  d’un  biglietto  di  favore,  vi 
hanno  le  cosi  dette  entrale,  o ingressi  liberi,  che  l’impresa  o il  diret- 
tore della  compagnia  rilasciano  a certe  persone  sia  in  compenso  di 
lavori  o servigi  prestati,  sia  per  diritto  convenzionale  loro  spettante 
corno  cointeressenza  nella  impresa,  sia,  per  ultimo,  a titolo  di  mera  li- 
beralità, o di  osservanza.  Per  esempio,  in  base  all’uno  o all’altro  di 
questi  titoli,  gli  azionisti,  i pittori,  i giornalisti,  ecc.,  ponno  avere 
Yingresso  in  un  teatro,  senza  esservi  abbonali. 

Così  la  consuetudine  teatrale  ammette  che  gli  autori  abbiano  di- 
ritto d’ingresso  gratuito  in  teatro  in  tulle  le  sere  nelle  quali  rap- 
presentasi qualche  loro  lavoro.  I pittori  e decoratori  sono  in  ciò  pa- 
reggiati agli  autori  come  decise  la  Corte  di  Parigi  nella  sentenza 
9 marzo  1839  * Considerando  che  in  un  tealro  quale  V Accademia 
reale  di  musica  ( Opéra ) le  decorazioni  sono  una  parte  principale 
dello  spettacolo,  che  quindi  gli  artisti  che  inventano  ed  eseguiscono 
le  decorazioni  devono  riputarsi  autori , ed  hanno  dirii  lo  di  portarsi 
sul  tealro,  e diritto  d’ingresso,  quali  diritti  sono  anche  consacrati 
dall’uso  CO. 

292.  Gli  ingressi  di  regola  costituiscono  un  benefìcio  de!  lutto 
personale,  e solo  il  titolare  è ammesso  a profittarne.  Egli  non  può 
cederlo  ad  altri:  il  diritto  od  il  favore  è lutto  a riguardo  della  per- 
sona. Egli  è perciò  che  le  amministrazioni  teatrali  non  rilasciano  quasi 
mai  biglietti  d’ingresso  ai  concessionarj,  ma  bensì  una  lettera  nomi- 
nativa, ed  affidano  poi  ai  controllori  o portinaj  la  cura  dì  ravvisarli. 

293.  Tuttavia  il  godimento  degli  ingressi  apre  talvolta  l'adito  alle 
frodi.  V’hanno  alcuni,  i quali,  non  potendo,  per  qualche  motivo,  usare 
deU’enlrala  gratuita  al  tealro  loro  accordata,  autorizzano  un  parente, 
un  amico ‘a  presentarsi  sotto  il  loro  nome,  a farsi  conoscere  sotto 

(I)  A scoli,  Dtlla  Gl«risprud.  trairale,  Tit.  IX,  p.  20(1,  n.  381. 
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questo  nome,  ed  a godere  per  lai  guisa  d’un  diritto  che  loro  non  ap- 
partiene. Siffatte  soperchierie  sono  condannabili;  defraudano  l’impresa 
del  prezzo  dovutole  da  colui  che  entra:  e costituiscono  nulla  meno  che 
un  caso  di  truffa.'  Cosi  non  dubitiamo  che  quando  si  scoprissero  si- 
mili frodi,  i direttori  abbiano  un’azione  tanto  contro  chi  permise 
l'abuso  del  suo  nome,  quanto  contro  colui  che  sorprese  la  buona  fede 
dei  controllori.  I Tribunali  non  esiterebbero  a punire  severamente  que- 
sti atti  di  slealtà  (*). 

294.  La  concessione  degli  ingressi  non  implica  l’obbligo  al  diret- 
tore di  riservare  un  posto  nella  sala  ai  concessionarj.  In  generale,  e 
salve  le  contrarie  stipulazioni,  essa  non  involge  altra  conseguenza  che 
di  lasciar  loro  facoltà  d’entrare  senza  pagare,  e di  prendere  possesso 
d’alcuna  fra  le  piazze  che  non  sono  occupate,  nè  affittate  quando  essi 
arrivano.  È d’uso,  inoltre,  che  il  godimento  degli  ingressi  sia  sospeso 
nelle  rappresentazioni  straordinarie:  ed  i privilegiati  denno  uniformarsi 
a quest’uso  come  ad  ogni  altra  condizione  stabilita  dai  regolamenti 
del  teatro  (2). 

295.  Se  gli  ingressi  attribuiscono  come  gli  abbonamenti  e gli  af- 
fìtti dei  palchi,  il  diritto  al  titolare  di  entrare  nella  sala  e godere  lo 
spettacolo,  sono  essi  pure  soggetti  al  divieto  generale  che  impedisce 
l’accesso  al  palco  e tra  le  scene:  non  potendosi  a questo  derogare  senza 
speciale  permesso  dell’autorità  competente  (nn.  H2,  IBSj:  salvo  ciò  che 
dicemmo  rispetto  agli  autori,  pittori,  ecc.,  le  cui  produzioni  devono  in 
quel  giorno  rappresentarsi  (n.  291). 

296.  La  durala  dei  diritti  d’ingresso  risulta  dal  contralto,  dai  re- 
golamenti o dall’uso.  Se  l’ingresso  fu  accordato  dall’impresa  con  let- 
tera od  altro  scritto,  sia  a titolo  di  corrispettivo  per  qualche  opera 
prestata,  sia  a titolo  di  deferenza,  come  suolsi  per  es.  a qualche  di- 
rettore di  reputato  giornale,  la  durala  del  libero  accesso  è determinata 
dallo  scritto;  se  no,  dai  regolamenti,  come  dicemmo,  e dalle  consue- 
tudini dei  diversi  teatri. 

Ma  questi  ingressi  che  hanno  una  durata  prefissa  più  o meno 
esattamente,  non  sono  da  confondersi  cogli  altri  ingressi  o biglietti 
di  favore  (n.  279  e seg.),  i quali  non  portano  fissazione  di  termine, 
e non  esercitandosi  che  di  giorno  in  giorno  pel  beneplacito  della 
amministrazione,  sono  essenzialmente  precarj  e revocabili. 

297.  La  Corte  di  Parigi,  con  decisione  26  agosto  1851  (Gaz.  dea 
Trib.,  27  agosto)  ha  giudicato,  che  allorquando  un  artista,  chiese  ad 

(!)  Lacan  Pai  lmifu,  Legiilat.  ri  jurisprul.  de*  tJùdlre*,  T.  Il,  n.  513. 

(3}  Lacix  e Paclmikr,  Op.  dt.#  T II,  n.  517. 
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un  teatro,  e nel  caso  pratico  alla  Comédie-Franraise,  di  accordargli  i 
suoi  ingressi  in  corrispettivo  d’un  quadro  cui  dava  opera,  e die  la 
proposizione  fu  accolta,  l’ingresso  non  potea  considerarsi  come  di  sem- 
plice favore  o di  tolleranza,  e che,  essendo  accordato  senza  restrizio- 
ne , doveva  perdurare  a tutta  la  vita  del  concessionario  (1). 

298.  Gli  ingressi  sono  un  favore  od  un  corrispettivo  che  viene  ac- 
cordato dall'impresa  a determinate  persone  in  conseguenza  di  speciali 
obbligazioni  od  intelligenze  precorse  colle  medesime;  è quindi  natu- 
rale che  quando  ad  un’impresa  ne  succeda  un’altra  senza  che  siasi 
espressamente  obbligata  a sostenere  gli  impegni  del  suo  predecessore, 
anche  gli  abbonamenti  e gli  ingressi  sono  perenti  (V.  n.  31).  L’ob- 
bligo è di  sua  natura  personale,  e cessa  coH'aliontanamento  della  per- 
sona obbligata  (2). 

Consentiamo,  quindi,  coi  sig.  Lacan  e Paulmicr  nel  non  dividere 
la  contraria  opinione  consacrata  in  alcuni  giudicali  francesi.  Un’am- 
ministrazione che  non  è avente  causa  della  precedente,  non  può  es- 
sere tenuta  a soddisfare  le  obbligazioni  di  questa,  senza  una  formale 
stipulazione.  Non  si  dirà  certamente  che,  se  un  autore  avea  diritto 
d’ingresso  sotto  la  prima  amministrazione  e si  vogliano  di  nuovo 
mettere  in  iscena  i suoi  drammi,  egli  non  possa  far  valere  e difendere 
le  sue  ragioni  al  ristabilimento  degli  ingressi.  Ma  il  passato  non  vin- 
-cola  l’avvenire.  Possono  le  parti  riportarsi  a vecchie  convenzioni,  o 
formarne  di  nuove,  senza  pregiudizio  del  diritto  agli,  abbonamenti  od 
ingressi  che  ciascuno  conserva  contro  quell’amministrazione  colla  quale 
avea  pattuito. 

299.  Allorché  dopo  una  rinnovazione  di  licenza,  gli  autori  od  altri 
continuano  a godere  i loro  ingressi  come  per  lo  addietro,  si  presume 
che  siano  d’accordo  colla  nuova  amministrazione  per  far  rivivere  le  con- 
dizioni preesistenti  e farne  la  norma  della  rispettiva  loro  posizione. 

Vedi  anche  il  n.  310. 


(!)  Lacan  e Paci  mier  , Op.  cit.,  T.  Il,  n.  522. 

(2)  Nondimeno  In  Corte  di  Parigi  adottò  Implicitamente  la  contraria  opinione,  li  12  gennajo 
M&36  (Gaz.  de»  Trib .,  5,  6 ottobre  1835,  e 13  genn.  1836),  in  una  controversia  elevata  dai  siguori 
liuti* n>H  c consorti  che  volevano  obbligare  il  signor  Crosnier,  direttore  dell* Opera- Com/gue,  ad 
accordare  loro  il  godimento  d’un  certo  numero  d' ingressi  che  già  avea  no  sotto  la  precedente 
amministrazione.  La  Corte  condannò  il  signor  Crosnlcr  ad  osservare  le  antiche  convenzioni , 
benché  queste  non  fossero  state  a lui  gravale  nell'atto  di  concessione  del  privilegio. 

Il  signor  Crosnlcr,  divenuto  poscia  direttore  della  Porte-Saint- Martin , fu  dalla  slessa  Cam. 
dilla  Corte  condannato  per  altro  decreto  del  3 marzo  1837  (Gas.  de»  Trib  e le  Droit , 4 marzo) 
a tollerare  certi  diritti  d’entrata  conferiti  dal  predecessore  ai  di  lui  azionisti,  senza  che  tale  ca- 
rie. gli  fosse  stato  imposto. 
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Sezione  IV.  — Della  locazione  dei  palchi. 


300.  L’affi  Ito  del  palchi  segue  le  norme  comuni 

della  locazione  e conduzione. 

301.  L’impresa  non  può  in  alcun  modo  disporre 

del  palco  affinalo. 

302.  l'n  affilio  di  palco  non  può  rompersi  nem- 

meno |*r  richiesta  della  prefettura. 

303.  La  locazione  d'un  palco  non  può  stipularsi 

per  un  tempo  eccedente  1 30  anni. 

304.  Tanto  se  non  sleno  dati  intli,  come  se 

cessino  gli  spettacoli  per  caso  fortuito 
impreveduto  o forza  maggiore,  si  ha  di- 
ritto a riduzione  della  mercede.  Salvo 
patto  in  contrario. 

303.  Altre  eventualità  prevedibili  non  danno 
diritto  a riduzione. 

306.  I/affilto  è sciolto  [ter  la  distruzione  della 

sala. 

E so  gli  spettacoli  furono  ripresi  in  al- 
tro teatro  ? 

307.  11  conduttore  d’un  palco  può  sublocarlo 

o cederlo. 

308.  Quid  in  dubbio  sulla  durata  dell’affit'o. 
339.  Affitto  a due  persone  perirtela  recita:  a chi 

la  prima  recita. 

310.  Chi  fece  l’affitto  per  un  certo  tempo,  accetta 
tutto  le  composizioni  di  spettacoli. 


311.  La  locazione  d’un  palco  può  rinnovarsi 
per  tacita  riconduzione. 

313.  L’amministrazione  teatrale  ò libera  di  non 

rinnovarla. 

3(3.  L’investito  di  una  nuova  licenza  e egli 
tenuto  a riconoscere  le  locazioni  appro- 
vate dalla  precedente  amministrazione  1 

314.  Diversi  rapporti  quando  il  locatore  non  t> 

l'impresa  ma  il  proprietario  della  sala  o 
del  [talco. 

315.  II  conduttore  ha  sempre  regresso  pei  danni 

verso  il  locatore. 

3IG.  Quid  dell'affitto  se  il  proprietario  del  paleo 
nc  cedesse  la  proprietà  ad  un  terzo. 

317.  Il  compratore  non  può  disconoscere  [*r 
difetto  di  forma  le  locazioni  che  ha  as- 
sunto. 

31S.  Il  conduttore  che  è già  in  possesso  continua 
la  locazione  per  la  stagione  In  corso. 

319.  E se  il  locatore  si  Tosse  riservato  il  diritto 
di  rescissione  in  caso  di  vernili»,  passe- 
rebbe questo  diritto  al  compratole t 

330.  Quid  se  ne  sia  giudizialmente  espropriato» 

331.  Il  conduttore  deve  restituire  il  palco  nello 

stato  in  cui  Io  ricevette.^*  A chi  incom- 
bono le  riparazioni. 


300.  Le  locazioni  dei  palchi  attribuiscono  a coloro  che  le  stipu- 
larono tutti  quei  diritti  che,  secondo  le  leggi  civili,  appartengono  ai 
conduttori.  E quindi,  giusta  Pari.  1575  Codice  Civile,  l’impresa  per  la 
natura  stessa  del  contratto  e senza  bisogno  di  speciale  stipulazione 
è tenuta  a consegnare  al  conduttore  il  palco  locato  : — a mantenerlo 
in  islafo  da  servire  all’uso  per  cui  venne  locato  : — ed  a garantirne 
al  conduttore  il  pacifico  godimento  per  tulio  il  tempo  della  locazione. 

Essa,  pertanto,  dee  procurare  al  conduttore  il  godimento  del  palco 
che  questi  ha  preso  in  affitto,  sia  per  tutte  le  rappresentazioni,  sia 
per  alcune,  o per  una  sola , secondo  la  locazione  fu  convenuta  jn 
forma  generale  o limitala:  e dee  farvi  tutte  le  riparazioni  (n.  321)  che  si 
rendessero  necessarie  per  l’uso  e godimento  di  esso  0). 

301.  Quando  il  palco  sia  affittato,  l’amministrazione  non  può  di- 
sporne a favore  d’alcun  altro,  nè  introdurvi  persona,  se  non  colla  auto- 
rizzazione del  conduttore.  In  qualunque  ora  dello  spettacolo  egli  si 
presenti,  dee  trovare  il  suo  palco  disponibile.  E secondo  l’importanza 


0)  Vedi  »rL  1376  Cod.  Civile  ; — Agresti,  Deci»,  delle  gran  Corti,  Voi.  111.  p.  3S*. 
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delle  violazioni  commesse,  ha  diritto  di  chiedere  lo  scioglimento  ed 
indennizzo,  o l’indennizzo  soltanto. 

Che  se,  affittato  un  palco,  non  ne  venisse  prestato  1*  uso  senza 
colpa  dell’ impresa  localrice,  l’ affittuario  non  potrebbe  reclamare  in- 
dennità pel  danno  inestimabile  che  gli  avrebbe  arrecalo  il  mancato 
godimento  dello  spettacolo , ma  può  pretendere  il  prezzo  realmente 
ricavato  dall’affitto  del  palco  medesimo.  Così  una  Sentenza  del  Tribu- 
nale di  Commercio  in  Napoli,  in  data  8 die.  1860.  E in  caso  consi- 
mile, ma  concorrendo  colpa  dell’impresa,  il  Tribunale  di  Parigi  addi  * 

30  gennajo  1837  accordò  indennità,  cioè  il  doppio  del  prezzo  che  era 
costalo  Taffilto  del  palco  (*). 

302.  Si  è veduto  che  l’ impresa  ha  sempre  l' obbligo  di  fornire 
gratuitamente  un  palco  al  prefetto  ed  un  altro  per  l’autorità  di  P.  S. 

(n.  90  e seg.);  questo  peso  è ingiunto  dalla  legge  nell'interesse  del- 
l’ordine pubblico,  è come  una  condizione  al  rilascio  della  licenza:  ma 
una  volta  soddisfatto  a quest’obbligo,  essa  non  può  venire  costretta  ad 
altri  sagrifici,  e molto  meno  con  incomodo  o pregiudizio  dei  terzi. 

Per  queste  ragioni,  quando  un  palco  è affittalo,  non  può  l’impresa 
spossessarne  il  conduttore,  nemmeno  sotto  pretesto  che  il  prefetto  del 
Comune  gli  abbia  ingiunto  di  mettere  il  palco  a disposizione  d’altra 
persona.  La  volontà  del  prefetto  non  è obbligatoria  se  non  allorquando 
è diretta  al  pubblico  interesse,  fuori  di  questo  caso  egli  non  deve 
immischiarsi  nella  distribuzione  dei  palchi  : nè  può  distruggere  di  sua 
privata  autorità,  le  condizioni  intervenute  fra  il  direttoree  i terzi  (2). 

303.  [1  palco  in  teatro  è indubbiamente  un  immobile  (n.  221):  deve 
quindi  ritenersi  applicabile  in  argomento  il  generale  disposto  dcli’ar- 
ticolo  1571  Cod.  Civ.,  secondo  il  quale  le  locazioni  di  immobili  non 
possono  stipularsi  per  un  tempo  eccedente  i 30  anni;  e quelle  che 
venissero  fatte  per  un  maggior  tempo  s’intendono  ristrette  ai  30  .anni 
computabili  dal  giorno  in  cui  ebbero  principio.  Qualunque  patto  con- 
trario è di  nessun  effetto.  Colale  disposizione  è consentanea  al  princi- 
pio fondamentale  della  legge  italiana  di  non  inceppare  soverchiamente 
la  trasmissibilità  e libertà  dei  possessi. 

Deve  poi  notarsi  che  chi  non  può  fare  se  non  alti  di  semplice 

I 

(1)  Settimi,  Giurltpr.  degli  Stati  Sardi , 1860,  P.  I,  col.  10i7. 

(2)  Cosi  fu  ritenuto  dal  Tribunale  di  Troyes , colla  Sentenza  6 maggio  185?  ( Gaz . det  Trib., 
li  ma?.).  La  signora  Marcotto  prendeva  In  aflltlo  un  palco  al  teatro  di  Troyes.  Posteriormente  a 
questa  locazione,  il  prefetto  aveva  fatto  sentire  al  direttore  ch’egli  desiderava  l’accennato  palco 
fosse  riservato  al  generale  comandante  il  dipartimento  ed  agli  ufficiali  di  Stato  maggiore.  Il  di- 
rettore obbedì  a simile  partecipazione  : ma,  dietro  reclamo  della  signora  Marcoite,  il  Tribunale 
ordinò  che  questa  dovesse  mantenersi  al  suo  possesso.  Lacan  e Pailmieii,  Op.  cit.  T.  Il,  n.  506. 
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amministrazione  ( padre,  tutore,  amministratore,  emancipalo  ecc.),  non 
può  stipulare  locazioni  che  eccedano  i nove  anni  (Art.  1372  Cod.  Civ.; 
Vedi  anche  n.  79,  pag.  71). 

304.  Se  l’impresario  omette  di  dare  tutte  le  rappresentazioni  pro- 
messe, il  conduttore  del  palco,  come  il  proprietario,  può  contestare 
il  pagamento  della  'mercede  o del  canone  pattuito.  Tale  principio  si 
rileva  dalla  decisione  13  marzo  1835  in  causa  Tarassoni  e Bandini  (1). 

Che  si  dirà  del  caso  fortuito  o fatto  di  principe,  riguardo  al  palco 
locato,  per  cui  sia  impedito  al  conduttore  di  farne  uso?  Sarà  esso  a 
carico  del  conduttore? 

Il  caso  fortuito  deve  ritenersi  a carico  del  locatore,  a meno  che 
il  condutlore  non  lo  abbia  espressamente  assunto  a proprio  rischio. 
L’obbligo  della  rifusione  fu  largamente  discusso  nell’anno  1848  avanti 
i Tribunati  lombardi.  Essendosi  sospese,  in  occasione  dei  movimenti 
politici,  le  rappresentazioni  del  Carnevale  all* I.  IL  Teatro  alla  Scala, 
ed  essendo  mancale  anche  quelle  della  successiva  stagione  d'autunno, 
alcuni  conduttori  di  palchi  rifiutarono  all'impresa  Merelli  la  convenuta 
pigione  e domandarono  che  in  applicazione  del  § 1105  Cod.  austr. 
fosse  diminuita  la  mercede  localizia  del  palco  in  proporzione  dell'uso 
mancato. 

Il  Tribunale  Civile  di  Milano,  con  sentenza  20  lug.  ISSI , tenuta 
ferma  in  Appello  dalla  decisione  5 dicembre  stesso  anno,  accolse  la 
eccezione,  ritenendo  la  massima  che  il  caso  fortuito  e la  forza  mag- 
giore colpiscono  il  padrone  ossia  il  locatore  Oh.  Notava  il  Tribunale 
che,  se  esiste  una  certa  alcatorietà  nel  contralto,  questa  si  riferisce 
solamente  al  più  od  al  meno  di  guadagno  che  può  ottenersi  p.  es. 
dalla  sublocazione  del  palco,  ovvero  alla  buona  o cattiva  riuscita  degli 
spettacoli,  e ad  altre  simili  eventualità  le  quali,  come  prevedibili,  si 
ponno  presumere  accettale  dal  conduttore  : non  potendosi  dire  lo 
stesso  di  uno  sconvolgimento  politico  che  tolga  ogni  uso^  della  cosa 
locala,  essendo  un  tal  caso  assai  raro  e quasi  imprevedibile.  È poi 
-evidente  che,  in  ogni  ipotesi,  il  locatore  lucrerebbe  indebitamente 
trattenendosi  l’ intero  prezzo  di  una  cosa  che  ma  potè  essere  goduta 
.se  non  in  parte;  ed  a questo  caso  appunto  si  riferiva  il  disposto  del 
| 1105  Cod.  austr.,  come  vi  si  riferisce  l'arl.  1.178  delPaltunle  Codice 
italiano. 


(li  V.  Temi , rii  Firenze,  T.  HI,  p.  1535  ; — E.  Salucci,  Manuale  della  giuritpr.  dei  teatri. 
p io*,  n.  196,  2'Jì. 

(2)  Alt.  1581  Cod.  Civ.;  Casus  fortuitu*  et  vis  major  speifant  'fominum,  idett  locatorem. 
Domat,  Leg.  delect.  !ib.  XIX,  Ut.  3,  $ 33. 
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Codesta  soluzione  è pienamente  conforme  anche  ai  principi  san' 
citi  dalla  legislazione  italiana:  secondo  la  quale  il  locatine  deve  garan- 
tire al  compratore  il  pacifico  godimento  della  cosa  locahi  per  lutto  il 
tempo  della  locazione  e mantenerla  in  istatodi  servire  all'uso  per  cui 
venne  locala  (art.  1375,  1576  Cod.  Civ.).  Se  la  cosa  locata  venga  to- 
talmente distrutta  per  forza  maggiore  o caso  fortuito  il  contralto  è 
risoluto  di  diritto  (art.  1226).  Se  poi  sia  distrutta  parzialmente  il 
conduttore  ha  scelta  fra  l’azione  per  risoluzione  del  contralto  ed  una 
diminuzione  della  mercede  (art.  1378  Cod.  Civ.). 

Si  ha  poi  corno  distrutta  la  cosa,  nel  senso  de’ precitati  articoli, 
quando,  malgrado  la  materiale  esistenza,  essa  è ridotta  a tale  stato  che 
il  conduttore  non  può  più  goderla  (n.  223,  p.  232),  oppure  quando 
per  ridurla  allo  st  ilo  pristino  richiedasi  una  spesa  cosi  ingente,  che 
nessun  prudente  padre  di  famiglia  vorrebbe  sobbarcatisi  (*). 

Quanto  alla  misura  della  riduzione  è da  osservarsi  che  la  legge 
non  sanziona  doversi  diminuire  la  pigione  in  proporzione  del  tempo 
pel  quale  mancò  l’uso  della  cosa  locata,  ma  si  dovrà  aver  riguardo  al 
valore  del  mancato  uso , del  mancato  godimento , oprerò  trattandosi 
d’un  palco  da  teatro,  il  valore  dell’uso  o del  godimento  di  esso,  es- 
sendo diverso  secondo  le  diverse  stagioni,  sarà  necessario  avere  il  de- 
bito riguardo  a quelle  particolarità,  e in  relazione  ad  esse  determinava 
infatti  il  Tribunale  la  misura  proporzionala  della  riduzione  nella  specie 
suavverlita  f2). 

In  qualche  altro  caso  la  riduzione  fu  rimessa  a determinarsi  me- 
diante perizia,  tanto  relativamente  al  tempo  in  cui  fu  goduto,  come 
a quello  che,  per  l’ interruzione  degli  spettacoli,  venne  a mancare  ai 
conduttori;  come  rilevasi  dalle  conformi  Sentenze  11  novembre  1832 
della  Pretura  Urbana  e 10  marzo  1833  dell'Appello  di  Milano  (3). 

Evidentemente  la  soluzione  sarà  diversa,  come  si  è già  accennato, 
quando  per  scrittura  risulti  l’accollamento  di  casi  consimili  al  con- 
duttore. È quanto  accadde  alla  stessa  impresa  del  sig.  C.  Merelli,  in 
quell’epoca  medesima,  in  confronto  del  D.  C...  Al  patto  3.°  della  re- 
lativa scrittura  era  detto:  « Accadendo  che  per  infortunio , disposizione 
di  Governo,  malattia  degli  attori  e per  qualunque  siasi  causa  anche 

11)  Scoi.  SO  die,  1867  C.  C.  Torino,  tonali  di  firn-.,  18*8.  P.  I,  p,  139. 

(f)  V.  Gazzella  OH  Tribunali,  ili  Milano,  1853,  n.  46,  p.  181. 

(3)  Gazi,  dei  Trib.  suedi,  p.  181. 

Del  rimanerne  la  massima  della  risoluzione  delle  locazioni,  e dell'Indennità  in  caso  del  (allo 
di  principe,  come  suol  dirsi , cioè  del  Governo , della  provincia  0 del  Comune,  è costante  jn  ila 
purisprudenza  corno  può  vedersi  nella  Giuriipr.  forcute,  T.  VII , p.  4*9.  Cattaneo  e Boizda  , 
■dl’irt.  1601  Cod.  Civ.  n.  3. 
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impensata  restasse  chiuso  il  teatro  suddetto,  sempre  però  senza  colpa 
del  locatore,  né  per  fatto  proprio  del  medesimo,  non  potrà  il  condut- 
tore pretendere  dall'  impresa  beatrice  compenso  od  abbonamento  alcuno.  * 
— La  Pretura  di  Milano  volle  distinguere  il  fallo  di  principe  dall’ in- 
fortunio ed  anche  dalla  disposizione  di  governo , e dichiarò  doversi 
ascrivere  unicamente  a fatto  di  principe  anziché  a semplice  infortunio 
ed  a sola  disposizione  di  governo  la  chiusura  del  teatro  alla  Scala, 
ordinala  in  seguilo  ai  politici  rivolgimenti  del  1848:  e perciò  con 
Sentenza  3 luglio  1851  assolveva  il  convenuto.  Ma  l’Appello  lombardo 
con  Sentenza  16  agosto  1851,  confermata  dalla  decisione  29  novembre 
stesso  anno  della  Suprema  Corte  di  Giustizia  e Cassazione,  ritenuto 
che  per  disposizione  del  Governo  provisorio  il  Teatro  alla  Scala  restò 
chiuso  dal  18  marzo  1848  fino  a tutta  la  stagione  di  primavera,  e, 
in  quanto  alla  stagione  d'autunno,  per  disposizione  del  subentrato 
governo  militare  austriaco,  in  luogo  del  teatro  alla  Scala  fu  riaperto 
quello  della  Canobbiana,  nel  quale  pure  al  convenuto  furono  locati 
due  palchi,  respingendo  la  distinzione  tra  il  fallo  di  principe  e le  di- 
sposizioni di  governo , massime  dopo  che  le  parti  col  citato  patto  3.° 
hanno  perfino  contemplalo  qualsiasi  causa  anche  impensata,  — accolse 
la  domanda  dell’Attrice  impresa , che  esigeva  l’ intero  canone  d’afiìllo 
pattuito  (1). 

305.  Ma  se  l’obbligo  della  riduzione  della  mercede  è conseguenza 
naturale  del  principio  dominante  nei  contratti  bilaterali,  che,  cioè,  l’uno 
dei  contraenti  mantenga  all’altro  il  godimento  di  ciò  che  diede  in 
corrispettivo  della  cosa  o del  fatto  pattuito  a proprio  vantaggio  (arti- 
coli 1099,  1124,  1165,  1595  Cod.  Civ.),  questa  massima  non  deve 
applicarsi  rigorosamente  in  guisa  che  qualunque  fatto,  per  cui  venga 
impedito  temporaneamente  o diminuito  il  godimento  del  palco,  possa 
dar  luogo  a riduzione  del  prezzo  di  affitto:  tutte  le  eventualità  acci- 
dentali, ma  pur  probabili  e prevedibili  per  le  quali  può  aumentarsi  o 
diminuire  il  valore  di  un  palco,  come  la  maggiore  o minore  affluenza 
del  pubblico,  la  brillante  o mediocre  o cattiva  riuscita  degli  spettacoli, 
qualche  riposo  per  malattia  od  insuccesso  degli  allori  e simili,  sono 
circostanze  alle  quali  è naturale  e presumibile  che  i conduttori  abbiano 
previamente  consentilo  di  soggiacere:  e quindi  non  potranno  dar  luogo 
a riduzione  di  mercede,  come  già  si  vide  ai  n.  261,  266  (2). 


(1)  Gazzella  dei  Tribunali,  dì  Milano,  1853,  n.HI,  p.  563.  — V.  anche  Seni.  23  magsrio  1868 
C.  C.  Torino,  Annali  di  giurisp.  suedi.,  p.  163. 

(2)  V.  anche  Troplo.ng,  Du  louage,  n.  229  e sog.  Questo  chlariss.  giuroconsulto,  per  altro,  met- 
terebbe anche  la  guerra  fra  gli  avvenimenti  prevedibili  d3Ì  diligente  padre  di  famiglia,  epperw 
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306.  Dal  principio  sovra  accennato  che  la  locazione  d’un  palco  è 
soggetta  alle  ordinarie  regole  degli  affitti,  ne  consegue  che  ove  la  sala 
di  cui  fa  parte  il  palco  localo,  venga  ad  essere  interamente  distrutta 
per  caso  fortuito,  l’ affitto  è sciolto  ipso  jure  (art.  1378  Cod.  Civile). 

Ma  se  l’impresa,  dopo  un  incendio  od  altro  caso  fortuito, conti- 
nuasse le  rappresentazione  in  altro  teatro,  potrà  il  conduttore  del 
palco  o l’abbonato  pretendere  di  godere  degli  spettacoli  nell’altro 
teatro? 

Nè  l’abbonalo  può  pretendere  di  godere  quegli  spettacoli , nè  il 
conduttore  del  palco  ha  diritto  a reclamare  un  nuovo  palco  in  sosti- 
tuzione del  primo  : egli  non  può  chiedere  fuorché  il  rimborso  del 
prezzo,  che  aveva  anticipatamente  versato,  e ciò  fino  alla  concorrenza 
della  somma  che  rappresentasse  il  valore  di  quanto  gli  rimaneva  a 
godere  (0. 

L’incendio,  il  caso  fortuito  che  rovinò  i destini  dell’impresa  ha 
sciolto  il  primo  contratto,  senza  dar  diritto  ad  alcuna  delle  parli  al 
danno  cagionalo  (art.  122G  Cod.  Civ.);  nè  vale  a farlo  rivivere  il  fatto 
posteriore  della  medesima , che  intraprende  una  nuova  speculazione, 
affatto  diversa  dalla  prima  (2).  I,'  impresa  che  agisce  nel  nuovo  teatro 
ha  fatto  altre  spese,  diede  nuove  disposizioni,  si  direbbe  quasi  un'al-  - 
tra  persona,  e ciò  che  era  risoluto  una  volta,  non  può  acquistare  no- 
vella vita  ed  efficacia  riguardo  a colui  che  coll’ intraprendere  un  nuovo 
affare  non  intese  certamente  assumere  e richiamare  obbligazioni  che 
per  lui  piò  non  esistevano. 

Che  se  la  rovina  della  sala  o del  palco  provenisse  da  fallo  colposo 
del  proprietario,  il  conduttore  avrebbe  diritto  eziandio  all’ indennità  (3). 

307.  Il  conduttore  d'un  palco  può  disporre  del  medesimo  come 
gli  piace;  quando  speciali  convenzioni  non  vi  si  oppongano;  quindi 
sublocarlo,  o cederlo  anche  gratuitamente  a chi  gli  aggrada. 


avvisa  che  una  dichiarazione  di  guerra  durante  la  locazione  d'un'offìcina  (usine)  non  potrebbe 
motivare  la  rescissione  del  contralto  o la  riduzione  della  mercede  sotto  il  pretesto  degli  Impedi- 
menti eh'essa  apporterebbe  alla  fabbricazione  e alla  vendita  (loc.  eli.  n.  233>  : ma  è evidente 
che  nel  caso  da  lui  avvertito  la  guerra  non  fa  che  diminuire  l vantaggi  della  cosa  locata:  men- 
tre *e  in  forza  di  essa  viene  a mancarne  totalmente  l’uso,  come  so  essa  cagiona  la  chiusura  del 
teatro,  la  illazione  dev'essere  contraria. 

(I)  Questi  principi  furono  consacrati  da  una  Sentenza  del  Tribunale  della  Seuiia,  il  27  febbraio 
1838  (Gaz.  des  Trib 28  febb.), sulla  domanda  spiegata  dal  signor  Ver y contro  il  direttore  del 
Thèàtre-Italien , dopo  l'incendio  della  sala  lavori  e la  riorganizzazione  dell*  impresa  nella 
sala  Yenladour , Lacan  e Pailmier,  T.  Il,  n.  513.  Cotale  massima  è conforme  ai  principi  del 
comune  diritto:  per  cui  non  seguiremo  la  contraria  opinione  del  Dalloz.  loc.  clt.,  n.  158.  — 
(il  E.  Valli,  Cenni  tulle  aziende  teatrali,  Capii.  VI,  $ 1,  p.  409;  — Ascoli,  Della  Giuritp. 
teatrale,  Tit.  8,  n.  306,  p.  174. 

(3)  Cattaneo  e Borda  all'arL  1578  Cod.  Civ. 
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Il  contralto  che  si  stipiila  fra  1*  acquirente  o il  direttore  avendo 
tutti  i caratteri  deU’affilto,  deve  sortirne  gli  effetti,  e di  regola,  sal\a 
una  formale  proibizione,  il  locatario  ha  diritto  di  cedere  o sublocare 
il  suo  palco.  E la  Corte  di  Cassazione  in  Torino  ha  giudicato  che 
quando  la  proibizione  di  sublocare  non  consti  da  scrittura  avente  data 
certa,  non  può  essere  opposta  al  subaffittuario  (•). 

308.  Non  è probabile  il  caso,  ma  può  accadere,  che  nasca  dubbio 
sulla  durala  dell'affitto,  perchè  non  sia  stala  espressamente  o abbastanza 
chiaramente  stipulato  dalle  parti;  in  allora,  fermo  stante  il  contralto, 
si  dovrà  ricorrere  all’uso,  alle  consuetudini  locali  (2),  secondo  la  di- 
versa natura  e durala  degli  spettacoli,  e giusta  le  norme  generali  di 
interpretazione  dei  contralti  (3);  il  locatore  però  che  prelende  la  du- 
rala minore  deH'affitto,  avrà  l’onere  della  prova,  ciascuno  essendo  te- 
nuto a provare  il  proprio  titolo  (*). 

309.  In  molti  teatri  è costume  di  prendere  in  affitto  un  mezzo 
palco:  il  che  dà  diritto  a godere  del  medesimo  per  la  metà  delle  rap- 
presentazioni e alternativamente.  Ma  se  nel  relativo  contratto  non  siasi 
specificalo  chi  abbia  sottoscritto  per  le  serale  dispari  e chi  per  le 
pari,  può  nascere  questione  a chi  spelli  la  prima  recita  e le  dispari 
successive.  In  tal  caso  colui  che  ha  firmalo  il  primo  o ha  fatto  e 
combinato  il  contralto,  deve  godere  della  prima  rappresentazione  ed  è 
ragionevole  che  colui  il  quale  si  è presentalo  il  secondo  o firmò  il  se- 
condo, non  deve  essere  ammesso  a godere  per  primo  del  palco  (5). 

Il  godimento , quindi , continua  secondo  l’ ordine  incomincialo . 
avvertendo  che,  giusta  la  pratica,  in  cima  al  cartellone  dello  spettacolo 
è indicato  il  numero  progressivo  delle  lecite,  per  cui  a chi  ebbe  la 
prima  recita  toccheranno  tutte  le  recile  dispari  della  stagione,  all’altro 
tutte  le  recile  pari. 

310.  Quanto  si  disse  ai  nn.  282,  283  intorno  alle  obbligazioni  che 
impongono  ai  direttori  gli  annunzj  da  essi  pubblicali,  non  si  deve 
intendere  naturalmente  che  delle  loro  obbligazioni  in  confronto  degli 
spettatori,  quali  versarono  il  rispettivo  denaro  al  camerino  sulla  fede 
degli  avvisi.  Se,  in  caso  di  inesecuzione,  questi  ultimi  ponno  chiedere 
il  rimborso  del  prezzo  delle  loro  piazze,  si  è perchè  essi  pagarono 
sotto  condizione  che  l’amministrazione  adempia  al  suo  avviso.  Questo 

(I)  Ari.  1573  Cwl.  Civ.;—  Merlin,  tubhral.  n.  I;  - Zacharig,  T.  Il,  | 36S ; — - Cattami)  o 
Curda.  alFart.  157*  Cod.  Clv. 

(3)  V.  Marlin,  Rép.  V.  Ihuì,  il:  — art.  IG09  Coi!.  Civ. 

(3)  Art.  1131,  1138,  dii  Cod.  Civ. 

(4)  Are  1313  Coil.  Clv.  — Peretta  e Putrlli,  CiorA.  di  giuri tp.,  Venezia.  (818,  p.  7. 

(5)  (GIUSTI,  Dtcit.  tirile  Corti  di  Xapoli,  T.  VII,  p.  334. 
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motivo  è inapplicabile  a coloro  che  presero  in  affilio  palchi  o pa- 
garono nn  abbonamento  per  un  cerio  spazio  di  tempo.  Quando  lo 
spettacolo  annunciato  subisce  un  cangiamento,  essi  non  ponno  asserire 
di  avere  sborsalo  il  loro  denaro  unicamente  in  conseguenza  delle  pro- 
messe del  manifesto.  Il  manifesto  potrà  chiamarli  in  teatro  ad  uno 
spettacolo  anziché  ad  un  altro:  ma  non  entra  per  nulla  negli  clementi 
del  contratto:  non  ne  è la  causa  determinante,  poiché  il  contratto 
preesisteva.  Per  questo  contralto,  le  parti  non  stipulano,  e l’ammini- 
strazione non  promette  che  una  cosa,  l’ingresso  nella  sala  per  assistere 
a delle  rappresentazioni.  Quanto  alle  parti  di  cui  queste  rappresenta- 
zioni si  compongono,  ed  agli  attori  che  vi  agiscono,  l’amministrazione 
è libera  di  indicarlo  e può  far  cambiamenti  in  seguito,  anche  mediante 
annunzj,  senza  che  gli  abbonati  e i conduttori  di  palchi  siano  in  di- 
ritto di  reclamare.  Né  meglio  fondala  sarebbe  la  querela  dei  conces- 
sionarj  di  ingressi,  specialmente  quelli  che  hanno  ingressi  di  favore  (*). 

311.  Anche  riguardo  alle  tacite  rinnovazioni,  valgono  le  norme  del 
diritto  comune.  E quindi  si  ritiene  che  l’affitto  d’un  palco  può  rinno- 
varsi per  tacita  riconduzione,  allorché,  spirato  il  termine  convenuto, 
il  locatario  continua  a godere  del  palco.  In  questo  caso  egli  è ripu- 
tato aver  voluto  conservarlo,  come  si  ritiene  parimenti  che  l’ammini- 
strazione abbia  inteso  lasciarglielo  alle  condizioni  e stipulazioni  origi- 
nariamente convenute;  ed  egli  non  potrà  essere  respinto  se  non  dopo 
una  formale  licenza  data  nel  tempo  stabilito  dalle  consuetudini.  Solo 
che  per  la  durata  della  tacita  riconduzione  si  riterrà  quella  che  risulta 
dai  regolamenti  o dagli  usi  di  ciascun  teatro  (2). 

312.  In  quella  guisa  che  l’amministrazione  è libera  di  non  rinno- 
vare gli  abbonamenti  (V.  n.  268)  che  scadono,  essa  è libera  del  pari 
di  non  rinnovare  le  locazioni  dei  palchi  ovo  lo  creda  conveniente  (3) 

(1)  Lacan  c Pacluikr,  Op.  dì.,  n.  510. 

(2)  V.  ari.  1592,  1609,  1610  Cod.  Civ. 

(9)  Cosi  fa  giudicato  dalla  I.*  Cantora  ilei  Tribanale  della  Senna,  li  22  miglilo  ISU  (Gai. 
iti  Trib.  e le  Droit,  23  mag.)  e ila  un  decreto  confermaiivo  della  IV.«  Camera  della  Corta  del 
52  agodo  successivo  (Gaz.  dei  Trib..  e le  Proli,  21  agosto)  nella cansa  signor  Bobin,  contro  il 
ilireuore  dell’Opera: 

• Ritenuto  che' il  direttore  U’un  teatro  Ila  la  facoltà  di  disporre  di  tatti  I palchi  che  vi  sono 

• annessi  per  il  più  vantaggioso  esercizio  del  sno  diritto,  purché  non  ecceda  le  diverse  tarìITe 

• vigenti  secondo  la  durata  e il  genere  della  locazione  ; che  quindi  non  si  può  fonarlo  a rlnno- 

• vare  un  amilo  che  gii  sembri  contrario  a’  suoi  Interessi  ; 

• Ritmino  che,  se  <5  espresso  nei  contraili  d’aflllto  che,  non  pagandosi  anticipatamente.  In  caso 

• di  rinnovazione,  l’ amministrazione  potrà  disporre  del  palco,  non  ne  risulta  che  Ramilo  sla 

• necessariamente  rinnovato,  quando  si  olire  di  pagare  anticipatamente  la  pigione:  poiché  la 
« clausola  indicata  non  contiene  un’  obbligatone  di  locare,  ma  un  semplice  avvertimento  della 

• formalità  che  conviene  adempire  per  la  rinnovatone  dell’ afflilo:  altrimenti  l’aflltto  non  si 

• farebbe  per  un  anno  soltanto , come  prescrivono  I regolamenti  quali  vietano  di  sorpassare  la 

Rosmini.  La  Legishz,  e la  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  I.  20 
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313.  Quando  ('amministrazione  che  ha  localo  un  palco  viene  a 
cessare  dalla  sua  gestione,  e vi  subentra  una  nuova  amministrazione, 
munita  d’altra  licenza  e senza  il  carico  di  riconoscere  ed  adempire  le 
obbligazioni  della  precedente,  il  conduttore  non  ha  azione  per  costrin- 
gere la  seconda  a mantenerlo  nel  godimento  del  palco  localo,  (.'estin- 
zione della  licenza  equivale  al  totale  deperimento  della  cosa  locata. 
Un’amministrazione  non  può  giammai  obbligare  altri  fuorché  sé  stessa 
e gli  aventi  causa  da  lei.  È già  vedemmo  (n.  31,  298)  che,  quando  si 
verifica  sostituzione  d’ un’  impresa  ad  un’altra,  questa  seconda  non 
si  ritiene  avere  dato  o causa  dall’  impresa  anteriore,  a meno  che  non 
sienvi  patti  o superiori  disposizioni  in  contrario  (f). 


• durala  della  locazione  annuale,  ma  potrebbe  prolungarsi  airiuDuito,  me  baule  successive  ol* 

* ferie  di  pagare  anticipatamente  * 

Tale  giurisprudenza  fu  confermala  nulla  causa  dui  marchese  De  Halfey  conilo  il  direttore 
Ioli’ Opero,  da  un  giudicalo  del  Tribunale  di  Commercio,  3 mar/o  1815  . Gaz  des  Trib.  c 
ti  Droit , 3 e 4 marzo),  e da  un  decreto  della  !.■  Camera  di  Parigi,  28  marzo  1845  (Gaz.  des 
Trib.  e le  Droit,  29  marzo).  Lacan  p Paulmie*.  Op.  di.,  T.  Il,  n 5(2. 

(!)  Questi  principi  furono  riconosciuti  dal  Tribunale  deila  Senna  culla  sentenza  del  (3  ag««W 
1841  (Gas.  dei  Trib.  ole  Droit,  li  agosto  18(1 1,  confermala  dal  decreto  della  prima  Cam  della 
Corte,  11  i.°  febb.  1841  (Gas.  dei  Trib.  c te  Droit , 2 feb.),  intorno  al  diritto  che  i sigg.  Malia 
pretendevano  avere  di  occupare  un  palco  nella  sala  Yentadour,  qualunque  fosse  il  genere  di 
spettacoli  clic  vi  si  poteva  stabilire.  I slgg.  Mallet  dove  itero  soccombere,  in  una  lite  miscì  .va  dal 
direttore  del  Théàtre-ItaUen.  Il  Tribunati.1  spiegava  nelle  motivazioni  elio  l'obbligo  avutilo  versi) 
di  loro  non  era  che  mera  mente  personale. 

La  stessa  Camera  del  Tribunato  ebbe  già  occasione  di  proferire  sentenza  in  una  simile  contro- 
versia, nel  l’affare  del  Duca  di  Cholseul  eoniro  il  signor  Ducis,  direttore  dell’Opera  Comigue.  Il 
Duca  di  Cholseul  chiedeva  d'essere  mantenuto  al  gi*Jin>enlo  di  un  palco  che  era  siali»  concesso 
\ suo  padre,  nel  1781,  dall'antica  Comi  die- Ha  Henne.  Il  Tribunale  licenziava  questa  dimanda  col 
giudizio  13  maggio  1829  (Gas.  des  Trib.,  93,  30  apr. , 7,  fi  mag.  ) attesoché  la  sortela  primi- 
tiva si  era  dDciolla,  e die  li  sig.  Ducis  il  quale  ripeteva  il  suo  privilegio  dal  minierò  dell'in- 
ferno, non  avea  assunto,  nè  ora  incaricato  di  assumerai  vcrun  impegno  in  confronto  del  Duca 
di  Cholseul  relativamente  al  paleo  in  quistione.  Tale  decisione  era  confermata  da  un  decreti» 
della  Cori*  di  Parigi,  ISgennajo  1830  {Gas.  des  Trib.,  23  die.  1839  c 13  fptiutfo  1830>. 

La  questione  fu  riprodotta  successivamente  nell’affare  sig  Murize  e Lavergnr  contro  i signori 
\ncelot  e Cogniard.  A termini  d'una  transazione  di  lite,  del  21  agosto  IN (4,  fra  I signori  M rize 
o Lavergoe  d’una  parte,  e II  signor  Ancelot  allora  direttore  del  Vaudeville  dal'  altra,  era  stalo 
convenuto  die  i primi,  e i loro  tìgli  c generi , conserverebbero  i rispedivi  |oiidii  e diritti  d'in- 
gresso finché  durava  il  privilegio  del  sig.  Ancelot,  che  doveva  sussisti  re  lino  all'anno  1831.  Ma 
il  98  luglio  1845,  in  conseguenza  di  sconcerti  fieli' amministrazione,  il  sig.  Ancelot  si  dimis* 
dalle  sue  funzioni  di  direttore,  ed  il  sig.  Cogniard  ottenne  dal  ministro  il  privilegio  del  Vatulf- 
cillt,  senza  che  nessuna  clausola  del  decreto  ministeriale  lo  vincolasse  ad  adempiere  le  obbli- 
gazioni del  sig.  Ancelot  verso  i sig.  ilorize  e Lavcrgnc.  Si  domanda  se  costoro  insevano  forzare 
il  sig.  Cogniard  a tale  adempimento,  e se,  in  caso  di  i riesecuzione,  il  sig  Ancelot  doveva  esserne 
cespousabile.  Il  Tribunale  di  Commercio  con  sentenza  19  n«*v.  1845  (Gas.  d s Trib . e le  Droit, 
6 e 22  nov.),  dichiaro  infondata  la  domanda  dei  sig.  Muri/c  c Lavcrgne,  tao  o contro  il  signor 
Cogniard  che  contro  il  sig.  Ancelot.  Rispetto  al  signor  Cogniard,  Il  Tribunale  invocava  il  silenzio 
del  decreto  ministeriale  e l'assenza  di  speciali  obbligazioni  da  canto  del  nuovo  direttore.  Quanto 
il  sig.  Ancelot,  dietro  una  valutazione  più  o meno  contestabile  dei  fatti,  giudicava  che*  (Issando 
26  ottobre  1831  la  durata  del  godimento  dei  palchi  e dei  diritti  d'ingresso,  le  parti  n«»o  ebbero 
•U  mira  che  di  indicare  la  durata  del  privilegio,  non  di  far  sopravvivere  la  concessione  alla 

idrata  del  sig.  Ancelot,  se  questi  si  fosse  ritirato  anzi  temilo.  Non  é nostro  tifliri.*  l'indagare  se 
caso  concreto,  fosse  tiuicnzionp  delle  conforme  all'Interpretazione  portata  dal  Tribunale 
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314.  Non  deve  confondersi  In  locazione  che  fa  un  direi tore,  colla 
concessione  che  il  proprietario  della  sala  o di  un  palco  avesse  istillo 
fare  ad  alcuno  riguardo  al  godtmenlo  del  palco  medesimo.  Il  duvllore 
non  può  affittare  che  per  la  sola  durata  della  sua  licenza  : c coloro 
che  vengono  dopo  di  lui  non  possono  rimanere  obbligali  se  non  in 
quanto  le  predette  locazioni  sieno  stale  messe  a loro  carico  da  espressa 
convenzione,  o per  una  condizione  imposta  dalla  autorità.  Ma  quando 
il  proprietario  di  una  sala,  innanzi  affittarla  a qualche  impresa,  con- 
cede ad  alcuno  il  godimento  di  un  palco,  il  diritto  di  que'lo  è indi- 

pendente dalle  vicissitudini  cui  può  andare  soggetta  la  gestione  del 
teatro.  Ksso  è anteriore  a ciascuna  delle  imprese  o licenze  che  po  ino 
succedersi,  e sopravvive  a ciascuna  di  quelle.  É un  diritto  che  venne 
accordato  al  conduttore  da  chi  ne  aveva  esclusiva  facoltà:  e gli  ira- 
presarj  sono  tenuti  a rispettarlo,  nè  possono  concedere  ad  altri  uri 
diritto  che  essi  medesimi  non  hanno  acquistato  0). 

Se,  per  altro,  il  proprietario  avesse  ceduto  cogli  altri  pn'clii  come 
libero  anche  il  palco  affittato,  il  conduttore  non  potrebbe  insistere 
nella  locazione  se  non  quando  fosse  munito  di  alto  pubblico  e di 

scrittura  con  dola  certa  (2).  Questa  condizione  che  la  legge  richiede 

per  dare  a*  un  documento  la  sua  piena  efficacia  anche  in  conf  orilo  dei 
terzi,  ha  la  sua  ragione  in  ciò  che  nulla  impedirebbe  a cotoni  che 
redigono  un  alto  sotto  firma  privala  di  apporvi  uria  data  a loro  talento, 
diversa  dall’epoca  nella  quale  realmente  fu  eretto:  bisognava,  quindi, 
prevenire  l’inconveniente  di  collusioni  ed  impedire  al  cedente  o ven- 
ditore di  passare  ad  affitti  lardivi  dandovi  una  data  a piac  mento,  an- 
che con  lestimonj  troppo  compiacenti  o poco  curanti  la  data  apposta, 
e di  presentare  al  cessionario  o compratore  conduttori  fiuti  e supposti, 
siccome  anteriori  alla  vendila,  eziandio  per  lunghi  anni  ed  a fitto 
minore  del  giusto  (3). 

iiu  abbandonando  tale  questione  (li  fallo,  egli  e cerio  in  diritto,  salve  le  eccezioni  contingibili 
per  forza  maggiore  o per  novazione,  che  un  direttore  il  quale  si  ritira  prima  della  scad«M/a  de) 
.suo  privilegio,  rimano  passibile  degli  impegni  da  lui  incontrati  verso  i conduttori  *11  palchi.  Egli 
non  può  liberarsene  roti  una  intempestiva  e prematura  rinuncia.  Lacan  e Paolhikr  , Op.  cit.. 
n.  SI4.  Lo  stesso  principio  ricorrerà  più  innanzi  trattando  delle  obbligazioni  Contrailo  dagli  im- 
presari o direttori  verso  gli  artisti,  Capii.  Vili. 

(I)  Nema  piu»  furi»  ad  alitm  transferre  potcsl,  quam  ipse  ha  beai.  Clp.  L.  54,  0.  de  reg.jur. 

iv2)  Secondo  Tari.  1327  Cod.  Civ.  la  data  dello  scritture  private  lion  ó certa  a rompili  abile  ri- 
guardo ai  terzi  che  dal  giorno  in  cui  esse  sono  state  trascritte  o depositale  nell*  uffizio  di  regi- 
stro; dal  giorno  In  cui  è morto  o posto  nella  Qsica  impossibilita  di  scrivere  colui  o uno  di  co- 
loro che  le  hanno  sottoscritte,  o dal  giorno  in  cui  la  sostane*  delle  medesime  scritture  è com- 
provata da  atti  stesi  da  ufficiali  pubblici,  come  sarebbero  i pr  «cessi  verbali  di  opposizione  di 
sigilli  o d'inventario,  o quando  la  data  risulti  da  altre  prove  equini  II  mi. 

(3)  Corte  di  Cassaz.  di  Milano,  20  maggio  1863,  Ciurit  prudenza , T.  Il,  p.  293.  — Pianti 
Mazzoni,  Delle  loeationi , p.  263.  n.  203.  — TiortONC,  Pu  foii'iff?,  n.  503, 
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Ripetesi  dunque  (n.  225,  pag.  235)  che,  in  faccia  all’impresa  incon- 
sapevole dell’affitto,  non  può  il  conduttore  pretendere  la  manutenzione 
ed  osservanza  del  suo  contralto , in  quanto  che  i diritti  a lui  da 
quello  provenienti  non  sono,  a ben  considerare,  d’indole  propriamente 
reale  sicché  affettino  la  cosa  in  mano  di  qualunque  possessore,  ma 
bensì  d’indole  meramente  personale  in  confronto  del  locatore  (t):  e 
perciò  solo  nel  caso  che  raffino  risulti  da  un  atto  il  quale  sia  rite- 
nuto certo  nella  data,  la  legge,  per  evidenti  molivi  di  equità  e con- 
venienza, gli  dà  azione  a farlo  osservare  anche  in  confronto  dei  terzi; 
senza  di  che,  al  conduttore  il  quale  non  ha  il  ju»  in  re,  deve  essere 
preferito  il  compratore,  il  donatario,  il  legatario,  l'usufruttuario  ed 
ogni  altro  successore  singolare  che  ha  il  jus  in  re  (V.  però  n.  317). 

315.  Da  ciò  non  vuoisi  inferire  che,  in  mancanza  di  atto  pubblico 
o scrittura  di  data  certa,  il  conduttore  abbia  a sopportare  i danni  del 
prematuro  scioglimento  dell’affitto.  No,  certamente.  Il  contratto  è legge 
per  le  parli  che  lo  hanno  stipulato,  e chi  non  lo  adempia  è tenuto 
all’indennizzazione  fari.  1123,  1218  Cod.  Civ.);  pertanto,  quando  egli 
fosse  spogliato  del  suo  diritto  di  godimento , altrimenti  constatato  nei 
rapporti  col  locatore,  avrebbe  sempre  azione  contro  di  lui  per  i danni 
(art.  1(501  Cod.  Civ.);  giacché  per  fatto  suo,  cioè  per  l’affitto  all’im- 
presa , si  è reso  impossibile  l’ adempimento  delle  sue  obbligazioni. 
L'ammontare,  poi,  di  questi  danni  viene,  in  caso  di  dissenso,  deter- 
minato dal  giudice,  udite  le  parti  e spesso  un  perito,  secondo  le  norme 
generali  in  teina  di  danni  (2). 

E in  questo  argomento  saranno  a considerarsi  oltre  alla  misura 
della  mercede  locatizia  già  pattuita,  anche  la  fila  e la  situazione  del 
palco,  la  probabilità  di  riuscire  o no  ad  avere  altro  palco,  l'importanza 
del  teatro  e della  stagione,  la  qualità  degli  spettacoli,  ecc. 

316.  Affine  alla  precedente  è la  questione  di  sapere  se,  quando  il 
proprietario  che  ha  accordato  l’uso  del  palco  a Tizio  lo  venda  poscia 
a Sempronio,  questi  sia  obbligato  o no  a riconoscere  il  diritto  di  Tizio 
pel  termine  del  suo  affitto  o della  sua  concessione.  E su  ciò  è testuale 
la  sanzione  di  legge,  la  quale  stabilisce  che:  < Se  il  locatore  vende 
la  cosa  locata,  il  compratore  è tenuto  a stare  alla  locazione  quando 
questa  sia  anteriore  alla  vendila  e consti  da  atto  pubblico  o da  scrit- 
tura privata  di  data  certa , semprechè  il  locatore  stesso  non  siasi  ri- 
servato il  diritto  di  sciogliere  la  locazione  in  caso  di  vendita  (art.  1597 

(1)  Colonrn  non  habel  jtu  In  re,  diceva  Ccj  accio.  — Pacifici  Mazzoni,  Velie  Locazioni,  p.  IMO. 
».  205.  — V.  Troflono,  Vu  huage,  n.  474. 

(2)  Cattaneo  e Borda  all’irt.  1597  Cod.  CIv.,  b.  5,  — Pacifici,  Ioc.  eli.,  pag-  «4,  n.  «0. 
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Cod.  Civ.).  * E questa  regola  debbe  aver  fuogo  tanto  nel  caso  che 
il  conduttore,  all'epoca  dell’alienazione,  sia  già  entrato  nel  godimento 
del  palco  come  se  non  fosse  ancora  giunta  l’ epoca  stabilita  nel  con- 
tratto. Ciò  è reso  indubitato  dalle  parole  della  legge  attuale,  la  quale 
usa  1* espressione  stare  alla  locazione,  laddove  il  Codice  Napoleone 
(art.  1743)  e l’Albertino  (art.  1740)  dicevano  il  compratore  non  può 
espellere  l’ affittuario  od  inquilino  il  quale  abbia  una  scrittura  ecc.  : 
lo  che  aveva  fatto  nascere  qualche  disputa  fra  gli  interpreti  (1). 

317.  Ma  anche  quando  il  conduttore  non  abbia  un  allo  pubblico  o 
una  scrittura  di  data  certa,  o il  suo  possesso  non  sia  anteriore  alla  ven- 
dita, il  compratore  non  potrà  espellerlo,  se  espressamente  o tacitamente 
abbia  rinunciato  al  diritto  della  espulsione.  La  rinunzia  tacita  si  de- 
sume dai  fatti  e dalle  circostanze:  cosi  la  Corte  di  Cassazione  in  To- 
rino giudicò  che,  se  il  venditore  avesse  avvertito  il  compratore  degli 
affitti  verbali  che  aveva  conchiuso  sulla  cosa  che  gli  vendeva  accollan- 
doli a lui,  questi  non'  poteva  disconoscerli  e licenziare  il  conduttore 
sotto  il  pretesto  che  manchi  di  scrittura  formale  (2).  Nè  si  deve  essere 
troppo  difficili  ad  ammettere  cotesta  rinuncia,  la  quale,  facendo  durare 
M locazione  per  tutto  il  tempo  determinato  nel  contratto,  oltre  che  dà 
luogo  all’applicazione  dei  principi  generali  di  diritto,  favorisce  gli  in- 
teressi inerenti  a tale  applicazione  tanto  riguardo  al  locatore,  che 
non  sarà  tenuto  all’emenda  de’ danni,  quanto  al  conduttore  che  con- 
tinuerà a godere  della  cosa  locala,  mentre  al  contrario  non  può  essere, 
almeno  gravemente,  nociva  al  compratore  che  col  fitto  ritrae  gli  utili 
della  cosa  acquistata. 

E quando  il  compratore  abbia  assunto  l’obbligazione  di  rispettare 
, le  locazioni  in  corso,  non  può  sottrarvisi,  invocando  la  nullità  delle 
medesime  per  difetto  di  forma  o per  altra  causa  (3). 

Al  certo  però  non  basterebbe  la  sola  scienza  che  il  compratore 
aveva  degli  allìtti  per  obbligarlo  a rispettarli  (4). 

318.  Tuttavia,  quantunque  il  conduttore  non  abbia  un  allo  pub- 
blico o una  scrittura  privata  di  data  certa,  se  il  suo  possesso  è an- 
teriore alla  vendita,  il  compratore  è tenuto  a lasciarlo  continuare  per 
tutto  quel  tempo  per  cui  si  intendono  fatte  le  locazioni  senza  deter- 


(I)  Dura.vtom,  T.  IX,  p.  MA;  — Dcveroier,  T.  Ili,  nn.  181,  541;  — Troplokg,  Dti  louage  , 
oo.  493-497. 

. (1)  Deels.  della  doti»  Corte  In  dola  <5  die.  IS57.  ri  forila  nella  Ciuritprud.  Hat.  del  Birrmi, 
r.  IX,  P.  I,  p.  887. 

(3)  Ib.  Deels.  cit.  della  Corte  di  Torino. 

<41  Pacifici  M Aironi,  loc.  dt„  p»g.  185,  n.  11!. 
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minaziono  di  temjii»  (1)  8 nel  caso  poi  che  il  compratore  voglia  li- 
cenziare il  condutiore  dopo  il  detto  tempo,  è inoltre  tenuto  a renderlo 
avvertito  noi  termine  stabilito  dalla  consuetudine  del  luogo  per  le  de- 
nunzie di  licenza  ( art.  1598  Cod.  Civ.)  Se,  pertanto,  il  conduttore  può 
giustificare  che  tmvavasi  già  al  godimento  del  palco  quando  seguì  la 
vendila,  avrà,  anche  senza  scrittura,  diritto  a rimanervi  sino  al  termine 
della  stagione,  che  è il  periodo  ordinario  a cui  dura  l'affitto  del  pal- 
co; e il  compratore  dovrà  diffidarlo  almeno  otto  giorni  prima  eh’ essa 
finisca,  onde  il  condutiore  non  possa  accampare  la  continuazione  del 
suo  affitto,  o la  tacita  rilocaziodc  per  la  stagione  immediatamente  suc- 
cessiva, secondo  gli  usi  del  teatro. 

319  R se  il  locatore  nel  contratto  d’affitto  si  fosse  riservata  la  fa- 
coltà di  rescindere  la  locazione  in  caso  di  vendita,  sarebbe  il  com- 
pratore autorizzalo  a va'ersi  di  tale  facoltà  anche  nel  caso  che  questa 
non  gli  fosse  stala  espressamente  conferita  nell’atto  di  vendila? 

Si  hanno  in  proposito  contrarie  opinioni.  Sembra  preferibile  raf- 
fermava pel  principio  che  l’acquirente  è,  di  regola,  surrogato  a tutti 
i diritti  che  competevano  al  suo  autore  riguardo  alla  cosa  da  esso 
acquistata  : perché  i diritti  acquistali  dal  possessore  di  una  cosa  pet 
l’utilità  ovvero  all’occasione  di  essa,  passano  di  picn  diritto,  senza  sti- 
pulazione, a’ suoi  successori  anche  particolari  (2);  e l’art.  i 127  Cod. 
Civ.  d chiara  che:  « Si  presume  ciascuno  abbia  contrattalo  per  sè  e 
per  i suoi  eredi  ed  aventi  causa.  » D’altronde  il  conduttore  non  può 
querelarsi  che  venga  esercitala  dal  compratore  quell’azione  ch’egli'aveva 
prevista  e concessa  al  suo  locatore.  Questa  interpretazione  ci  sembra 
anche  autorizzata  dal  tenore  degli  art.  1599,  1600  Cod.  Civ.  (3).  Non- 
dimeno professano  opposta  seulenza  altri  scrittori , osservando  che  il 
venditore  può  aver  voluto,  nello  stipulare  la  vendila,  che  il  conduttore 
rimanesse  al  godimento  per  tutto  il  tempo  della  sua  locazione  (*). 

320.  Se  poi  la  sala  od  il  palco  fossero  oggetto  di  espropriazioni- 
giudiziale,  si  riterranno  efficaci  le  locazioni  falle  dall'esproprialo,  pur- 


(1)  Non  essendovi  circostanza  atta  a provare  che  la  locazione  é stata  fatta  ad  anno,  a mese, 
o a giorno,  s’Inlende  fatla  secondo  l’uso  dei  luoghi  (art.  1608,  4609  Cod.  Civ.), 

(!)  L.  17,  § 5,  e L.  SI,  $ 5,  D.  de  pacUt.  — Cattaneo  e Borda  ai  Tari.  1597,  n.  4.  — Toullibk. 
T.  VI,  n.  420  «•  seg. 

(3i  Ari.  1599.  Se  nel  contntto  di  locazione  si  é convenuto,  che  nel  caso  di  vendila  il  compra- 
tore jn.-sa  licenziare  il  conduttore,  questi  non  ha  diritto  ad  alcuna  indennità  nò  verso  il  loca- 
tore, né  vero  il  compratore,  salvo  che  siasi  pattuito  il  contrario. 

Ari.  tGOO.  I)  compratore  che  vuol  far  uso  della  facoltà  riservata  nel  contratto  di  licenziare  il 
condutiore  in  caso  di  vendita,  é tenuto  a rendere  amici  pati  mento  avvertito  II  conduttore  nel* 
•tempo  fissati*  dalla  consuetudine  del  luogo  per  le  denunzie  di  licenza.  • 

(4>  V.  Durantun,  T.  IX,  Du  lounge , n.  146.  — Dei.mncucrt,  T.  IX,  p.  100. 
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chè  abbiano  data  certa  (V.  noia  2 a pag.  307)  anteriore  al  precetto  di 
pagamento  (1) 

321  II  coiduitore  deve  usare  della  cosa  locata  da  buon  padre  di 
famiglia  (art.  1383  Cod.  Civ.),  e quindi  deve  consegnarla  nello  stato 
medesimo  in  cui  la  ricevette,  tanto  riguardo  alla  sostanza  come  ri- 
guardo alla  forma.  Sono  quindi  a suo  carico  le  piccole  riparazioni , 
cosi  delle  Incitine,  che  si  rendessero  necessarie  durante  l’affitto,  ed 
egli  è responsabile  per  quei  deterioramenti  che  sì  verificassero,  ad 
eccezione  di  quelli  che  fossero  cagionati  dall’uso  ordinario,  dalla  ve- 
tustà n da  forza  maggiore  (art.  1604,  1605  Cod.  Civ.). 

Riguardo  a tutte  le  riparazioni  che  apparissero  necessarie  prima 
. della  consegna  del  palco  al  conduttore,  e a quelle  che  potessero  oc- 
correre durante  la  stagione,  ma  non  cadenti,  secondo  la  consuetudi- 
ne, fra  le  ordinarie  locatine,  si  è già  'accennato  al  n.  300  che  in- 
combono al  locaiore. 

Lo  stalo  del  palco  all’epoca  della  consegna,  in  mancanza  di  de- 
scrizione, potrà  provarsi  per  testimoni , trattandosi  della  prova  di  un 
fatto  e non  di  una  convenzione,  a cui  possa  ostare  la  regola  generale 
dell’arl.  1341  Cod.  Civ.  (2). 


(I)  Cosi  dispone  Kart.  687  Cod.  Proc.  Civile. 

Nell'anno  1853  II  Yhiàlrt~Lyrique , d)  cui  erano  proprietà!)  1 signori  Mirecourl  e C.,  fu  tu 
vendita  e aggiudicato  al  signor  Dejean  e a mad.  do  Porte*.  Si  agitò  la  questione  se  il  signor 
Gallois  fosse  in  diritto  di  conservare  il  godimento  del  suo  palco.  Il  Tribunale  della  Senna  con 
giudicato  il  aprile  1853  (Gaz.  de t Trito.,  e le  Drùit , 28  aprile),  decise  la  negativa,  osservando 
che  II  decreto  di  delibera  non  avea  faita  menzione  alcuna  dell'esistenza  della  concessione,  t 
oon  ne  nteva  Imposto  I!  carico  all'Aggiudicatario  (*>;  che  una  concessione  di  tal  natura  non  po- 
teva affettare  l'immobile,  mentre  la  proprietà  avea  cangialo  padrone  : che,  infine,  il  locatario  del 
teatro  avea  un  evidente  Interesse  a farsi  rilasciare  pieno  il  possesso  dei  luoghi  a lui  locati,  e 
libero  da  pesi  di  sorta  fu  »r  qnelll  che  gli  erano  imposti  dai  proprietà rf,  e non  poteva  quindi  es- 
sere lenirò  a sopportare  I pesi  d'un'ubbllgazione  il  cui  fondamento  veniva  oggi  a mancare  al 
signor  iftilMt.  Lacan  e Pauuuer,  Op.  c!t.,  T.  Il,  n.  515. 

(1)  Art.  1583,  1585  Cod.  Civ.  — Cattaneo  e Dubbi,  agli  art.  citati.  — Tropi.qnc,  i>u  louoge, 
n.  340.  — Doiantun,  T.  IX,  p.  331,  n.  tot. 

(*)  Avve-te  il  Beatili,  eh*  l’ •fillio  (irmiiitnit  deve  brn>i  eaaere  aonunriaio  nal  bando  di  vendita  : ma  quando  pur 
• oo  la  fo««e  ed  avrMe  dita  certa,  i conduttore  non  cadrebbe  dal  auo  diruto,  beaal  il  deibet  otaria  «■  rivolterebbe  pei 
danai  ed  In  rr«ii  mairo  0 ertdtiort  precedente  che  aveva  obbligo  di  aauuneiorc  I*  condii  ioni  del  foodo.  Cedere  élmi, 
de  Pr  certi  Civ..  annotato.  aU'art.  687,  a.  !.  Vf||in*l  pure  lo  note  Ivi  riferite  dal  tullodato  autore  fi  rea  le  Utiion. 
fatte  fa  fra-tv  ai  ereditari. 
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Degli  Allori. 


ili.  Dell'ole  scenica  : gli  allori  amichi  e mo- 
(lenii. 

:li3.  Risorgimenti  delle  arti:  cade  il  pregiudizio 
contro  la  classe  degli  artisti. 

121.  Eguaglianza  dei  cittadini , e quindi  anche 
degli  artisti  avanti  alla  legge. 

325.  Nei  diritti  civili  anche  gii  stranieri  sono 
pareggiai  ai  cittadini. 

Azioni  chili  e penali  per  ingiurie  o dif- 
radiazioni. 

lift.  Libertà  personale;  I regolamenti  teatrali 
possono  comminare  l'immediato  arresto 
ai  contravventori. 


327.  Contegno  degli  attori  verso  il  pubblico  e 

di  ‘i  testo  verso  gli  attori.  Cronache. 

328.  Cab  lo  artistiche.  Ancora  degli  applausi 

e ilei  fischi. 

329.  Applausi  pagati:  claque , e elaqueurs  in 

Francia.  Convenzioni  nulle. 

330.  Amoteude. 

331.  Convenienze  teatrali. 

332.  (ìli  allori  non  sono  commercianti. 

333.  Quando  abbiano  partee  interesse  nell* im- 

presa, sono  commercianti, 
i 334.  Anche  I coristi  e figuranti  sono  attori, 
j 333.  Associazioni  d’ariiMi drammatici  c musicali. 


322.  Prima  di  esporre  quale  sia  la  natura  giuridica  de!  contralto 
che  interviene  fra  P impresa  e gli  allori , e quali  ne  sieno  le  conse- 
guenze, non  possiamo  astenerci  dal  toccare  qualche  cenno  sulla  con- 
dizione sociale  degli  attori,  la  quale,  presso  le  varie  nazioni  e col  vol- 
ger dei  tempi  ha  presentalo  manifestazioni  e apprezzamenti  diversi. 

Non  può  negarsi  che  risalendo  ai  primordj  dell’  arte  scenica , 
l’attore  era  consideralo  assai  poco  favorevolmente. 

In  Roma  la  professione  dell’attore  era  spregiala  tanto  che  Ulpiano 
non  esila  a dichiarare  infame  colui  che  calca  la  scena  (t);  e i comici 
erano  trattati  come  schiavi  allorché  il  pubblico  non  era  contento  di 
loro.  Quantunque  i primi  spettacoli  scenici  introdotti  a Roma  l’anno  390, 
in  occasione  di  una  peste  (2),  formassero  parte  dei  giuochi  consacrali 
alla  religione,  coi  quali  si  invocava  dai  numi  la  cessazione  dell’epi- 
demia , vennero  ben  preslo  le  pantomine  e le  farse  ad  allettare  i 
sensi  e le  passioni  del  popolo  e a riflettere  una  luce  poco  favorevole 
sugli  istrioni  che  le  riproducevano  agli  occhi  della  moltitudine. 

Cesare,  dittatore,  pensò  far  obliare  al  popolo  le  civili  discordie, 
porgendogli  que’ spettacoli  di  cui  era  egli  slesso  vaghissimo,  quindi 
Laberio  e Siro  e Mallio,  celebri  compositori  di  mimiche  azioni,  si  pre- 

tl)  Qui  in  ternani,  prodieri!,  in  fami  s est.  — Scena  est,  ut  Labro  definii,  quir  l\idr>r»m  fa- 
tiendorum  causa,  quoti  bei  toro,  ubi  qui s consista t,  moveaiurqne  spectarulum  sui  prtrbiturus, 
posila  sit  in  publico,  privatone,  tei  in  vico,  quo  tamen  loco  passim  spectaeuli  causa  admit- 
iuntur.  !..  2 , $ 5,  big.  De  his  qui  not.  infi. 

<S)  Tito  Livia,  l.lb.  VII,  cap.  2. 
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starano  all’ invito  di  lui,  non  senza  lanciare  al  despota  il  sarcastico  frizzo 
del  poeta  e salutari  ammonimenti  alle  turbe  (1):  ma  intanto  attori  ed  at- 
trici faceansi  complici  della  lussuria  e delle  sregolatezze  dei  ricchi 
e dei  potenti , chiamali  ai  tripudj  dei  banchetti  ed  alle  prolungate 
orgie  notturne:  e negli  ultimi  anni  della  repubblica.  Siila,  Antonio, 
Clodio,  Pisone  e cento  altri  prestano,  in  compagnia  delle  facili  mime, 
nobili  esempj  del  più  sfrenato  libertinaggio:  talché  la  crapula  e la  li- 
cenza del  costume  privato  nelle  classi  elevate  non  tardò  ad  alterare 
la  necessaria  decenza  dei  pubblici  divertimenti 

L’arte  di  Sofocle  e di  Menandro , riprodotta  per  poco  in  Roma 
da  Accio , da  Plauto  e da  Terenzio , venne  ben  presto  a cedere  il 
campo  alle  ignobili  realità  della  dissolutezza  e della  barbarie.  Anche 
Augusto,  narra  il  Quadrio,  volendo  ammollire  con  divertimenti  e 
spettacoli  l’animo  di  coloro  che  lamenUvano  la  perduta  libertà,  e per 
mostrarsi  in  pari  tempo  affabile  e popolare  godendo  egli  stesso  i me- 
desimi passatempi  del  popolo,  accortosi  del  gusto  straordinario  che  i 
Romani  aveano  per  la  pantomima , credette  dover  incoraggiare  que- 
st’arte con  ogni  cura  (2).  A tal  uopo  servissi  egli  di  Pilade  di  Cilicia, 
rinomato  nelle  rappresentazioni  gravi  e passionate  e di  Batillo  d’Ales- 
sandria,  favorito  assai  sospetto  del  voluttuoso  Mecenate,  e pantomima 
inimitabile  nel  comico  e nel  buffo:  e quantunque  il  successo  e il  fasto  di 
costoro  s’aumentasse  in  guisa  che,  secondo  la  testimonianza  di  Seneca, 
la  casa  loro  riboccasse  di  cavalieri  ed  anche  di  senatori  che  andavano 
ad  ossequiarli  (3),  cionullameno  l’alterigia  a cui  s’erano  levati  obbligò 
Augusto  ad  esigliare  da  Roma  e dall’  Italia  il  suo  caro  Pilade , ed  a 
far  frustare  pubblicamente  nella  corte  del  suo  palazzo  Hylas,  allievo 
e rivale  di  questo. 

1 poeti  si  irritavano  dell’appassionato  fanatismo  che  gli  spettacoli 
scenici  aveano  destalo  nel  popolo;  Orazio  nelle  sue  epistole,  sferza 
d’ironia  l’attore  e tratta  di  funambolo  il  poeta  tragico: 

Dixit  «dhuc  aliquid ? nil  sane:  quid  placet  ergo? 

Lana  Tarentino  violati  imitata  vencno. 

lite  per  extcntam  funem  milii  posse  videtur 
Ire  poeta , meum  qui  pectus  inaniter  angit 
Irritai,  mulccl,  falsis  tcrroribus  itnplet, 

Vt  tnagus  ; et  modo  me  Tltebis,  modo  ponit  Athenis. 

(I)  V.  Macrob.  Satum. , Llb.  Il,  cap.  7,  p.  J50;  — Macnin,  Itt  originei  dii  thèiitre,  Inlroil. 
eh.  3,  pag.  393. 

ti)  Storia  e ragione  d'agni  poesia.  T.  V,  p.  359. 

fJ)  Aolural.  Quirst.,1,  VII,  c.  31;  Excérpt.  contrae,  I.ib.  Ili,  pri  f.  — Fiumani  fìlmici,  Stana 
del  teatro  in  Italia,  T.  1,  cap.  3,  n.  1,  pag.  IO»;  — JIibsih,  Op.  clL,  pag.  ADA. 
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Verum  age,  et  hit  qui  se  lectori  credere'  mulunt, 

Quam  spectatoris  fastidia  ferve  superbi  (1). 

E altrove  irrita  vasi  vedendo  i cittadini  di  Roma  desolarsi  e vestire 
a gramaglia  quando  mori  il  cantante  Tigellio;  come  Marziale  lasciò 
uno  sdegnoso  epigramma  allorché  abbandonò  Roma  indispettito  perchè 
i musicisti  venissero  festeggiali  e pagati  meglio  di  lui. 

poeta 

Exierat;  venie t cum  cytharedus  erti! 

Anche  Tiberio , preoccupato  del  chiasso  che  i pantomimi  agita- 
vano in  Roma,  ove  il  popolo  si  divideva  per  essi  in  fazioni  contrarie 
e turbava  la  pubblica  tranquillità  (o  piuttosto  la  sua),  li  bandi  con  un 
decreto  da  Roma  e dall’Italia;  ma  il  popolo  rivoltossi  contro  questo 
decreto,  reclamando  il  suo  spettacolo  favorito,  e l’ imperatore  dovette 
limitarsi  a vietare  ai  senatori  l' accesso  alle  case  d’  un  pantomimo. 
Cacciali  più  volte  sotto  gli  imperatori  a pretesto  di  rispetto  ai  costumi 
ch’essi  oltraggiavano  sovente  colla  oscenità  dei  loro  gesti  e colle  loro 
lascive  rappresentazioni , i critici  più  acuti  ci  ammoniscono  come  la 
vera  cagione  dello  infrenamento  degli  istrioni  fosse  tutta  politica,  cioè' 
che  sovente  essi  erano  strumento  dell'altrui  privata  vendetta  o della 
pubblica;  e più  spesso  ancora  con  un  motto,  con  un  cenno,  con  un 
gesto  concitavano  la  plebe,  il  cui  gigantesco  commuoversi  faceva  im- 
pallidire sul  trono  il  suo  tormentatore  (2). 

E pare  che  la  grandiosità  degli  spettacoli  fosse  massima  in  Roma 
se  dobbiamo  credere  a quanto  ci  lasciò  scritto  Ammiano  Marcellino, 
che,  cioè,  quei  vasti  e magnifici  teatri  avessero  sempre  al  loro  servizio 
tremille  danzatrici  ed  un  egual  numero  di  cantanti,  con  maestri  alla 
direzione  dei  cori  ; e che  all'epoca  di  Giulio  Cesare , si  contavano  in 
Roma  dai  dieci  ai  dodicimila  fra  cantanti  d'ambo  i sessi  e suonatori 
d’islrumenti:  e che  sotto  Costanzo,  cioè  dopo  che  la  faccia  dell’imperio 
era  cangiata,  temendosi  la  fame,  si  fecero  uscire  da  Roma  lutti  i cul- 
tori delle  arti  liberali , come  gente  inutile,  e si  ritennero  6000  pan- 
tomimi (3). 

Contullociò,  in  Italia,  il  teatro  antico  non  si  innalzò  mai  alia  su- 
blimità del  greco  e la  vera  drammatica,  che  volse  a decadenza  fino 
dai  tempi  cesarei,  dovette  cedere  il  campo  alla  mimica,  la  quale  fu 
sempre  gradita  al  popolo,  che  sulle  piazze,  nei  teatri  e nei  circhi  ne 

(1)  Epistola  rum,  Llb.  Il,  Epist.  1,  verso  il  flne. 

(2;  Emiliani  Ginnici,  lue.  cU.  pag.  ili;  — Gingclnk,  /lisi,  litter.  d’ Italie,  I*.  Il,  ehap.  22. 
T.  VI,  p.  143;  — ìNoverrs,  Lei  arti  imitatori , T.  I,  pag.  41-43;  — Magmn.  Op.  dt.,  pag.  482 

(3)  Gius.  Rossi,  Gallieno,  Saggio  d’economia  teatrale,  Milano,  4839,  p.  8;  — Emil.  Giudici. 
Storia  del  teatro,  T.  I,  Gap.  3,  pag.  413. 
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ammirava  e plaudiva  gii  spettacoli  benché  e forse  perchè  degeneri 
alla  dissolutezza  e alla  più  triviale  banalità  (i).  Una  triste  inclinazione 
e diremmo  anche  passione  pel  realismo,  spesso  rivoltante,  cosi  oppo-to 
all'arte  poetica  del  genio  greco,  trascinava  quelle  moltitudini  fino  al- 
l’entusiasmo  di  fronte  agli  spettacoli  della  più  smodata  lascivia  colle 
nudità  delle  feste  florali  e coi  mimi , o dei  più  atroci  e lormonlnsi 
assassinj , colle  pugue  dei  gladiatori  e delle  fiere,  e colle  sanguinarie 
catastrofi  de’ loro  drammi:  gli  spettatori  assistevano  lieti  di  entusia- 
stica trepidazione  agli  spasimi  convulsi  dei  moribondi.  L’oscenità  era 
legge  costante  nello  azioni  mimiche  (2),  e profonda  era  la  deprava- 
zione ch’esse  generavano  nel  costume  pubblico  e privato:  tanto  che 
Tiberio,  Caligola,  Nerone  e Traiano  esigliarono  tulli  gli  istrioni,  c 
Domiziano  vietò  loro  la  scena  (3).  Di  qui  il  dispregio  in  cui  era  ca- 
duto l’attore;  ma  questo  dispregio,  è bene  notarlo,  cadeva  non  tanto 
sulla  rappresentazione  in  sé  stessa,  come  veramente  sulla  classe  delle 
persone  che  ne  facevano  professione  e lucro;  perocché  Caligola  e 
Nerone  non  isdegnavano  intrattenere  il  pubblico  col  loro  canto,  e i 
giovani  di  Roma  rappresentavano  pubblicamente  le  niellane  o esodi 
senza  alcuna  censura,  t hè  anzi,  secondo  qualche  scrittore,  se  ne  riser- 
varono essi  per  alcun  tempo  la  riproduzione  (*)- 

In  Grecia,  all’incontro,  questa  professione  era  tenuta  in  onore; 
e quantunque  Solone,  alla  prima  tragedia  di  Tespi  (Alerte),  ne  ram- 
pognasse vivamente  l’autore  per  le  molte  finzioni  che  vi  erano  trat- 
teggiate, pure  lo  spettacolo  drammatico  e gli  attori  vi  erano  altamente 
onorati  : talché  leggiamo  frequenti  esempj  di  attori  incaricati  di  pub- 
bliche funzioni,  sia  nello  Stato,  sia  in  ambasciale  a principi  stra- 
nieri (3).  Sofocle,  collega  di  Pericle  e di  Tucidide,  fu  attore,  ponte- 
fice e capitano.  In  Grecia,  quasi  contemporaneamente  alle  rappresen- 
tazioni comiche,  sorse  la  tragedia,  la  quale  esprimeva , fin  dalle  sue 
origini,  qualche  cosa  di  severo  e di  sacro,  talché  gli  attori  considera- 
vansi  piuttosto  come  sacerdoti  che  come  islriom.  Platone,  a dir  vero, 
rimprovera  la  poesia  teatrale  di  ammollire  gli  spiriti,  couunovendoli  alle 
altrui  sofferenze  in  luogo  di  fortificarli  contro  le  proprie,  e chiamava 
Atene  una  tentrocrazia  : ma  il  soggetto  di  quegli  spettacoli  era  tolto, 

(I)  Emiliani  Gitolo,  Starni  della  hlter.  Uni.,  Voi  I,  Sez.  g,  pap.  353  a seg. 

(3)  nioMcns  casi  lo  descrisso:  • Mini ua  (diceva»!  minuti  timo  l'alloro  comò  la  ramposDIono 
mimica  ) est  fermanti  eujuilìbr.t  maini  sino  reverentià , tei  factotum  et  dicturum  turpium 
rum  tauivin  imitano.  • Uh.  Ili,  pap.  ISS- 
ISI Veli  le  autorità  in  proposito  riferite  dal  Maùnin,  Ut  origine»  du  (Ardire,  Cap.  Ili,  p.  310, 
339  e pauim. 

(I)  Tito  Livio,  MI).  VII , cap.  Il;  — Cu.  Maculi,  Opera  di.,  pan.  »8*. 

(3)  Plctaaco,  Vie  de  Solo»,  pap.  70;  — Viaggio  d' Anacarsi,  Capii.  60. 
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per  lo  più,  alle  aolicliità  nazionali,  di  cui  i greci  erano  idolatri,  sicché 
essi  vedevano  nei  loro  attori  non  già  persone  che  ri prod licessero  delle 
favole,  sibbene  cittadini  colti  ed  istruiti  che  rappresentavano  ai  sensi 
dei  loro  compatrioti  la  storia  del  paese,  le  antiche  sventure  e i delitti 
dei  tiranni  (<).  Questi  grandi  quadri  erano  tema  incessante  d’istruzione, 
e il  popolo  non  polea  negare  stima  e rispetto  a coloro  che  tale  istru- 
zione, dilettandolo,  gli  impartivano:  tanto  più  che  vedeva  Eschilo, 
Sofocle  ed  Aristofane  sostenere  una  parte  nei  loro  drammi.  E tale 
era  l'importanza  che  il  governo  d’Atene  attribuiva  agli  spettacoli,  come 
mezzo  educativo,  che  la  maggior  parte  dei  cittadini  riceveva  dal  pub- 
blico tesoro  due  oboli,  uno  per  pagare  il  biglietto  d’entrata  al  teatro, 
l’altro  per  provvedere  a’ suoi  bisogni,  finche  duravano  le  feste  (2):  nei 
teatri  si  vedevano  le  più  onorifiche  distinzioni  assegnate  al  merito  dei 
guerrieri,  degli  atleti,  dei  filosofi:  nei  teatri  si  distribuivano  i princi- 
pali premj  e le  corone  ai  cittadini  benemeriti  della  Repubblica  (3). 

D’altronde  è pure  a notarsi,  con  Magnio,  che  le  nazioni  elleni- 
che ebbero  prima  e conservarono  più  tardi  di  ogni  altro  popolo  l’abi- 
tudine di  prender  parte  attiva  ai  giuochi  ed  agli  spettacoli  teatrali , L 
quali  a tanti  altri  non  procuravano  che  ricreazioni  inerii  e passive. 
Questa  inclinazione  a dividere  costantemente  i lavori  del  cullo  co’  suoi 
sacerdoti,  e le  fatiche,  se  vuoisi,  o i piaceri  scenici  co’  suoi  attori,  è 
uno  dei  caratteri,  una  delle  glorie  del  popolo  greco.  I.a  musica  era 
nel  costume  nazionale,  massime  per  gli  Ateniesi,  che,  levate  le  mense, 
cantavano  le  scene  intere  d’Eschilo  e d’Euripide  (*).  I quattro  giuochi 
olimpici , nemei , istmici  e pizii , presentarono  assai  lardi  ed  alcuni 
fino  al  IV  secolo  dell’èra  nostra,  spettacolo  di  cittadini  animali  da 
nobile  emulazione,  che  a gara  dispiegano  forza,  destrezza,  ingegno, 
arte,  ricchezze,  avvenenza  allo  sguardo  ed  all’ammirazione  dei  loro 
compatrioti , dei  loro  rivali.  Oltre  codesti  quattro  grandi  giuochi, 
ogni  repubblica,  ogni  città,  avea  feste  particolari,  come  quelle  di 
Cerere  e di  Racco,  le  Eleusine,  le  Panatenee  e molte  altre,  alle  quali 
ogni  ordine  di  cittadini  aveva  parte  : cosi  pure  le  tragedie  e le  com- 
medie non  erano  rappresentate  esclusivamente  da  attori  di  professione; 


(1)  Rousseau,  lettre  à d' Alembert,  OEavrcs  compì.  T.  HI,  pag.  119.  Edlt.  Rruxell.;  — Rover, 
Hitt.  unir,  du  thédtre,  T.  I , pag.  44  ; — Roccardo,  Spettacoli  e giuochi  ant.  e mod. , Ep.  I , 
pag.  43  e seg. 

(1)  Rossi -Galli  e™,  !oc.  eli.,  p.  13. 

(3)  Caldi,  Vicende  e rigenerazione  dei  teatri,  Milano,  Anno  VI. 

(4)  Anche  dopo  I banchetti  la  lira  passava  al  convitati;  Cimone  ne  dava  trattenimento  a*  suoi 
commensali,  e riteneasi  meglio  educato  di  Temistocle  che  non  conosceva  la  musica  : questi  però 
nel  confessare  la  sua  ignoranza  aveva  detto  ch'ei  non  sapeva  né  cantare,  né  trattar  la  lira,  ma 
che  d'una  città  piccola  e povera  sapeva  fame  una  grande  t ricca.  Plutarco,  Vita  di  Cintone. 
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anche  il  popolo  facevasi  quasi  un  dovere  nazionale  e religioso  di  con- 
corrervi nei  cori,  dai  quali  una  legge  formale  escludeva  gli  stranieri, 
le  persone  diffamate  e gli  schiavi,  sicché  venivano  composti  e scelti 
fra  i più  ricchi  abitanti,  retti  da  un  capo  ( corego ) e favoriti  anche 
da  speciali  privilegi  (*).  Quegli  che  presentava  il  coro  meglio  istruito 
e decorato  riceveva  una  corona.  Demostene  a 32  anni,  fu  corego  della 
sua  tribù  ; e il  violento  discorso  contro  Midia , suo  rivale , è un  ap- 
pello agli  Ateniesi  onde  condannassero  a morte  colui  che  lo  aveva 
insultalo  nelle  pubbliche  feste  (2).  Questa  istituzione  popolare  fu  pro- 
priamente ateniese,  senza  precedenti  e senza  imitatori,  e creò  la  grande 
e vera  commedia  politica  : ma  le  folli  speso  che  la  consuetudine  avea 
rese  necessarie  all’ abbigliamento  ed  alla  istruzione  di  questi  cori, 
fecero  si  che  dopo  non  molto  se  ne  assottigliarono  i ranghi  (3),  e 
ognuno  cercava  esonerarsi  dall'  onorevole  peso  della  coregta.  Dappoi 
la  decadenza  delle  politiche  libertà  segnò  in  Grecia  la  decadenza  della 
grande  arte  scenica,  che  dalla  imitazione  poetica  e dalle  creazioni 
ideali  scese  alte  imitazioni  prosaiche  della  vita  comune:  i prcmj  non 
si  contendevano  più  fra  i grandi  poeti,  ma  fra  gli  attori  medesimi. 
Nondimeno  anche  i re  favorivano  quest’ arte,  e dopo  la  tragedia  e la 
commedia  antica,  fatte  pei  teatri  della  democrazia  contro  il  dispostismo 
dei  tiranni  e i vizj  dei  potenti,  venne  la  commedia  nuova,  che,  scevra 
da  ogni  preoccupazione  politica,  allietava  senza  fiele  i precordi  del 
popolo  del  pari  che  i postprandi  e le  feste  dei  ricchi  : il  facile  ed 
elegante  Menandro  era  succeduto  ad  Eschilo  ed  Euripide  : e chi  facea 
le  spese  del  pubblico  passatempo  non  erano  più  i vizj  e le  passioni 
dei  potenti , sibbene  i vizj  e il  ridicolo  delle  classi  popolari  (*).  Con- 
tuttociò  il  teatro  greco  conserva  sempre  quel  carattere  artistico  e ci- 
vilizzatore che  è l’impronta  speciale  del  genio  di  quei  popolo  : epperò 
anche  gli  artisti  nulla  avevano  di  spregevole. 


(I)  11  corago  o corego  (xopYjyoe)  di  coro*,  coro,  e agoe , condottiero,  era  colui  clic  sopra- 
intendeva  al  coro  e provvedeva  le  coso  necessarie  alle  feste  ed  ai  giuochi  pubblici:  era  una  ma- 
gistratura elettiva  e popolare,  mollo  ambila,  sebbene  onerosissima  per  l'enorme  dispendio  che 
costava  lo  sfarzoso  abbigliamento  dei  cori  e II  fasto  dello  decorazioni.  Vuoisi  che,  in  origine,  I 
coristi  fossero  esenti  dal  servizio  militare  e che  la  loro  persona  fosse  inviolabile  durante  l’eser- 
cizio di  tale  funzione;  un  po’  più  tardi  sembra  venissero  salariati  , e che  anche  la  presenza 
esclusiva  di  persone  libere  nei  cori  radesse  In  disuetudine.  Magni*,  Lee  origina  Un  théàlre  , 
Irurod.,  pag.  98  e seg.,  153,  154;  — - Aristotile,  Problem.  XXXIX,  S 15. 

(5)  Stievenart,  ( Èuvree  compì,  de  Dcmoethène  et  Etchine  , Paris,  1S45,  Plaidoycr  cantre 
Hidias  : — Zenopontb,  De  repub.  Athen.  Gap.  I,  $ 13. 

(3)  On  imayina,  pour  diminucr  let  fraie  que  demandali  l'inetructicn  dee  choreutes,  de  pia- 
cer, àia  demiere  rangèe,  de  timples  figurante  qui  remuaient  lee  livree  eanechanter . Magni*. 
lo:,  cit.,  p.  137;  » Menandro,  Fragm p.  61,  ed.  Meinek. 

(4)  Cu.  Magni*,  Op.  cit.,  Introd.,  Chap.  II,  in  fine. 
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Ma  presso  le  altre  nazioni  si  mantenne  a lungo  e universale  un 
pregiudizio  conilo  gli  allori , che  imprimeva  alla  professione  in  sè 
stessa  uno  stigma  di  irreligione  o di  licenza,  per  cui  fu  ritenuta  poco 
onorevole,  e travolgeva  nella  'censura  anche  uomini  per  avventura  de- 
gni di  stima  e considerazione. 

Quando  vogliasi  esplorare  la  causa  di  questo  pregiudizio,  gli  è 
meno  in  quanto  accade  sotto  i nostri  occhi  che  la  troveremo,  anziché 
nell' influenza  delle  avite  tradizioni,  che  devono  pur  cedere  al  molo 
ascendente  della  civiltà,  conciossiachè  si  trovino  alligate  ad  un  ordine 
di  cose  che  da  gran  tempo  non  è più. 

In  Francia,  per  esempio,  allorquando,  nei  primi  secoli  e ad  un'e- 
poca di  decadenza  le  rappresentazioni  teatrali  non  erano  che  ignobili 
farse  eseguile  sulle  pubbliche  piazze  da  cantambanchi  e ciurmatori, 
dovette  il  clero  scagliare  l’anatema  contro  questi  spettacoli  in  cui*  re- 
ligione e morale  vedevano  insieme  profanale  : e la  condanna  die  pro- 
scrisse quelle  sceno  banali  ricadeva  naturalmente  sulle  persone  che 
ne  facevano  esercizio.  Il  concilio  d’Elvira  nel  305,  il  concilio  d’Arles 
nel  3t4,  quelli  di  Magonza,  di  Tours,  di  Chàlons-sul-Saona,  tenutisi 
verso  il  principo  del  nono  secolo,  fulminarono  discomunica  i com- 
medianti. vale  a dire  gli  istrioni  e i cerretani  pubblici  che  esistevano 
allora.  Questa  fu  l’origine  del  discredilo  sociale  in  cui  era  caduta  colà 
la  professione  del  commediante.  Gli  anatemi  del  clero,  in  quei  tempi 
di  eccitamento  religioso,  aveano  altra  potenza  che  a nostri  giorni:  essi 
aveatio  la  sanzione  della  legge  civile  o religiosa  e si  imponevano  alla 
mnli'tud'iie  con  incessanti  mezzi  d’azione;  una  classe  stigmatizzala 
dai  decreti  della  chiesa  non  poteva  dunque  essere  nella  opinione  co- 
mune una  classe  normale  ed  onorata. 

In  liaha.ove  l’arte  drammatica  vide  il  suo  risorgimento  sotto 
forme  diremmo  quasi  religiose,  e con  solenni  rappresentanze  nelle 
aule  stesse  dei  pontefici,  non  potevano  i suoi  porgitori  essere  colpiti 
dalle  censuro  clericali.  I misteri  della  Passione  non  irritarono  le 
suscettibilità  dei  prelati,  quantunque  fossero  troppo  sovente  argomento 
di  scandalo,  per  le  mischianze  di  sacro  e profano,  per  la  laidezza  delle 
immagini  e la  scurrilità  dello  siile.  Più  lardi,  le  tragedie  dell’Ala- 
matitn,  del  Rucellai,  del  Trissino,  del  Martelli,  dello  Speroni,  del  Gi* 
raldi,  dell'Anguillaia,  del  Tasso,  del  Torelli,  le  commedie  del  Macchia- 
velli , dell'Arioslo , del  Cardnal  Bibbiena,  del  Ceccbì.del  Celli,  i 
drammi  pastorali  del  Beicari,  del  Tasso,  del  Goarini,  danno  al  teatro 
un  copioso  repertorio  e testimonianze  di  stima  e considerazione  agli 
attori,  meutre  presso  agli  altri  popoli  l'arte  è ancora  alle  sue  più  in- 
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formi  produzioni;  e in  Francia,  poi,  neppure  nel  secolo  seguente,  il 
genio  di  Racine,  di  Corneille  e di  Molière,  nè  il  felice  concorso  degli 
artisti  in  ogni  genere , valsero  a rivendicare  la  loro  professione  dal- 
l’onta tradizionale  che  la  seguiva  come  ombra.  Allo  stesso  Molière 
l’arcivescovo  di  Parigi  de  Harlay  negava  gli  onori  della  sepoltura 
cristiana,  che  a mala  pena  furono  concessi  dietro  l’autorevole  media- 
zione del  re,  a condizione,  per  altro,  che  la  cerimonia  seguisse  senza 
strepito  e senza  pompa  (l)t 

Non  valse  a rialzare  questa  professione  neppure  il  favore  che 
Luigi  XIV  ed  altri  regnanti  accordavano  alla  scena:  Luigi  faceva  re- 
citare a Versailles  l' A rafia  di  Racine  ( 1702)  da’ suoi  gentiluomini  e 
principi  del  sangue:  alla  Corte  si  mantennero  anche  in  appresso  les 
spectacles  des  pelits  apparlemenls  ; ma  quando  l’attore  Dubois,  in  una 
causa  promossagli  dal  suo  medico  che  reclamava  gli  onorar]  di  cure 
a lui  prestate,  chiese  di  essere  ammesso  a giurare  che  lo  aveva  già 
pagato,  il  suo  avversario  presentò  una  memoria  a stampa,  nella  quale 
pretendeva  dimostrare  che  Dubois  non  poteva  essere  ammesso  al  giu- 
ramento in  forza  della  sua  professione  Eppure  Luigi  XIV  avea  già  da 
tempo  (ltì72)  pubblicato  un  decreto,  il  quale  dichiarava  la  professione 
di  commediante  compatibile  colla  qualità  di  gentiluomo  (2).  Il  pregiu- 
dizio sorvisse  in  Francia  ed  altrove 

In  Isvezia,  poco  prima  che  regnasse  Gustavo  Vasa,  la  legge  proi- 
biva la  musica  e chiamava  i musici  gente  infame  e pericolosa  allo 
Stalo;  e non  solo  si  bandivano  quei  malcapitati  figli  d’Apollo,  ma 
eziandio  si  permetteva  quasi  alla  po|>o!azione  di  ucciderli  ovunque  si 
trovassero.  Un  tale  assassinio  era  tenuto  a mo’  di  scherzo,  chè  l’ as- 
sassino era  solo  condannato  a dare  agli  eredi  dell’  ucciso  un  pajo  di 
scarpe  nuove,  un  pajo  di  guanti  e un  vitello  di  3 anni.  Gustavo  Vasa. 
eletto  re  nel  1523,  abolì  leggi  ed  usi  si  bizzarri  e feroci,  e chiamò 
alla  sua  Corte  i musici  stranieri.  La  musica  oggidì  è considerata  in 
Isvezia  qual  parte  principale  dell’educazione,  in  ispecie  pel  sesso  gen- 
tile, c i professori  di  musica  sono  degnamente  stimati  e festeggiati 
dalle  classi  della  buona  società  (3). 

Lo  stesso  fenomeno  vediamo  sorgere  fra  il  costume  della  seria 
Albione.  Shakesjieare , sommo  poeta,  e attore  drammatico,  paragona 

(I)  Rossi-G allie.no.  Saggio  d’Eeon.  teatrale,  p.  135;  — Tiraboschi,  Storia  della  lelterat.  ital 
Uh.  Ili,  cap.  3,  n.  25;  — De  Conti  , Paragone  della  Poesia  tragica  d' Italia  con  quella  di 
Francia : — Quadrio,  Storia  e ragione  d'ogni  poesia. 

(5)  A.  Do  Casse,  Ilist.  antedot.  de  l’ancien  thèàtre  en  Frante,  T.  Il,  pnfi.  90  e 132. 

(3)  Nella  tragedia  di  Racine  le  parti  d’Abncr,  d’Atalia,  di  Jua*.  di  Zaccaria  erano  sostenute 
dal  duca  d’Orlilan«,  da  mid.  Chailley,  dal  conte  d’foparre,  c Champcrrou.  De  Casse,  Op.  eit., 
T.  I,  pag.  *09,  321. 
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in  una  sua  poesia  la  professione  del  commediante  a quella  del  tintore, 
la  quale  lascia  sempre  una  macchia  indelebile;  il  solo  suo  amico  nel- 
l’aristocrazia fu  il  giovine  lord  Southampton,  ch’egli  celebrò  ne’ suoi 
carmi  come  un  Dio  (i).  Nondimeno  l’ irragionevolezza  di  tale  pregiu- 
dizio non  lardò  qui  a farsi  riconoscere:  e mentre  i Municipi  avversa- 
vano ancora  l’arte  scenica,  essa  incontrava  favore  presso  il  governo  (2), 
che  apriva  a Shakespeare,  a madamigella  Olfields,  distintissima  at- 
trice, a Garrik,  il  ltoscio  inglese,  a Sheridan  illustre  autore  ed  atto- 
re, le  sepolture  dei  re  (3). 

In  Francia,  gli  stessi  legislatori,  seguendo  il  voto  degli  scrittori 
più  autorevoli,  sforzavansi  ricondurre  questo  pregiudizio  sotto  l’unico 
punto  di  vista  che  la  ragione  poteva  accettare  (A).  Verso  la  fine  del  se- 
colo scorso,  codesti  sforzi  maturarono  i loro  frutti , e non  lardarono  le 
cose  a mutar  faccia;  i principi  (li  sociale  uguaglianza  proclamati  dalle 
leggi,  e le  conquiste  della  moderna  filosofia,  naturalizzarono  presso  i 
paesi  civili  d’Europa  idee  novelle  chedoveano  disperdere  gradatamente 
l’ultima  traccia  di  un  pregiudizio,  con  esse  incompatibile  (5).  E quan- 
tunque Bossuet,  il  principe  de  Conti,  e specialmente  Rousseau,  nella  ce- 
lebre sua  lettera  contro  lo  stabilimento  dei  teatri  in  Ginevra,  avversassero 


(I)  Alph.  Rover,  Hist.  univ.  du  Théàtre,  T.  II,  p.  300. 

(1)  Royer,  loc.  eie.  T.  li,  p.  & 

(3)  La  tomba  della  Olfields  à nella  chiesa  di  W esimi usler,  presso  quella  di  Newton.  Garrick 
fu  sepolto  con  pompa  regale.  I Hocchi  del  drapfio  mortuario  erano  tenuti  dal  duca  di  Devon- 

, sitile,  da  lord  Cambden,  lord  Spencer,  leni  Palmerston  e Rigidi).  Cosi  pure  i funebri  onori  di 
Sbendali  erano  preceduti  dalle  Altezze  reati  I duchi  di  York  e di  Sussex,  dal  duca  d’Argyle, 
dal  vescovo  di  Londra,  a cui  faceano  seguito  il  marchese  d’Anglcsea,  I lord  Cavendih  e Si>encer 
e la  più  eletta  aristocrazia  della  Corte.  Ambedue,  attori  e poeti,  riposano  parimenti  a Wesmlnster 
presso  la  tomba  di  Shakespeare.  Hoyer,  Op.  cit.,  pag.  433  e seg. 

(4)  Coi  sovrani  rescritti  del  46  aprile  1641,  il  re  faceva  divieto  • ad  ogni  commediante  di  rap- 
presentare  azioni  inoneste,  di  impiegare  parole  oscene  e a doppio  significato , a pena  di  essere 

dichiarato  infame B In  caso  che  I detti  comici , aggiungeva,  non  contravvengano,  ed  anzi 

regolino  in  guisa  le  scene  tea, rati  che  riescano  esenti  d* impunità»  vuole  ed  ordina  che  i loro 
esercizi  non  possano  fondare  imputazioni  di  biasimo,  ne  pregiudicare  alla  loro  riputazione  nel 
pubblico  commercio.  • Malgrado  questa  dichiarazione,  il  pregiudizio  continuò  nella  consuetudine, 
sostenuto  com’era  dalle  avversioni  ereditarie  Iella  Chiesa  e dalle  Idee  di  casta  che  dominavano 
allora  la  società.  Lacan  e Paulmier,  Legislat.  et  jurispr.  des  théàtre»,  T.  I,  n.  196. 

(5/  Non  possiamo  pero  sottacere,  a titolo  almeno  di  cronaca,  una  questione  che  agitossi  nel  48 iù 
innanzi  al  Tribunale  di  Marsiglia.  Si  pretendeva  che  , essendosi  un  prete  appigionato  in  una 
casa,  fosse  sconveniente  che  un  attore  venisse  ad  abitare  nella  casa  stessa,  e che  ciò  potesse 
fondare  pel  sacerdote  una  causa  di  rescissione  della  locazione.  Il  Tribunale  avrebbe  giudicato 
esservi  incompatibilità  fra  le  due  professioni  c sconvenienza  nella  contiguità  delle  abitazioni,  e 
rescisse,  per  tali  motivi,  l’afliito  del  sacerdote.  — Ma  ben  a ragione  osservano  I signori  Lacan 
e Paulmier  che,  se  questa  decisione  é riportala  esattamente,  costi  i ui  re  blu1,  a non  dubitarne,  una 
flagrante  violazione  del  principio  che  tutti  i francesi  sono  eguali  avanti  la  legge.  Si  ammette  che 
po&ta  rescindersi  una  locazione  al  sopraggiungere  di  un  conduttore  la  cui  professione  addivenga 
oggetto  di  subugli  o di  scandali  ; ma  una  rescissione  perchè  il  nuovo  venuto  esercita  un'  arte 
die  non  gli  impedisce  minimamente  di  essere  un  onesto  e paeiflco  conduttore,  gli  è ciò  che  fe- 
risce le  più  viete  nozioni  di  ragione  e di  diritto. 
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con  ogni  specie  d'argomenti  l’istituzione  e il  progresso  dell’arte  scenica, 
essa  incontrava  strenui  propugnatori  in  altri  filosofi  e presso  i governi. 

Gli  attori,  indubbiamente,  sono  esposti,  nella  loro  condizione,  a 
pericoli  d’ogni  maniera.  Facile  vi  è la  china  del  vizio;  la  morale  si 
scontra  in  mille  agguati  ; ma  ogni  professione  non  ne  manca.  Non 
■scuseremo  i disordini  che  ponno  esserne  conseguenza  ; là,  come  altrove 
e sempre,  sono  essi  biasimevoli;  ma  a ciascuno  il  merito  delle  opere 
sue.  Dopo  Molière,  le  cui  virtù  domestiche  non  furono  avanzate  che 
dal  suo  stesso  genio,  quanti  comici  non  abbiamo  ammirato  degni  di 
stare  esempio  ai  loro  ardenti  detrattori?  Può  una  professione  avvilire 
colui  che  splende  per  la  nobiltà  del  suo  carattere? 

Eppure,  come  si  vide,  la  strana  idea  durò  attraverso  i secoli, 
più  che  altrove  in  Francia,  ove  si  ritenevano  scomunicali  i comme- 
dianti. Buon  per  essi  che  finalmente  se  ne  occuparono  i padri  della 
Chiesa,  e il  concilio  tenutosi  a Rheims  nel  1850  decretò  che  gli  attori 
e le  attrici  non  sarebbero  ormai  più  respinti  dalla  tavola  santa!  (I). 

323.  Ma  in  Italia,  ove  ebbe  culla  sino  nel  secolo  XIV,  colla  penna 
erudita  del  Mussato,  il  risorgimento  dell’arte  drammatica  (2),  vediamo 
prima  che  altrove  principi,  cardinali  e pontefici  favorire  spettacoli  car- 
nevaleschi, aprire  teatri  presso  le  loro  corti  e darvi  le  più  svariate 
rappresentazioni.  Nella  seconda  metà  del  secolo  XV  Lorenzo  de  Me- 
dici, filosofo  e poeta,  offre  in  alcune  produzioni  il  primo  modello  della 
satira  italiana;  egli  compose  eziandio  diverse  canzoni,  che  venivano 
eseguite  dal  popolo  nel  delirio  delle  feste  e delle  mascherate  di  car- 
nevale. Era  questo  un  genere  di  spettacolo  che  i Fiorentini  amavano 
appassionatamente,  e Lorenzo  assecondava  il  loro  gusto,  immaginando 
perfino  egli  stesso  i costumi  e travestimenti  per  questa  specie  di  fe- 
ste. Il  cardinale  Bibbiena,  cultore  della  poesia  e della  lingua  toscana, 
scrisse  commedie  infiorale  di  molte  arguzie  e lepidezze:  eccitava  i 


(1)  àg.nel.  Code- Manuel  de t artista,  pnp.  22,  n.  42. 

(2)  È questo  un  fatto  di  cui  ci  rende  unanime  testimonianza  anche  la  letteratura  straniera: 
l)ans  l'art  dramatique  en  generai,  ce  grand  sièele  (il  riecimoseslo)  ìaissait  quelques  progrés 

à f aire  aux  àges  svinanti:  mais  si  non*  jetons  un  dernier  coup  d’teil  sur  le  tableau  qne  none 
offre  l' Italie  contiderée  sous  ce  rapport,  nous  y i terroni  qui,  sans  parler  du  melodrame  et  de 
Vheureux  emploi  que  l’on  y fit  de  tous  le*  arte,  elle  eut  alors  des  tragedie s,  les  unes  fondèes 
sur  l'hisUàre,  les  autres  d'invention , remplies  de  situations  touchantes  et  terribles;  qu'elle 
eut  des  eomèdies  de  caractere  et  d'inlrigue,  ou  les  vice s et  Ics  ridicules  furent  vivement  re- 
prcsentés  : qu’elle  eut  enfin  des  pastorales  plcines  de  deliratene,  d’ imagination  et  de  graec. 
KUe  créa,  elle  posséda  toutes  ces  riehesses  : elle  en  eonnut  mime  la  surabondance  et  Vexcès 
acant,  « longtems  avant  qu  ii  y eùt,  sur  aucun  théàtre  en  Europe,  une  seule 
pièce  ou  Ton  vlt  brillor  quelque  etincelle  de  gènio,  de  raison  ou  de  senti* 
meni,  n Gingdénk,  Misi.  Utter.  d‘ Italie, Tom.  VI,  P.  II, Gap.  XXVI,  In  fine,  p.444.— ALrn.  Rover, 
Hist.  unir,  du  théàtre,  T.  Il,  p.  5.  — Cu.  Magnin,  ics  origine s du  théàtre,  T.  I,  Introd.  p.  40* 
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Romani  a farsi  attori  ed  ordinava  scene  in  palazzo,  facendo  all’uopo 
espressamente  allestire  amplissime  sale;  e la  sua  Calandra,  saggio 
squisitissimo  di  licenza,  viene  accolta  e festeggiala  con  ammirazione 
da  prelati  e pontefici:  rappresentata  da  alcuni  gentiluomini  romani, 
vi  assiste  e se  ne  compiace  Leone  X.  Cosi  vediamo  che,  sullo  scorcio 
del  secolo  XV  ed  al  principio  del  XVI,  mentre  l’arte  aveva  appena 
qualche  principio  d’azione  presso  gli  altri  popoli,  sorgono  altri  egregi 
scrittori  di  tragedie  e commedie,  come  il  Macchiavelli,  l' Ariosto,  il 
Del  Carretto,  il  Trissino,  il  Rucellai,  l’Aretino,  il  Martelli,  lo  Spe- 
roni, il  Dolce,  il  Tasso,  il  Torelli,  il  Firenzuola,  il  Grazzini,  il  Ricci, 
il  Getti,  e molti  altri;  la  nobiltà  recitava  commedie  e drammi  al  teatro 
del  Valicano,  alle  corti  di  Firenze,  del  duca  di  Ferrara,  d’Urbiuo,  e 
d’altri  principi  (1),  e fra  gli  stessi  artisti  non  mancarono  scritlori  di 
produzioni  teatrali  non  ispregievoli  (2);  in  occasione  poi  di  grandi 
feste  popolari  o nozze  di  principi  o duchi  era  spettacolo  principale 
qualche  azione  scenica,  nella  quale  musica  e poesia  apprestavano  le 
loro  bellezze,  in  guisa,  se  crediamo  agli  scritlori  di  que’  tempi  (3),  da 
farcene  vivamente  desiderare  la  riproduzione. 

Per  tal  modo,  insieme  col  risorgimento  dell’arte  drammatica  e in 
conseguenza  di  esso  venne  poco  a poco  svanendo  il  fatale  pregiudizio, 
e gli  attori  furono  come  sono  oggi  apprezzali  e stimati  in  ragione  dei 
loro  meriti,  e fatti  segno  alle  più  lusinghiere  onoranze  e distinzioni 
si  dai  privati  come  dai  governi  (*).  E ciò  è ben  giusto.  L’artista  che 

(I)  V.  Paolo  Giovio,  Vita  tennis  J,  L.  IV.  — Tiradoschi,  Storia  della  leder.  Hai.  Llb.  Ili, 
Cap.  HI,  n.  52  c 53  c seg.  — Muratori,  Antich.est.,  T.  Il,  p.  868.  — Mazzucbelli,  Scritt.  ital., 
T.  Il,  P.  Il,  pag.  870  e seg.  — Ascoli,  Giurisprudenza  teatrale t n.  9 e 10.  — A.  Rover,  ltist. 
univ.  du  thiàtre,  T.  Il,  p.  41  o 5.  — G INCOSSE,  Op.  cit.,  T,  111,  Cap.  XXII.  — Quadrio,  Storia 
e rag.  d'agni  poesia , T.  V,  p.  64  e seg. 

12)  Fra  questi  ò a ricordarsi  Giambattista  And  reini,  comico  di  professione.  Il  quale  ebbe  gran 
nome  anche  in  Francia  ai  tempi  di  Luigi  XIII,  autore  di  varie  rappresentazioni  e fra  Patire  del* 
l’Adamo,  che  vuoisi  abbia  dato  occasiono  (o  forse  meglio  ispirazioni  o soggetti)  a Milton  per 
comporre  il  suo  Paradiso  perduto,  come  le  grandiose  Idee  di  Satana  ch’entra  nel  Paradiso  ter- 
restre e si  strugge  d’invidia  al  vedere  la  felicità  dell’uomo,  del  congresso  dei  demonj,  della  bat- 
taglia degli  angioli  contro  Lucifero,  e più  altre  somigliami  immagini.  Tiraboschi,  Op.  duL.  Ili, 
Cap.  3,  li.  26.  — Mazzucchklli,  Scritt.  ital.,  T.  I,  P.  II,  p.  708. 

(3)  G.  Vasari,  Descrizione  dcll’apparalo  per  le  nozze  di  Francesco  de  Medici;  Cap.  Salar 
commedia. 

(4)  Nel  1835,  dopo  una  rappresentazione  della  Sonnambula  cantata  dalla  Malibran  a Aix-la- 
Chapello,  furono  dati  ordini  perchè,  all’uscita  dal  teatro  della  celebre  cantante,  la  milizia  di 
guardia  prendesse  le  armi , e le  rendesse  I medesimi  onori  che  soleansl  rendere  alla  famiglia 
leale  ( Galignani's  Messanger , 16  seti.  1836);  e II  governo  belga  reclamò  da  Londra  le  spoglie 
dell’immortale  artista  ( Gazz . di  Milano,  7 ott.  1836). 

Narrasi  che  Nicolò  di  Russia  stesse  sempre  In  piedi  avanti  a ilubinf,  il  quale,  invitato,  sedeva; 
od  alle  meraviglie  di  questo  perché  l’imperatore  rimanesse  in  tale  atteggiamento,  lo  czar  rispon- 
deva che  gli  imperatori  muojono  cd  hanno  successori,  mentre  ciò  non  potrà  dirsi  di  Rubini. 

Carlo  Mathews,  uno  del  più  rinomati  e popolari  artisti  drammatici  d’Inghilterra,  nel  gennajo 
1870,  prima  di  partire  per  un  viaggio,  è invitato  ad  un  banchetto  di  300  persone,  raccoltesi  in 
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riproduce  in  azione  i pensieri  e gli  affetti  del  poeta , è spesso  poeta 
egli  medesimo  e crea.  Egli  spande  sulla  scena  le  passioni  e gli  affetti, 
la  luce  e l’ombre  che  si  affollano  hel  suo  spirito,  e domina  colla  po- 
tenza dell’arte  gli  animi  del  pubblico,  ne  suscita  il  sentimento  e d’en- 
tusiasmo: questi  sentimenti,  questi  affetti  ch’egli  accende  nello  spirilo 
e nella  mente  de’ suoi  ascoltatori  lo  reudono  ammirato  ed  attraente:  e 
per  una  forza  simpatica,  come  disse  Thiers,  ognuno  ama  ed  ammira 
chi  vede  amato  ed  ammirato  da  tulli  (<). 

324.  Se  occorresse  ricordarlo,  lo  Statuto  4 marzo  1848  del  Regno 
d’Italia  all'art.  24  dichiara  che:  tutti  i regnicoli,  qualunque  sia  il  loro 
titolo  o grado,  sono  eguali  dinanzi  alla  legge.  Tutti  godono  egualmente 
i diritti  civili  e politici  e sono  ammessigli  alle  cariche  civili  c mili- 
tari, salve  le  eccezioni  determinale  dalle  leggi.  Come  privati,  adunque, 
e come  cittadini,  godono  gli  attori  di  tutti  i diritti  politici  e civili,  e 
sono  soggetti  agli  obblighi  ed  ai  pesi  che  risultano  dalla  legge  comune. 

325.  Anche  gli  stranieri , benché  non  possano  esercitare  i diritti 
politici,  che  sono  necessariamente  riservati  ai  cittadini  (2),  vengono  dal 
Codice  italiano  ammessi  al  godimento  dei  diritti  civili,  come  i regni- 
coli (art.  3 Cod.  Civ.  ital.). 

L’onore  e la  considerazione  degli  attori  stanno  sotto  l'usbergo 
della  legge;  le  ingiurie  e le  diffamazioni  da  cui  venissero  colpiti  sono 
passibili  delle  pene  medesime  che  si  infliggono  a qualunque  ingiuria 
diretta  ad  altri  cittadini,  giusta  gli  art.  570  e seg.  del  Cod.  Pen.  Ma 
conviene  avvertire  che  la  riputazione  del  merito,  dell’  ingegno,  o del 
talento  artistico,  può  essere  attaccata  con  libertà;  pel  fatto  stesso  di 
prodursi  innanzi  al  pubblico,  gli  attori  si  rimettono  e sono  sottoposti 
alla  critica.  Tutto  ciò  che  ferisce  la  riputazione  del  merito  e del  ta- 
lento, dicea  Portalis,  è un  ostacolo  alla  gloria  e offende  l’orgoglio  o la 


suo  onore,  e scelte  fra  tulle  le  alte  classi  delia  società,  fra  cui  notavasi  lord  Haughton,  che  ne 
accettò  ben  anco  la  presidenza.  Rèvue  britann.,  janv.  1870,  Corresp.  de  Londres , p.  370.  Nel 
febbraio  1870  altro  banchetto  viene  offerto  dalla  aristocrazia  di  Pietroburgo  al  celebro  tenore 
Alberto  Mario;  fra  1 convitati  numeravansl  undici  principesse  e qualche  eenlinajo  di  persone  tra 
le  più  cospicue  famiglie  e l’alta  borghesia  russa. 

(1)  Thiers,  Memolres  de  mistruss  Bellamy. 

(3)  È noto  che  l diritti  civili  sono  quelli  d’indole  meramente  privata,  che  riguardano  le  per- 
sone, la  famiglia  c i beni  privati,  come  i diritti  matrimoniali,  di  famiglia,  quello  di  adottare  e 
di  essere  adottato,  di  avere  gli  alimenti,  di  succedere,  di  dare  o ricevere  per  testamento,  di  ven- 
dere, donare  e fare  qualunque  altro  contratto.  I diritti  politici,  invece,  sono  le  facolta  di  parte- 
cipare direttamente  o indirettamente  all’esercizio  della  pubblica  autorità  nei  tre  poteri  fonda- 
mentali dello  Stato,  che  sono  il  legislativo,  il  giudiziario  e l’esecutivo,  cioè  il  potere  di  far  leggi, 
di  applicarle  e di  farle  eseguire;  e i principali  fra  questi  diritti  politici  sono  quelli  di  essere 
elettore,  od  eleggibile  al  consigli  comunali,  alla  camera  dei  deputati  o al  Senato,  di  essere  pre- 
fetto, sindaco,  giurato  e simili,  e in  generale  di  occupare  pubbliche  cariche  e funzioni.  È natu- 
rale che  questi  ultimi  non  possano  estendersi  agli  stranieri. 
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vanità  ; ma  la  gloria  è un  dono  di  cui  l’opinione  pubblica  soltanto  onora 
i suoi  prediletti,  e che  le  leggi  non  possono  dare,  nè  meno  assicurare. 

Ciascuno  ha  diritto  di  discutere  il  talento,  d’un  artista,  di  pub- 
blicarne l' insufficienza , di  rilevare  gli  errori  che  può  aver  commesso 
nel  disimpegno  delle  sue  parli  : ma  questa  critica  dev’essere  decorosa, 
discernere  esattamente  l’uomo  privalo  dall’attore,  ed  astenersi  da  ogni 
espressione  od  imputazione  che  possa  recare  offesa  al  carattere  ed  alla 
considerazione  della  persona  0). 

Questo  diritto  di  critica  che  appartiene  alla  stampa  non  giustifica 
gli  attacchi  ripetuti  e sistematici  che  palesano  manifestamente  una 
ostile  animosità,  una  maligna  intenzione  di  nuocere;  e se  l'attore  ne 
soffre  pregiudizio,  può  rivolgersi  ai  Tribunali.  Non  può,  tuttavolta, 
spiegare  la  sua  azione  avanti  i Tribunali  correzionali  se  non  in  quanto 
gli  attacchi  di  cui  si  querela  feriscano  la  sua  considerazione  e il  suo 
onore;  poiché  solamente  in  questo  caso  hanno  il  carattere  legale  di 
delitto  per  diffamazione  od  ingiuria  pubblica  commessa  mediante 
stampati.  In  questi  casi  giova  ritenere  che  Tari.  72  del  Cod.  Pen.  e 
l’art.  1 Cod.  Proc.  Pen.  recano  che  la  condanna  alle  pene  determinate 
dalla  legge  ha  sempre  luogo  senza  pregiudizio  delle  restituzioni  e del 
risarcimento  dei  danni  che  ponno  essere  dovuti  alle  parti  danneggiale; 
per  la  qual  cosa  ogni  ingiusta  censura,  che  rechi  pregiudizio  alla  sua 
posizione  ed  a’  suoi  interessi  d’artista,  costituisce  un  fatto  dannoso, 
di  cui  può  chiedersi  riparazione,  procedendo  da  colpa,  ma  avanti  il 
giudizio  civile  o fatta  applicazione  degli  art.  USI,  1156,  1306  Cod. 
Civ.;  sempre  però  quando  il  danno  sia  conseguenza  naturale  o legale 
dell’ imputazione  (2). 

In  generale,  poi,  è nolo  che,  giusta  l’art.  43  della  legge  sulla 
stampa, .ciascuno  che  trovisi  nominato  o indicalo  in  un  giornale,  ha 
diritto  di  far  inserire  nel  medesimo  le  sue  risposte  o quelle  dichia- 
razioni che  credesse  necessarie  a tutela  del  proprio  onore  o del  pro- 
prio interesse,  ben  inteso  purché  non  attacchi  alla  sua  volta  l’onore 
0 la  riputazione  del  giornalista  (3). 

(Ij  Mollissimi  giudicati  confermarono  questa  massima,  come  può  vedersi,  Gaz.  dtt  Trib.,  e ft 
Droitj  15  die.  18*3;  — le  Droit , 31  die.  18*6;  — Gaz . de»  Trib.,  e le  Droit,  17  lug.  18*7.  — 
Lacan  e Paulmier,  Op.  cit.,  T.  I,  n.  199.  — Chassan,  Détits  et  contrae,  de  la  par.,  de  Tèerit. 
et  de  la  presse,  Ctiap.  7,  S pag.  341.  — Salccci  , Op.  eli , Cap.  V,  n.  39  e scg. 

(*)  Merlin,  V.  Riparazione  d'onore , riparazione  d’ ingiurie  : — Chassan  , Op.  e loc.  eli., 
pag.  3*3. 

(3)  « I gerenti  saranno  tenuti  d’inserire,  non  più  lardi  della  seconda  pubblicazione  successila 
al  giorno  in  cui  le  avranno  ricevute,  le  risposte  o le  dichiarazioni  delle  persone  nominate  o in- 
dicate nelle  loro  pubblicazioni.  L*  Inserzione  della  risposta  deve  essere  intiera  e gratuita. 

• Nel  caso  per  altro  la  risposta  eccedesse  it  doppio  dell’articolo,  al  quale  è diretta,  l'eccedente 
dovrà  essere  pagato  al  prezzo  stabilito  per  gli  annunzi  In  quel  giornale  o pubblicazione. 
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3£6.  La  libertà  individuale  degli  attori  fu  abbandonata  lungh’anni  ai 
capricci  dell'arbitrio.  La  signora  Mara  cantava  a Berlino  a fianco  del  ce- 
lebre Hubert,  detto  Porporino  perchè  uno  tra  i migliori  allievi  del  Por- 
pora. lina  sera  di  gala  ch’essa  rifiutava  di  recitare,  preteslando  ch’era 
maiala  e non  poteva  abbandonare  il  letto,  Federico  il  grande  impa- 
zientilo manda  quattro  granatieri  che  la  portano  al  teatro  col  suo  letto t 
In  un  baleno  fu  abbigliata  e cantò  in  guisa  da  rapire  l’ospite  del  re. 
Io  czarewitch,  che  divenne  poscia  Paolo  I , imperatore  delle  Russie (O. 

Non  fa  mestieri  rimontare  a vecchi  tempi  per  riscontrare  le  vesli- 
gia  del  dispotismo  teatrale.  I diversi  regolamenti  permettevano,  non 
è guari,  di  condannare  all’ ammenda  od  agli  arresti,  secondo  i casi, 
chiunque  avesse  fatto  mancare  il  servizio  sia  ricusando,  senza  cause 
riconosciute  valide,  di  sostenere  una  parte  del  suo  genere,  sia  non 
trovandosi  presente  al  momento  indicato  pel  suo  servizio,  finalmente, 
per  ogni  colpa  di  insubordinazione  a’  suoi  superiori.  Colali  disposizioni 
non  poteano  più  reggere  a fronte  dell’art.  26  dello  Statuto  in  forza 
del  quale  «»to  libertà  individuale  è guarentita;  e ninno  può  essere 
arrestato  o tradotto  in  giudizio,  se  non  nei  casi  previsti  dalla  legge 
e nelle  forme  ch’essa  prescrive  (V.  n.  170).  » 

Un  attore,  come  ogni  altro  cittadino,  non  è Soggetto  ad  altre 
pene  fuor  quelle  decretate  dalla  legge,  secondocbè  sì  rese  colpevole  di 
contravvenzione,  di  delitto  o di  crimine.  Queste  pene  non  ponno  essere 
pronunciate  che  dai  Tribunali,  dietro  le  investigazioni  degli  ufficiali 
di  polizia  giudiziaria,  e nelle  forme  stabilite  dal  Codice  di  Procedura 
Penale  (2).  Del  rimanente  egli  è libero  dispositore  della  sua  volontà, 
della  sua  persona  (nn.  131, 170):  e credo  che  oggimai  si  sarà  convertilo 
anche  l’egregio  Saiucci,  il  quale  opinava  che  l’autorità  del  luogo  ov’i 
situato  il  teatro  può  reclamare  dall’autorità  del  paese,  nel  quale  l’artista 
si  trova , la  di  lui  estradizione  in  pena  della  inosservanza  alla  fede  con- 
tr attuale.  Oltreché  questa  espressione  è poco  esatta,  non  potendo  l’eslra- 
dizione  essere  una  pena , crediamo  sia  questo  passo  sfuggilo  quasi  in- 
avvertitamente al  Saiucci,  il  quale  in  più  luoghi  si  professa  per  l'in- 
applicabilità dell’arresto  all’allore,  come  accennasi  in  nota  a pag.  338. 

• Trattandosi  di  giornali,  che  non  ricevono  annunzi,  sarà  corrisposto  per  Peccedente  un  prezzo 
uguale  a quello  che  pagasi  per  gli  annunzj  nelle  gazzette  destinate  alle  Inserzioni  giudiziali. 

• 11  rifiuto  o la  tardanza  ad  accettare  o pubblicare  le  dette  risposto  verrà  punita  con  una  multa 
non  minore  di  lire  iOO  e non  maggiore  di  lire  1000  » (Art.  43  della  Legge  sulla  stampa). 

(1)  Alph.  Royrr,  Op.  eli.,  T.  4,  Chap.  3J,  pag.  199.  — Per  dlverbj  Insorti  fra  il  direttore  e i 
professori  d’orchestra  del  teatro  di  Bordeaux  , questi  furono  tutti  tradotti  In  carcere  e mantenu- 
tivi una  intera  giornata.  Vulpian  e Gauthier,  Code  dei  thèàtres , pag,  200. 

(I)  Vivisi!  o Blanc,  Le  giti.  des  thè  atra , n.  290.  — Vulpian  e Gauthier,  Code  des  thèàtres, 
p.  491,  200.  — Agnel,  Code-manuel  des  artista,  p.  20,  n.  38.  — Lacan  e Paulmier,  Op.  di., 
T.  I,  n.  202,  203. 
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Ma  se  l’artisfa  non  è più  soggetto  a coazione  personale  per  l’adem- 
pimento de’ suoi  obblighi  teatrali,  egli  può  per  altro,  al  pari  d’ ogni 
altro  cittadino,  essere  punito  colPimmediato  arresto,  come  pena  di  po- 
lizia, allorché  contravvenisse  ai  regolamenti  decretati  dai  prefetti  od  ai 
manifesti  deU'autorilà  locale  di  pubblica  sicurezza,  se  in  essi  sia  com- 
minata questa  pena,  giusta  la  facoltà  attribuita  dalla  legge  alle  dette 
autorità  0). 

327.  La  professione  dell’attore  imporla  non  pochi  doveri,  quali  me- 
glio e prima  che  dai  regolamenti,  egli  apprende  dal  sentimento  del  pro- 
prio decoro,  dalla  coscienza  e religione  dell’arte.  Egli  sa  che  nel  ri- 
produrre i lavori  del  genio  drammatico  o musicale,  si  fa  interprete 
di  un’azione,  di  fatti  e di  passioni,  che  hanno  per  iscopo  di  istruire 
e dilettare  il  pubblico,  dal  quale  poi  attende  il  giudizio  sui  suoi  me- 
riti artistici.  Mentre,  pertanto,  egli  deve  porre  ogni  studio  onde  la 
esecuzione  corrisponda  all’intento  dell’autore,  alle  situazioni,  alle  tra- 
dizioni storiche  del  personaggio  che  rappresenta,  deve  altresì  rispettare 
le  manifestazioni  del  pubblico,  sia  d’applauso  che  di  riprovazione: 
dappoiché  egli  stesso  si  è volontariamente  scelto  quel  giudice. 

Ogni  apparenza  di  reazione  contro  le  sue  disapprovazioni  sarebbe 
fuori  di  ragione  e convenienza;  peggio,  poi,  se  avesse  a trascendere 
ad  atti  o fatti  scortesi. 

Raccontano  che  Pilade,  il  celebre  pantomima  dell’antico  teatro 
romano,  rappresentando  un  giorno  Ercole  furibondo,  usò  un’azione 
cosi  forsennata  nella  sua  scena  che  grosse  risate  proruppero  fra  la 
moltitudine:  egli  allora  irritato,  lanciò  le  sue  freccio  sugli  spettatori, 
alcuni  de’ quali  rimasero  feriti;  malcontento  e indignazione  del  pub- 
blico. Pilade  esaltato  si  avanza  verso  il  proscenivm  e volgendosi  al- 
l’uditorio: « Pazzi  che  siete,  esclama,  non  vedete  che  rappresento  un 
pazzo?  » Ciò  non  potea  giovare  a soddisfazione  del  popolo;  ed  Au- 
gusto, che,  quantunque  amantissimo  dei  mimi,  guardava  anche  costoro 
come  strumento  di  potere  e di  governo,  non  approvò  nè  l’insulto  di 
Pilade,  nè  la  sua  arringa,  e Io  fece  bandire  da  Roma  (2).  E però  vero 


(1)  Ari.  33  della  Legge  gitila  iieurezza  pubblica , pag.  3. 

(li  Noveri»,  Les  arte  imitateurx,  T.  I,  pag.  41.  — L*  esempio  dell’istrione  romàno  trovò  un 
imitatore  nei  tempi  moderni.  I!  tenore  Luigi  Monnac , conosciuto  sotto  il  cognome  artistico  di 
Fortini,  che  nel  carnevale  4831  cantava  alla  Pergola  nel  Poliuto , indignato  della  disapprova- 
alone  giustissima  che  la  colla  c gentile  società  di  quel  teatro  gli  dimostrava  con  del  psci,  si  tolse 
dal  Banco  la  daga  e la  scagliò  In  platea,  dove  percosse  due  o tre  spettatori,  che  rimasero  pas- 
sivi dì  lieve  ferita.  La  giustizia  criminale  prese  cognizione  di  questo  fatto,  e condannò  il  For- 
tini a 3 mesi  di  carcere,  alla  indennità  e spese  del  giudizio,  e come  delinquente  forestiero  Io 
condannò  a IO  anni  di  esilio  dai  Granducato,  e,  disobbedendo , a 3 anni  e mesi  4 di  forza. 
E.  Salucci,  Giuritp.  dei  teatri , p.  46,  n.  47. 
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altresi  che  più  tardi,  dietro  suggerimento  di  Mecenate,  lo  richiamava 
onde  distrarre  il  popolo  inquieto  e tumultuante  per  nuove  leggi  pro- 
mulgate, e ottenne  infatti  che  al  suo  arrivo  si  dimenticassero  le  agi- 
tazioni e le  congiure,  e che  tutti  ritornassero  a celebrare  la  giustizia, 
la  grandezza  e le  virtù  di  Augusto! 

Ma  se  rispettoso  e urbano  dev'essere  il  contegno  dell'artista  rim- 
petlo  al  pubblico  è veramente  doveroso  per  quest’ultimo  lo  astenersi 
da  schiamazzi  od  apostrofi  ingiuriose  verso  gli  attori. 

E tanto  meno  dovrebbe  il  pubblico  permettersi  atti  scortesi  verso 
i medesimi,  allorquando  i difetti  non  siano  che  fisici,  come  accade 
qualche  volta.  Si  narrano  molti  aneddoti  di  virtuosi  che  non  sorti- 
rono dalla  natura  le  forme  degli  Antinoo  o delle  Veneri  medicee, 
ai  quali  non  fu  la  platea  indulgente  nè  cortese.  Fra  gli  altri  è notis- 
simo questo  di  Tacchinardi.  Presentatosi  egli  al  pubblico  di  Venezia 
per  la  prima  volta,  fu  accolto  con  universali  risate,  schiamazzi  e fischi, 
essendosi  rimarcata  l’infelice  struttura  del  suo  corpo.  Ma  egli  seppe 
serbarsi  in  calma,  e in  brevo  ottenne  silenzio;  indi  rivolto  a quel 
pubblico,  disse:  « Sono  qui  venuto  non  per  farmi  vedere,  ma  per 
farmi  sentire . » Vivissimi  applausi,  indi  un  pronto  e generale  silenzio 
fecero  risposta  a quelle  parole:  e il  suono  incantevole  della  sua  voce 
giunse  poscia  a sollevare  la  più  strepitosa  acclamazione;  fu  un  vero 
trionfo  (f). 

É pure  indecoroso  lo  scagliarsi  contro  i supplementi,  quasiché 
sia  loro  colpa  se,  non  essendo  riusciti  all'apice  della  perfezione,  riem- 
piono come  meglio  sanno  il  vuoto  che  deriva  da  indisposizione  o man- 
canza d'una  prima  parte.  I fischi  d’un  teatro  accreditalo  possono  dan- 
neggiare notabilmente  un  attore  che,  non  avendo  sufficienti  doni  per 
sostenere  prime  parli  alla  Scala,  può  essere  apprezzato  in  più  piccolo 
teatro.  Cantava  a Milano  Marchesi.  All’ apparire  del  suo  supplemento 
s’alzarono  fischi  e clamori.  Questi  invocò  silenzio,  e in  modo  urbano 
fece  riflettere  al  pubblico  che  * Marchesi  cantava  per  mille  sovrane, 
ed  egli  per  cinquanta.  » L’osservazione  che  appagò  il  pubblico  d’ al- 
lora, potrebbe  appagare  anche  quello  d’oggidi  (2). 

Nè  sarà  necessario  richiamare  quanto  fossero  sconvenevoli  certe 
umilianti  riparazioni  che  qualche  pubblico  osò  richiedere  in  altri  tempi: 


(!)  Talvolta  sono  spiritose  interruzioni,  che  nifi  la  giovano  al  bnon  andamento  dello  spettacolo. 
Beaubourg,  uno  de’migliori  tragici  del  teatro  francese  nel  secolo  XVII,  era  issai  brutto  in  viso: 
e nel  Mitridate  di  Raclne,  madamigella  Leconvreur  che  rappresentava  Monime,  gli  si  volge  eom- 
mossa  esclamando:  Ahi  ieigneur,  vous  ehangez  de  vitagel  c nna  voce  sonora  a gridare  dalla 
platea:  • laistez-le-faire  t • 

<2)  Savonarola,  Galateo  dei  teatri , P.  3,  $ il,  pag.  102  c 104. 
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come  quella  che  l'artista  dovesse  per  qualche  atto  meno  garbato,  chie- 
dere perdono  mettendosi  a ginocchi , e simili.  Colai i ammende  non 
entrano  nei  diritti  del  pubblico,  nè  tampoco  nei  doveri  degli  allori. 
Esse  sono  indegge  dei  (empi  io  cui  viviamo,  ed  accusano  il  predo- 
minio della  forza  brutale.  Il  pubblico  ha  diritto,  e niuno  ne  dubita, 
al  rispetto  degli  attori;  ove  poi  questi  manchino  ai  dovuti  riguardi,  è 
giusto  che  debbano  ritirarsi  a fronte  della  manifestazione  di  un  legit- 
timo risentimento,  o che,  nella  coscienza  de’  loro  torli,  vengano  spon- 
tanei a riconoscerli,  invocando  i benigni  sensi  del  pubblico:  ma  la 
riparazione  cangia  nome  quando  è strappala  dalla  violenza.  Noi  non 
esitiamo  a ritenere  che  non  solo  l’attore  è in  diritto  di  resistere  a 
queste  esigenze  illegali  e tiranniche  (i),  ma  che  la  sua  resistenza  de- 
v’essere appoggiala  dalla  autorità  che  veglia  alla  polizia  del  teatro.  Ad 
essa  precipuamente  incombe  di  far  rispettare  i diritti  d’ognuno;  se 
non  è sempre  facil  cosa  il  difendere  un  sol  uomo  dagl'impeti  tumul- 
tuosi del  pubblico,  è nondimeno  ufficio  nobile  e doveroso  che  l'auto- 
rità non  dee  temere  di  assumere. 

328.  Un  tenore  od  una  ballerina  senza  scrittura,  un  Procolo  di  prima 
donna  a spasso,  un  autore  fischialo  che  anela  procurare  a qualche 
confratello  d’arte  successi  simili  ai  propri,  impresarj  o progettisti  che 
aspirano  ad  avere  per  l’anno  venturo  l’appallo  di  quel  teatro  ed  inco- 
minciano quindi  a demolire  l’impresario  attuale,  giornalisti  in  questua 
d’abbonati,  che  vogliono  punire  il  tale  artista  per  avere  osato  riman- 
dare il  loro  foglio,  talora  mal  avvisati  paladini  fra  il  pubblico  stesso 
che  pretendono  entrare  arbitri  nelle  questioni  domestiche  e private, 
vendicando  sulla  scena  un  amante  tradito,  un’aspirazione  delusa; 
queste  e mili’allre  piccole  passioncelle,  invidie  e gelosie  di  mestiere, 
giungono  spesso  ad  esprimere  e far  dominare  in  teatro  un  giudizio 
ebe  non  è quello  del  pubblico,  producono  disapprovazioni,  fischi,  od 
altri  segni  di  malcontento,  per  i quali  vengono  paralizzali  i mezzi  del- 
l’artista, od  anche  ferita  o per  sempre  rovinata  la  sua  riputazione,  e 
pregiudicato  l’esito  degli  spettacoli. 

Abbiamo  già  veduto  (n.  U7)come  sia  universale  e antichissimo 
l'uso  dei  fischi  e degli  applausi,  con  cui  in  teatro  si  giudicano  artisti 


<4ì  Se  l'attore  può  ritirarsi  senza  cedere  alle  esigenze  del  pubblico,  ei  deve  farlo,  osservando 
per  altro  dal  canto  suo  ogni  convenienza.  Nell’ottobre  4836,  un  attore  di  Bologna,  impazientito 
dalle  risate  e dal  frastuono  della  platea  che  schernlvalo,  preseli  partito  di  abbandonare  la  scena 
dicendo  al  pubblico  : • Signori,  ho  l’onore  di  riverirli  distintamente.  • La  platea  richiamando 
ad  alte  grida  l’atlore,  voleva  forzarlo  a scusarsi:  questi  sì  ri  (lutò,  credendo,  e con  ragione,  non 
dover  scuse  a nessuno  ; ma  come  si  insisteva , egli  dié  il  suo  indirizzo  per  chi  avesse  voluto 
richiedergliele  in  casa  sua.  Lacan  e Pauemier,  T.  I,  n.  206. 
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ed  autori.  Gli  applausi  sono  la  ricompensa  dei  loro  sforzi,  il  giusto 
omaggio  che  si  rende  al  loro  ingegno,  come  i fischi  sono  pena  al- 
l'ineltitudine,  alle  smancerie  o ai  mancamenti  dell’artista;  li  uni  e li 
altri  riassumono  le  vicissitudini  della  carriera  drammatica.  L'attore  deve 
industriarsi  a conquistare  il  suffragio;  se  non  vi  riesce  dovrà  subire 
i fischi;  e ciò  quand’anche  non  li  abbia  meritali  e lo  sfavore  del  pub-  - 
blico  sia  ingiusto.  Egli  lo  ha  accettato  per  giudice,  e quindi  gli  è forza 
acchetarsi  alle  sue  decisioni. 

Ma  con  ciò  siamo  ben  lungi  dallo  ammettere  che  sia  in  facoltà 
del  primo  venuto  di  rovesciare  un  attore  a suo  capriccio  sotto  il  peso 
di  una  cabala  preordinata  maliziosamente,  e per  motivi  indipendenti 
dalla  sua  scena.  No;  le  grida  o i fischi  di  una  cabala  così  disposta 
non  ponno  considerarsi  come  l’espressione  del  giudizio  del  pubblico 
sopra  una  questione  artistica:  non  è il  pubblico  che  giudica,  non  è 
l’attore  che  viene  giudicato,  ma  sono  passioni  individuali  che  cercano 
soddisfarsi  mediante  vili  e vergognose  combinazioni  per  distruggere 
l'avvenire  d’un  uomo,  i suoi  mezzi  d’esistenza  e quelli  della  sua  fa- 
miglia; alti  consimili  non  dònno  essere  tollerati.  Alle  porte  del  teatro 
si  compera  il  diritto  di  fischiare  un  attore  che  agisce  male,  quando 
si  crede  che  male  agisca,  ma  non  il  diritto  di  eseguire  impunemente 
una  premeditata  vendetta.  In  simil  caso,  è aperto  il  ricorso  ai  Tribu- 
nali, trova  applicazione  il  generale  principio  dell’ art.  1151  Codice 
Civile,  ed  all'attore  compete  un’azione  di  indennità  contro  l'istigatore 
della  cabala  e suoi  complici.  Incombe  ai  Tribunali  di  apprezzare  i fatti, 
ed  escutere  quelle  prove  che  non  lascino  dubbio  sulla  esistenza  e sullo 
scopo  della  trama  ordita  0). 


<i)  11  Tribunale  Civile  di  Lione  ebbe  ad  applicare  questi  prìncipi  in  un  importante  giudicato: 

• Attesoché  nella  sera  del  SO  scorso  aprile,  mentre  madamigella  Melina  Marmo!,  addetta  allora 
al  gran  teatro  di  Lione,  appariva  sulla  scena  per  la  sua  rappresentazione  di  congedo,  fu  accolta 
da  numerosi  ed  ostinati  liscili  che  interruppero  la  rappresentazione  ed  obbligarono  Kartista  a 
ritirarsi; 

• Attesoché  questa  manifestazione,  a cui  l'attitudine  ordinaria  del  pubblico  verso  madamigella 
Marrael  dava  un  carattere  inaspettato,  fu  evidentemente  suscitata  da  molivi  estranei  all’arte  ed 
alla  estimazione  sincera  e spassionata  del  merito  dell'artista,  od  organizzata  nella  mira  di  nuo- 
cere a madamigella  Marine!  ; 

» Attesoché  i fatti  e documenti  della  eausa  forniscono  fin  d’ ora  al  Tribunale  la  prova  che 
Cheoaud  fu  l’istigatore,  e,  in  ogni  caso,  l’agente  principale  di  questa  cabala;  che  é stabilito 
particolarmente  che,  alla  rappresentazione  del  10  aprile,  egli  abusò  della  facoltà  a lui  spettante 
di  emetterò  biglietti  di  favore  ed  altri,  procurando  l'ingresso  gratuito  della  platea  a più  di  SO 
persone,  le  quali  dalle  circostanze  risultano  aver  avuto  incarico  di  fischiare  madamigella 
Marmet  ; 

• Attesoché  se  1 diritti  della  critica  teatrale  vanno  rispettati,  fin  anco  in  quelle  manifestazioni 
che  sembrano  contrarie  alla  gentilezza  degli  attuali  costuihi,  e se  l'artista  deve  senza  piali  sot- 
tomettersi al  giudizio  del  pubblico,  importa  però  all'ordine  ed  alla  decenza  degli  spettacoli,  im- 
porla all’  arte  ed  ai  più  preziosi  Interessi  di  coloro  che  vi  si  dedicano  che  nessuno  abbia  ad 
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329.  In  simili  contestazioni  non  può  dimenticarsi  che  v*  ha  modo 
pur  troppo  di  creare  successi  fìltizj  e rovesci  immeritati.  A Parigi,  la 
così  detta  claque  è organizzata  in  professione,  in  ufficio  regolare  0), 


usurpare  con  mezzi  fraudolenti,  la  parte  ed  i diritti  del  pubblico,  e che  non  sia  lecito  ad  una 
prava  mira  individuale  di  avvilire  o compromettere  maliziosamente  od  a capriccio  la  posizione, 
l’avvenire  di  un  artista  mediante  dimostrazioni  della  natura  di  quelle  onde  si  querela  l'attrice. 

» Che  il  fatto  stabilito  a carico  di  Chenaud  è evidentemente  pregiudizievole,  e cade  sotto  Pap- 
pi frazione  del  Par  t.  I38f  ; 

• Per  questi  motivi  11  Tribunale  dichiara  che,  per  riparazione  del  torto  cagionato  a madami- 
gella Marmet  col  fatto  snmmenlovato,  Chenaud  dovrà  pagare  all'attrice  la  somma  di  1000  franchi 
cogli  interessi  legali  e le  spese  del  giudizio; 

> Autorizzata  l’attrice,  sempre  a titolo  d'indennizzo,  a far  Inserire  un  estratto  della  presente 
sentenza  in  tre  giornali  di  Parigi,  in  due  giornali  di  Marsiglia,  e nella  Gazzetta  dei  Teatri  di 
Parigi,  a spese  di  Chenaud.  • Gaz.  dee  Trib .,  30  maggio  e le  Droit,  25,  2G.  31  maggio  1846;  — 
Lacan  e Paulmirr,  Op.  ciu,  T.  1,  n.  207;  — V.  anche  Dalloz,  Repcrt.  de  doctr.  de  legisl.  ecc. 
V.  Thèàtre,  n.  64-66. 

(I)  Ecco  come  la  descrive  il  D.*  Veronche  fu  perbene  cinque  anni  direttore  al  Grand-Opéra  : 

« Auguste  regnait  et  gouvemait  corame  claqueur  en  chef  di’ Opera  avanl  ma  direction,  fi  ne 
me  fut  point  impose  par  mon  cahier  des  charges,  mais  je  le  maintins  dant  l'exercice  de  set 
fonctions.  Je  n’exigeai  de  lui , bien  enlendn,  aueitne  redevance;  il  n’eut  pu  me  convenir  de 
lui  rcconnailre  des  droits  et  de  ne  pas  trouver  en  lui  la  plus  aveugle  docilità . Auguste  flt  à 
l’Opèra  une  fortune.  Plus  d’une  danseuse  bien  établie  lui  pagait  une  penjfon.  Les  dèbutsde 
chaque  artisle  lui  valaient,  de  la  famille  ou  des  protecleurs,  des  grati  fi  catione  dont  le  chiffre 
te  règlait  sur  les  prctentions  du  débutant  ou  de  la  debutante.  Pour  enlever  d’assaut  le  eatur 
d’une  jeune  danseuse  ó set  débuts,  il  ètait  assez  d’usage  de  mettre  pour  am«l  dire  dans  la 
corbeille,  nutre  des  fleurs,  des  diamante  et  des  denteile/,  deriches  grati ficalions  pour  Auguste. 
Vere  la  fin  des  engagement x et  au  moment  de  les  renouveler,  plus  d’un  artisle,  pour  (romper 
tout  à la  foie  le  public  et  le  directeur,  demandaient  d* Auguste,  a prix  d’argent,un  surcroit 
de  tuecés  momentanè,  qui  pùl  sinon  accroitre  au  moins  faire  maintenir  le  chiffre  de  ses  ap- 
pointements.  Ces  tuecés  forticce  soni  des  piiges  tendus  au  directeur , et  dans  lesqnclt  on  par - 
vieni  souvent  à le  faire  tomber.  Un  artisle  mediocre , soigne  sa  voix  ou  trovatile  set  pas 
pendant  qnelques  reprèsentatUms  ; il  repoitd’ Auguste  une  protection  inaccoutumèe  ; quelques 
amie  placet  à Vorchestre  s’affichent  par  leur  admiration  pour  ce  talent  en  progrés.  Imi  ca- 
marilla du  directeur,  car  tout  directeur  a une  camarilla,  avec  plus  au  moine  de  bonne  foi 
ou  plus  ou  moins  sèduite,  insiste  sur  l’avenir  de  cet  artisle.  • Prenez  vos  precautions,  ajou- 
te-t-on,  ne  le  laisses  pas  cchapper ; l’Angleterre  lui  fait  un  pont  d’or  et  la  Russie  lui  offre 
de  gros  appoìnlements  avec  une  penston.  • Redoutant  toujours  les  folies  et  les  triomphes  des 
rivalità s jalouses,  le  directeur  se  décide  à des  sacriflces  ; et  lorsqu’un  brillant  engagement 
est  signè,  s’cvanonistent  ce  grand  talent  et  cette  cclébritè  d’un  jour  qui  aratoti  causi  tant 
de  bruit  : le  tour  est  joué. 

Toutes  les  premiéres  reprèsentations  rapportaienl  surtoul  à ce  directeur  de  succés  de  riches 
tributi  d’un  plus  ou  moins  grand  nombre  d’artistes , chantant  ou  dansant  dant  le  nouvet 
ouvrage.  Les  auteurs  eux-mimes  déposaient  quelques  o ff  randa  sur  cet  autel  de  la  gioire. 
Enfiti,  le  chef  de  la  claque  levait  un  impót  régulier  de  billets  sur  l’administration  de  l’Opèra. 
Voici  commen t se  faisait  ce  cervice  : si  un  ouvrage  dàjà  représenté  plusieur  foìs  avait  besoin 
d’ètrs  soutenu,  on  accordati  a Auguste  quarante  ou  cinquante  billets  de  parterre;  on  ne 
lui  en  accordali  que  vingt  ou  meme  dix  lortqu’il  s’agissait  d’une  oeuvre  applaudie  par  le 
public  et  qui  attirait  la  foule.  A toutes  les  premiéres  reprèsentations , Auguste  réclainait  et 
recevait  au  moine  cent  billets  de  parterre.  L' ar mie  des  claqueur s ètait  savamment  organitèe. 
Le  generai  s’adjoignait  des  lievtenants  intelligente,  décidèt  et  intrépides,  chargis  au  besoin 
de  Unir  téle  à des  cabale s ennemies  et  de  veiller  sur  la  personne  de  leur  chefs.  Les  jours  de 
première  represcntalion , les  lieutenants , au  nombre  de  dix , commandaient  charmi  une  de-, 
curie ; outre  leurs  billets  d’entrée,  Us  recevaxent  mime  d’ Auguste  des  konoraires  en  argent 
et  quelques  placet  qu’ilt  pouvaient  donner  a des  hommes  sùrsf  le  reste  de  l’armée  n’ avait 
que  son  droit  d’entrée;  enfin.  Auguste  compiati  dans  sa  troupe  des  sous-claqueurs  : c'etaient 
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a cui  gli  artisti  pagarono  (e  forse  pagano  ancora)  laute  pensioni,  senza 
tener  conto  delle  contribuzioni  spontanee  versate  dai  protettori.  Alle 
prime  recile,  per  assicurare  i debutti,  od  alle  ultime  se  l’artista  brama 
una  riconferma  od  è in  trattativa  per  qualche  altro  teatro  importante, 
ed  ogni  volta  che  uno  spettacolo  non  può  reggersi  da  sè,  il  soccorso 
della  cinque  è inevitabile:  e il  suo  servizio  è cosi  bene  organizzalo 
che  rade  volte  venne  meno  agli  impegni  assunti.  Lo  stesso  direttore 
non  isdegna  prendere  seco  gli  opportuni  concerti , sicché  può  dirsi 
nettamente  eh’  essa  costituisce  un  ufficio  inseparabile  dall’  impresa 
teatrale. 

In  Italia,  per  verità  questa  organizzazione  cosi  esemplare  ed  ef- 
ficace è sconosciuta,  nè  forse  potrebbe  attecchire,  poiché  il  nostro 
pubblico  è,  per  sua  indole  naturale,  appassionato  e clamoroso,  ama  egli 
distribuire  i premj  e le  pene,  creare  le  celebrità  e disfarle:  nè  forse 
tollererebbe  un’  istituzione  cosi  apertamente  diretta  a mistificare  i suoi 
giudizj.  Certo  è,  per  altro,  che  non  mancano  anche  fra  noi  le  cabale 
e gli  intrighi  sia  per  esaltare  le  mediocrità,  sia  per  abbattere  un’ar- 
tista, del  quale  l’impresa  abbia  interesse  a disfarsi.  Se  sventuratamente 


des  personnes  bien  vètues  auxquclles  il  vendnit  des  billets  de  parterre  à moitiè  prix,  et  qui 
s’incorporaient  dans  urie  décurie,  si  elle»  ne  prèfèra ient  le  ròte  de  claqueur s isolés. 

Celle  répartition  et  ce  placement  de  biUets  de  faveur  %e  falsaient  dati»  un  lieu  ccmnu , le 
plus  souvent,  disons-le,  chez  un  marchond  de  vin  du  quartier . 

Leu  jours  de  première  representation , Auguste  tenait  à ce  que  son  armée  fùt  introduite 
avant  le  public  dans  le»  murs  de  Troje  ; il  voulait  pouvoir  mettre  iì  exècution  en  tonte  li» 
berte  ses  plans  stratègiques  : dispoter  son  avant-garde,  assurer  la  position  de  sa  reserve 
etdefendre  Ics  (lane s et  Ics  derrières  de  son  armèc  par  des  troupe s aguerries.  Le  parterre  de 
l’Opera  est  grand;  par  ses  dispositions  savantes,  le  public  se  trouvait  pour  aitisi  dire  erti- 
prisonné  au  milieu  de  groupes  multipliès  de  claqueur s.  Auguste  tenait  à sortir  victorieux  de 
laute s ses  entreprises  : et  lorsqu’un  ouvrage  avait  rèusti,  il  s’enorgueillissait  du  triotnphe 
et  s’en  attribuait  la  gioire  : • Que  beau  succés  j’ai  obtenu  hier  l • disait-il.  — 

Auguste  n’était  ni  tettré  ni  musicien ; mais  aussi  exact  que  le  lustre  lui-mème  à toules  tea 
vepre  seni  atkms  de  V Opera,  il  savait  son  public;  de  nombreuses  campagne s en  avaient  fait 
le  plus  habile  tacticien.  J’exigeais  qu’il  assistat  à toutes  Ics  répetitions  generale»  des  ouvrages 
nouveaux,et,  laveille  de  chaque  première  reprèsentation,  une  conference  trés  sèrieuse  avait 
lieu  entre  lui  et  mai  dans  mon  cabinet.  None  passione  en  revue  toni  l’ouvrage  , degni»  la 
première  jusqu’à  la  dentière  scène;  je  ne  lui  imposais  point  mrs  opinion»  ; j’ecoutai*  Ics 
siennes  : il  apprèciait,  il  jugeait  tout , dante  et  ebani,  suivant  ses  impressione  pertoncllcs. 
Je  me  surprenais  quelquefois  à rire  de  la  justesse  de  ses  critiques  et  du  programmo  qu’il  se 
trapali  a l’avance  pour  la  répartition  savante  et  graduée  des  applaudissements.  Son  sy stèrne 
était  qu’à  l’Opèra,  devant  un  public  eboisi  et  exigeant,  il  ne  fallait  pas  trop  chauffer  le  pre- 
mier acte  ; qu’on  devait,  aw  contraire , rèserver  son  courage  et  ses  (orces  pour  cnlever  le  der- 
nier  acte  et  le  dènoùmeut.  • A u»  demie r acte , me  disait-il,  je  n’hètile  pas  à couronntr  de 
troie  salve s un  morceau  de  ebani  ou  un  chaeur  qtii  n’en  obtìendrait  qu’une  s 'il  rtait  piaci 
au  premier  acte.  Ver s le  milieu  d’un  ouvrage,  il  faut  caresser  le  succés  et  non  le  violentar.  • 
Il  ?/  avait  du  flatteur  et  du  courtisan  chez  Auguste , et  il  ne  menageait  jamats  les  èhges 
pour  tout  ce  qui  tauchait  personnellemeut  à l’ administration , pour  les  dicor s,  pour  les  co- 
stume». « M.  le  directeur,  les  decora  et  les  costuma  sont  si  beaux  que , dans  no/re  admira» 
tion,  tout  mon  monde  et  mai  nous  ne  craindrons  pas  de  crier.  • — E cosi  via!  L.  Vrron,  Me» 
moire * d’un  bourgeois  de  Paris , T.  Ili,  p.  313  e seg. 
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il  pubblico  ha  qualche  inclinazione  all’esito  che  la  cabala  si  propone, 
è cerio  che  i clamori  dei  complici  venali  ne  assicurano  la  catastrofe 
o mal  meritati  trionfi. 

Ad  ogni  modo  giova  sapere  che  anche  i Tribunali  francesi,  quante 
volte  furono  chiamati  a giudicare  della  validità  ed  efficacia  giuridica 
di  simili  convenzioni,  le  hanno  sempre  dichiarate  fallaci  e contrarie 
all’ordine  pubblico  e ai  buoni  costumi;  cosi  anche  secondo  le  nostre 
leggi,  ove  il  caso  se  ne  verificasse,  tornerebbero  applicabili  gli  art.  12, 
1119,  1122  Codice  Civile,  in  forza  de’ quali  ogni  stipulazione  relativa 
sarebbe  irricevibile  in  giudizio,  a motivo  della  causa  illecita,  come 
pure  la  ripetizione  di  quanto  fosse  stato  pagato  in  forza  delle  mede- 
sime , secondo  il  principio  della  legge  6 Dig.  de  conditi.  ub  lurpem 
vel  injust,  causam:  Si  et  dantis  et  accipientis  lurpitudo  versatur,  non 
posse  repeti  dicimus,  voluti  si  pecunia  datur  ut  male  judicetur  (1). 

330.  La  disciplina  interna  dei  teatri  è mantenuta  dai  regolamenti,  i 
quali  assoggettano  gli  artisti  in  caso  di  mancamenti  di  servizio  a certe 
ammende,  secondo  la  natura  delle  infrazioni.  Le  direzioni  si  fanno 
giudici  esse  medesime  dei  casi  nei  quali  debbono  venir  applicate,  e 
danno  esecuzione  ai  propri  decreti , sia  direttamente  sia  diffidandone 
l’impresario,  mediante  trattenuta  sugli  stipendj  detrattore  (n.  170). 
Queste  ammende  non  vogliono  confondersi  colle  indennità , disposte 
dalla  legge,  e sulle  quali  spetta  solamente  ai  giudizj  ordinarj  il  pro- 
nunciare; esse,  invece,  risolvonsi  in  una  specie  di  risarcimento  con- 
venzionale che  l’attore  anticipatamente  accetta  di  subire  pel  pregiu- 
dizio che  ogni  infrazione  può  cagionare  all’impresa. 

Ritorneremo  su  questo  argomento  al  Capitolo  V,  ove  parleremo 
delle  clausole  penali  nelle  scritture  e delle  contestazioni  che  alle  me- 
desime si  riferiscono. 

331.  Un  argomento  su  cui  potrebbe  lungamente  vagare  la  penna  si 
è quello  delle  convenienze  teatrali.  — È un  nome  curioso  codesto, 
che  i cosi  detti  virtuosi  d’  un  tempo  davano  a cento  folli  esigenze , 
quali  un  esperto  critico  di  cose  teatrali  assai  meglio  chiamò  scon- 


ti ) La  Corte  ili  Parigi,  infatti , rigettò  una  inchiesta  giudiziale  per  ripetizione  di  somme  pa- 
gate in  virtù  di  simile  convenzione,  dichiarala  nulla  come  illecita  v contraria  ai  buoni  costumi 
o all’ordine  pubblico,  colla  decisione  8 agosto  1853,  del  seguente  tenore:  • Considerando  che 
una  convenzione  Illecita  non  può  produrre  alcun  efTelto  ; Che  la  legge  non  permettendo  alle 
parti  die  fecero  scientemente  stipulazioni  contrarie  alla  morale  e ail'ordiue  pubblico,  di  portare 
la  loro  turpitudine  avanti  ai  Tribunali,  la  giustizia  non  può  essere  investita  di  contese  derivanti 
dalla  esecuzione  o risoluzione  di  contratto  di  questo  genere  ; Che  se  furono  pagate  delle  somme, 
queste  rimangono  proprietà  del  possessore,  per  quanto  indecoroso  sia  cotale  lucro.*  — Gaz. da 
Tribunaux,  9 agosto  4853  ; Vedi  altre  decisioni  conformi  Gaz.  dei  Trib.  3 giugno  4839,  e 44  nov 
4854  ; — E.  Salucci,  Op.  cil.,  Capii.  XVI,  n.  474,  p.  95. 
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oeneoolissime  inurbanità  verso  gli  impresari , i compositori  ed  il  pub- 
blico. 

Le  prime  convenienze  sorgono  alla  stipulazione  della  scrittura  : 
opera  di  debutto,  scelta  di  parte,  giorni  di  malattia  ecc.  ecc.;  — indi 
viene  il  cartellone:  l’ordine  in  cui  sono  elencati  gli  artisti  può  esser 
causa  di  serie  contestazioni  : se,  poi,  il  nome  di  una  prima  parte  fu 
designato  in  caratteri  diversi , o più  evidenti , sia  per  esprimere  un 
merito  realmente  distinto,  sia  per  far  gioco  sul  pubblico,  la  cosa  può 
suscitare  serie  recriminazioni  all'  impresa.  — Siamo  giunti  alle  prove  : 
figuratevi  che  un  primo  attore  non  sia  contento  della  parte  asse- 
gnatagli in  un  dramma , e questo  scontento  nasce , o per  la  parte 
poetica,  — o per  la  parte  musicale,  — o per  la  distribuzione  delle 
arie,  perchè  qualche  altro  compagno  d’arte  abbia  a cantare  un  pezzo 
che  a lui  sembri  di  maggior  effetto  0),  — o perchè  un  tenore  sfo- 
gato non  abbia  il  suo  si  o do  di  petto,  sul  quale,  richiamare  gli  en- 
tusiasmi del  pubblico,  — una  prima  donna  non  abbia  la  sua  cavatina, 
od  una  cadenza  brillante,  — o debba  sortire  solamente  al  secondo  o 
terz’allo,  — o in  qualche  scena,  per  la  situazione  drammatica  debba 
rimanere  dietro  ai  cori  od  alle  comparse....  e cento  altre  corbellerie, 
che  lungo  sarebbe  l’enumerare  ; in  un  lampo,  ecco  di  mal  umore  gli 
artisti  e in  imbarazzo  direzione  e impresario,  finché  questi  è costretto 
ad  impiegare  tulle  le  sollecitudini  che  da  lui  dipendano,  sia  pregando 
il  poeta  a storpiare  il  suo  libro,  sia  scongiurando  il  maestro  a rinun- 
ziare al  proprio  gusto  per  cambiare  due,  tre,  o quattro  volte  Io  stesso 
pezzo  di  musica,  od  immolarlo  ai  capricci  delle  convenienze  teatrali. 

G qui  incominciano  altre  dolenti  note.  Il  poeta  non  intende  sa- 
crificare la  proprietà  ed  eleganza  della  forma;  quella  frase,  quella 
parola  che  si  vuol  sopprimere  è necessaria  alla  intelligibilità  della 
scena;  in  un  lavoro  d’arte  tutto  è connesso  in  armonia  indissolubile. 

...  Non  meno  gravi  le  obbiezioni  del  maestro  ; una  cadenza  manie- 
rata a qiiell’aria  non  è dello  stile  dell’opera,  non  risponde  al  carattere 
del  personaggio,  alla  situazione:  quel  pezzo  che  non  vi  aggrada  pre- 
para al  successivo,  d’ottimo  effetto:  si  lega  al  coro  o al  gran  finale 
di  successo  inmancabile,  e via. 

Non  basta  ancora.  Un  artista  si  ammala,  e l’impresa,  per  con- 
tinuare gli  spettacoli , affida  ad  un  altro  le  sue  parli  : guarisce  il  pri- 
mo , ma  si  rifiuta  a riprenderle , allegando  il  suo  decoro,  le  sue  con- 
venienze. 


(I)  Savonarola,  Gaiatto  dti  teatri,  P.  Ili,  $ 4,  n.  5,  pag.  83  ; — Peraccsi  , Sul  rtggime nfa» 
dei  teatri,  Cap.  Il,  5 *,  pag.  77;  — Avvinti,  Mentore  teatrale,  Cap.  Ili,  pag.  98  o 1*3. 
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Una  prima  donna , un  basso , un  mimo  vietano  all’  impresa  di 
scritturare  altro  artista  per  sostenere  una  parte  che  pretendono  del 
loro  repertorio,  e rifiutano  di  sostenerne  un'altra  che  viene  loro  de- 
stinata dall’autore,  dal  coreografo,  dal  maestro.  Girolamo  De  Matlias, 
per  una  simile  questione,  mosse  causa  al  sig.  Giuseppe  Consul,  ap- 
paltatore dei  teatri  Regio  e Carignano  in  Torino,  nella  quale  con  sen- 
tenza 7 gennajo  1836  quel  Tribunale  mandò  procedersi  a una  perizia 
onde  definire  se  nel  ballo'  tragico,  V Ezzelino,  rappresentato  nel  Regio 
Teatro  nel  precorso  carnevale,  la  parte  di  Della  l’orla  fosse  egual- 
mente principale  di  quella  d’ Ezzelino.  Proseguitosi  indi  il  giudizio  èd 
in  esecuzione  della  precitata  sentenza,  essendosi  dalle  parti  nominati  i 
periti,  cioè,  dal  signor  attore  Consul,  il  sig.  Gaetano  Razzi,  e dal 
Convenuto,  il  sig.  Davide  Berlolotti  (letterato);  fecero  in  seguito  gli 
eletti  periti  la  loro  giurala  relazione.  Poscia , avendo  ambe  le  parti 
deliberalo  sulle  predette  relazioni , fu  la  causa  assegnala  a sentenza, 
c questa  pronunciata  I’  8 marzo  1836.  In  essa , fra  gli  altri  molivi , 

era  detto  : Che  la  clausola  per  fare  tutte  quelle  parti  che 

gli  verranno  ordinate  dall'impresa,  stipulata  nella  scrittura  del  12 di 
febbrajo  1834,  immediatamente  dopo  ed  in  relazione  alla  qualità  di 
primo  mimo  assoluto  accordata  al  sig.  Convenuto,  se  non  ha  potuto 
autorizzare  l’impresa  ad  assegnargli  qualunque  parte  a suo  piacimento 
che  fosse  inferiore  al  grado  di  primo  mimo  assoluto,  ha  però,  sia  a 
termine  di  ragione,  sia  secondo  gli  usi  teatrali,  potuto  rendere  facol- 
tativo all’  impresa  di  non  valersi  dell’opera  del  Convenuto , e di  far 
agire  un  altro  artista  anche  collo  stesso  grado  di  primo  mimo  asso- 
luto: onde  il  Convenuto  non  ha  diritto  ad  alcuna  indennizzazione  per 
avere  l’attore  impresario  creduto  di  sua  convenienza  di  assegnare  la 
parte  di  Ezzelino  al  sig.  EfDsio  Catte , e di  non  assegnargli  alcuna 
parte  negli  spettacoli,  perché,  così  facendo,  l'impresa  ha  usato  d’ un 
suo  diritto.  Che  deve  bensì  l’attore  Consul  risarcire  al  Convenuto  De 
Matlias  il  danno  che  può  avergli  cagionato  con  ritardargli  il  paga- 
mento della  convenuta  mercede , ma  questo  danno  si  risolve  negli 
interessi  dei  quartali  (o  sieno  rate)  decorsi  dall’epoca  delle  rispettive 
loro  scadenze.  — Per  questi  motivi  abbiamo  dichiarato  e dichiariamo 
a favore  del  sig.  Gerolamo  De  Matlias  Convenuto,  ecc.  » (1). 

Ma  le  convenienze  non  formano  argomento  delle  nostre  indagini , 
e passiamo  oltre. 

332.  Dobbiamo  ora  anticipare  sul  Capitolo  della  competenza  giu- 


(I)  Diario  forcute,  di  Torino,  1836,  n.  788,  79ì. 
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diziaria  qualche  nozione  riguardo  alla  lesi,  tanto  dibattuta  in  pas- 
sato, se  la  professione  di  attore  imprima  a chi  l’esercita  la  qualità 
di  commerciante?  Tale  questione  è diversa  da  quella  di  sapere  se  ri- 
guardo alle  scritture  stipulale  cogli  impresarj  o coi  direttori  sieno  gli 
attori  soggetti  al  Tribunale  di  Commercio.  È bensì  vero  che  all’art.  723 
n.  6 del  nostro  Codice  di  Commercio  sono  dichiarate  di  competenza 
di  questa  giurisdizione  speciale  le  azioni  spettanti  all' impresario  di 
spettacoli  pubblici  contro  gli  artisti  da  teatro,  e le  azioni  spettanti  a 
questi  contro  l’impresario:  ma  la  giurisdizione  mercantile  sopra  dati 
atti  e contralti  non  attribuisce  sempre  a coloro  che  li  stipulano  la 
qualità  di  commercianti  : cosi  la  competenza  del  Tribunale  di  Com- 
mercio per  le  azioni  degli  istitori,  commessi  od  altri  subalterni  verso  i 
loro  principali  negozianti,  per  quelle  del  passeggiere  verso  il  capitano 
della  nave  od  armatore,  ecc.  (art.  723,  nn.  3,  4,  5),  non  attribuisce  la 
qualità  di  commerciante  all’  istitore , al  subalterno,  o al  passeggiere, 
nè  la  cambiale  attribuisce,  per  sè  sola , veste  di  commerciante  a chi 
l’ba  firmata.  Trattasi  di  diritti  ed  obbligazioni  che  sorgono  intorno  ad 
una  persona  o ad  un  istituto  commerciale:  e quindi  la  parità  di  tratta- 
mento, la  semplicità  e uniformità  dei  giudizj,  la  opportunità  di  deci- 
dere simili  controversie  non  alla  sola  stregua  del  diritto,  ma  anche 
col  debito  riguardo  agli  usi  ed  alle  consuetudini  del  teatro  e degli 
spettacoli  pubblici  comunemente  ricevute,  reclamano  una  sola  e co- 
mune giurisdizione,  quella  che  è competente  per  la  persona  princi- 
pale. Ora  è naturale  che , T impresa  essendo  la  persona  intorno  alla 
quale  nascono  e si  svolgono  i mille  rapporti  dell’esercizio  teatrale  che 
è atto  di  commercio,  è naturale,  dicesi,  che  il  giudizio  chiamalo  a 
conoscerò  e giudicare  della  causa  prima,  del  motore  di  tutti  questi 
alti  pedissequi  e subordinati,  venga  a conoscere  anche  di  essi.  L’ at- 
tore che  presta  i suoi  talenti,  i suoi  studj,  le  sue  attitudini,  il  maestro 
di  musica  che  mette  in  iscena  la  sua  produzione,  trovansi  realmente 
a contatto  di  un’  impresa  commerciale  e convergono  alla  sua  specu- 
lazione; ma  ciò  non  vuol  dire  siano  commercianti.  Le  varie  questioni 
di  competenza  ci  occuperanno  in  altro  Capitolo;  vediamo  ora  sol- 
tanto se  gli  attori  sono  commercianti;  dappoiché,  ove  si  ritenessero 
commercianti  sarebbero  passibili  dell’esecuzione  personale,  e tenuti 
.alle  diverse  obbligazioni  che  la  legge  impone  all’esercizio  del  com- 
mercio. 

E per  tale  rapporto,  se  si  consideri  l’ intima  natura  del  contratto 
che  ha  luogo  fra  l’attore  e l’impresario,  ci  è agevole  lo  scorgere  che 
questo  contratto  non  ha  nulla  di  commerciale;  è una  convenzione 
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colla  quale  l’attore  si  obbliga  di  mettere  i suoi  talenti  e le  sue  fatiche 
a disposizione  del  direttore,  contro  il  corrispettivo  di  un  prezzo,  che 
questi  si  obbliga  di  pagargli:  e tale  corrispettivo  fisso  e determinalo 
non  è soggetto  (o  almeno  non  dovrebbe  soggiacere)  ad  aumento  o 
diminuzione  secondo  le  eventualità  della  speculazione  principale.  Una 
convenzione  di  tal  genere  non  è altro  che  una  locazione  d’opera;  essa 
cade  appunto  sotto  la  definizione  che  ne  dà  l’art.  1570  Cod.  Civile. 

« La  locazione  d'opera  è un  contralto  per  cui  una  delle  parti  si  ob- 
bliga a fare  per  l’altra  una  cosa  mediante  la  pattuita  mercede.  » 
Questo  contralto  è puramente  civile:  nessuna  disposizione  di  legge 

10  annovera  fra  gli  alti  di  commercio;  è dunque  forza  conchiudere  che, 
per  la  natura  del  contratto  che  li  obbliga  a tale  o tal  altra  impresa 
teatrale,  gli  attori  non  ponno  essere  riputali  commercianti. 

Siffatta  conclusione  acquista  maggior  vigore  quando  si  osservi 

11  complesso  degli  atti  di  cui  si  compone  l’esercizio  della  professione 
di  attore.  L’attore  studia  le  sue  parli  e le  recita;  a ciò  si  riduce  la 
sua  professione,  la  quale  non  richiede  per  parte  di  lui  alcuna  opera- 
zione di  commercio,  alcun  acquisto  di  mercanzie  o derrate,  come  dice 
la  legge,  sia  per  rivenderle,  sia  per  locarne  semplicemente  l’uso.  Se 
egli  fa  di  consimili  operazioni,  ovvero  affari  di  banca  o di  cambio, 
ciò  non  avviene  per  la  sua  qualità  di  attore,  egli  esce  dalla  sua  profes- 
sione per  esercitarne  un’altra,  e gli  è sotto  un  nuovo  titolo  cb’ei 
trovasi  obbligato  commercialmente. 

Se,  dunque,  la  professione  dell’artista  non  è per  sua  natura  com- 
merciale, se  la  scrittura  non  è atto  di  commercio,  ne  viene  la  neces- 
saria conseguenza  ch’egli  non  sia  passibile  di  arresto  in  dipendenza 
delle  sue  obbligazioni  ordinarie  verso  l’impresa. 

Non  saprei  quindi  spiegarmi  in  qual  modo  l’ egregio  Ascoli , il 
quale  pure  è d’ avviso  che  gli  artisti  non  rivestano  la  qualità  di  ne- 
gozianti (V.  noia  a pag.  338),  sia  caduto  egli  pure  nel  controsenso 
che  rilevai  al  Saiucci  (n.  326),  a conchiudere  ch’essi  possono  essere 
astretti  mediante  l’arresto  personale , al  pagamento  dei  danni  ed  in- 
teressi per  l’ inesecuzione  degli  obblighi  contralti  coll’ impresa  Q).  Egli 
dice  che  cosi  la  pensano  anche  Lacan  e Paulmier  e il  Dalloz.  Ma  a 
questo  riguardo  convien  riflettere  che  La^an  e Paulmier  pongono  in 
massima  il  principio  che  * les  obligations  de  l'acteur  envers  l’cntreprhe  • 
n’onl  pas  la  guatiti  de  dettes  cornmerciales  et  ne  peuvent  donner  lieu 
à l’application  de  la  contrainte  par  corps  contre  lui  « (2):  e se  poi 


(1)  Asculi,  Giurispr.  teatr n.  440,  p.  231. 

lì)  Ltgitl.  ttjnrispr.  dei  (Afci Irei,  T.  Il,  n.  406,  p.  434. 
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ammettono  che  possa  soggiacere  ad  arresto  pei  danni  ed  interessi 
procedenti  da  inadempimento  delle  sue  obbligazioni  si  è perchè  l’art.  126 
del  Codice  di  Procedura  Civile  francese  permetteva  l’arresto  per  questo 
titolo  in  confronto  di  chicchessia , negoziante  o no.  Però  lasciando  a 
parte  che,  abolito  oggi  in  Francia  l’arresto  per  qualunque  titolo  civile 
o commerciale,  quella  allegazione  diventa  un  anacronismo;  rimane  a 
vedersi  se,  per  le  leggi  italiane,  sia  ammissibile.  A torto,  panni,  >1 
sig.  Ascoli  si  conforta  nella  idea  dicendo  che  * l'arresto  personale  non 
è uh  mezzo  coattivo  speciale  al  commercio:  gli  art.  2093  al  2104  del 
Cod.  Ciò.  lo  concedono  anche  per  le  obbligazioni  civili.  ■ Intanto  l’art.  2093 
dispone  espressamente  che  l’ arresto  non  può  essere  ordinato  che  nei 
casi  e nelle  forme  determinate  dalla  legge.  Se  potremo,  adunque,  di- 
mostrare che  l’ inadempimento  degli  impegni  teatrali  non  è uno  dei 
casi  pei  quali  la  legge  ha  determinato  l’arresto,  non  sarà  lecito  opi- 
narne l’ammissibilità  per  quanto  una  certa  convenienza  nei  rapporti 
dell’interesse  del  pubblico  e delle  imprese  potesse  lasciarlo  desiderare. 
Ma  questa  dimostrazione  ci  sembra  mollo  facile.  Non  può  ordinarsi 
l’arresto  contro  l’attore  a senso  delle  leggi  commerciali,  perchè  egli 
non  è negoziante,  perchè  il  suo  contratto  è contralto  civile,  e quindi 
mancano  tutti  gli  estremi  previsti  agli  art.  727  e 728  del  Codice  di 
Commercio;  non  può  ordinarsi  per  le  leggi  civili,  perchè  è inesatto 
il  dire  che  il  Codice  « lo  concede  anche  per  le  obbligazioni  cioili:  » 
il  Codice  patrio  non  accorda  l’arresto  come  coazione  per  tulle  le  ob- 
bligazioni civili,  anzi  più  propriamente  dovrebbe  dirsi  che  in  via  di 
massima  lo  avrebbe,  per  queste,  abolito:  e lo  riservò  soltanto  a 
pochi  casi  più  gravi  nei  quali  viene  a colpirsi  il  dolo  o la  frode,  o per 
fortificare  le  inibizioni  e i precetti  del  magistrato,  onde  assicurare  quel 
misto  impero  che  è la  sanzione  efficace  di  ogni  giurisdizione  (1).  Non 
essendo,  adunque,  applicabile  alle  violazioni  contrattuali  degli  artisti 
il  disposto  degli  art.  2094,  2095  Codice  Civile,  io  credo  che  l’opi- 
nione del  sullodato  autore  non  sia  legalmente  sostenibile. 

Non  posso  disconoscere  che  in  faccia  alla  pratica  dei  teatri,  ed 
agli  abusi  che  vediamo  non  di  rado  commettersi  da  artisti,  anche  di 
rango  superiore , si  deve  arguire  che  la  ordinaria  coazione  civile  sia 
insufficiente , per  alcuni , a provvedere  al  regolare  andamento  delle 
geslioui  teatrali:  ma  l’abolizione  dell’arresto  riposa  sopra  uq  ordine 
di  idee  e di  principi  assai  più  elevalo,  che  qui  è inutile  discutere: 
di  guisa  che  il  richiamare  colle  argomentazioni  e coi  voti  l’arresto 

(1)  Pisakklli,  Relazione  dii  Cod.  Civile  al  Re,  ncll'ndierua  S&  g.upno  ISt 3. 

Rosmini.  La  Legidaz.  t la  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  1.  22 
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personale  alle  materie  teatrali,  equivarrebbe  a rievocare  la  tortura  in 
servizio  della  giustizia  penale,  visto  che  il  procedimento  ordinario  e 
i verdetti  dei  giurati  non  tostano  a sgombrare  le  carceri  dai  delin- 
quenti. 

Solo  in  via  disciplinare,  pertanto,  come  già  nolavasi  al  n.  32G, 
pag.  323,  può  aver  luogo  l’arresto,  quale  penalità  per  le  violazioni 
ai  regolamenti,  non  mai  come  coazione  all’ adempimento  delle  obbli- 
gazioni contrattuali,  od  al  pagamento  dei  danni  ed  interessi  per  vio- 
lazione di  queste 

Ma  su  tale  questione  ritorneremo  nel  Capitolo  Giurisdizione,  pro- 
cedimenti ed  esecuzione:  tosti  qui  il  notare  che  la  dottrina  e giuri- 
sprudenza più  recente,  specialmente  in  Italia,  ritengono  l’opinione  da 
noi  professala  O). 

333.  Gli  è solo  ne!  caso  che  l’attore  a questa  sua  qualità  aggiunga 
pur  quella  di  parie  interessala  nell’impresa,  die  diventa  commerciante 
egli  pure:  la  società  gli  indossa  la  propria  veste:  egli  entra  allora 
nella  classe  dei  commercianti,  ma  non  già  come  attore,  sibbene  come 
comproprietario  dell’impresa,  come  coimpresario  (2);  e in  tal  caso  ri- 
corrono a suo  riguardo  i principi  e le  norme  che  vennero  esposte  ai 
nn.  187  e seguenti. 

334.  Anche  i coristi  e i figuranti  sono  in  giurisprudenza  parificati 
agli  attori:  ciò  risulta  da  una  decisione  della  Corte  di  Parigi  del  27 
giugno  1840,  e da  un'altra  del  Tribunale  di  Commercio  della  Senna 
del  l.°  maggio  1831  a favore  della  corista  signora  Conrlois  contro  il 
direttore  Roqueplan  (3).. 

335.  In  Italia  non  vi  sono  associazioni  generali  di  mutuo  soccorso 
fra  gli  attori,  nelle  quali,  come  in  Francia,  siano  ammessi  perfino  gli 
artisti  stranieri  (+)  ; ma  vi  hanno  associazioni  parziali,  che  tutelano  i 
seguaci  meno  fortunali  delle  muse,  suonatori,  coristi,  operaj,  inservienti 
dei  teatri  e simili:  il  patrimonio  di  colali  sodalizj  è costituito  dalle 


(1)  Borsari,  Cod.  di  Com.,  alParl.  2,  n.  43;  — A scoli,  ttiurisprud.  tcat.,  n.  431:  — Salucci, 
Jfan.  della  gturispr.  dei  teatri , n.  33,  49, 162,  203  , 2 .52;  — Seni.  H gerì  Da  jo  1858,  in  causa  RonH 
contro  Relard,  del  Tribunale  di  Firenze,  riferita  nella  Gazz.  dei  Tribunali  di  Firenze,  14  gen- 
najo  1858:  — Seni.  18  maggio  1868  del  Trìb.  di  Comm.  in  Milano,  Agenzia  Zampetti  contro  Pe- 
ralta,  la  quale  pero  fu  riformala  dalla  Curie  di  Appello:  Momt . dei  Tribunali  di  Milano,  1868, 
p.  708,  H9f,  che  riferiamo  al  Capitolo  delle  Agenzie  teafrali.  — Troplo.no,  Dest  socie  lèi,  n.  343; 
Pardessi'a,  Dir.  comm.  T.  I,  n.  46;  — K.  Ac.nrl,  Code-Manuel  de t artista,  pag.  17.  — Lacan 
e Paolmibr,  Legni,  et  juritpr.  dee  theàtres,  T.  I,  n.  *208,  406;  — Vivisn  e Nlanc,  LegitlaLdet 
tlìèàt.,  n.  312;  — Vulpian  e Gauthier,  Code  des  thiàtrei,  pag.  208. 

(2)  Lacan  e Paulmier,  Op.  cit.,  T.  I,  n.  208  In  bue. 

(3)  Salucci,  Manuale  della  Giurisprud.  dei  teatri,  n.  242,  155  — Lacan  e Paulmier,  Op.  ciL, 
T,  I,  n.  209;  — E.  Ag.nel,  Op.  cit.,  n.  277,  pag.  203. 

(4)  Dallo*,  Rcpcrt.,  V,  Théàtre , n.  313  Iri  line;  — Acuti*  Op.  eli.,  pag.  239  t scg. 
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lasse  d’ammissione  e da  tenui  contribuzioni  degli  ascritti , dalle  libe- 
ralità di  privati  benefattori,'  e dalle  beneficiate  che  si  danno  in  teatro 
a loro  esclusivo  profitto.  La  gestione  amministrativa  di  questi  istituti 
è condotta  in  conformità  alle  leggi  sulle  opere  pie  ; e coi  proventi 
si  forniscono  pensioni  ai  vecchi  bisognosi,  alle  vedove  ed  ai  minorenni 
degli  ascritti  defunti,  come  pure  si  accordano  sovvenzioni  straordinario 
in  caso  di  sventura. 

Di  queste  associazioni,  che  sovvengono  ai  bisogni  più  prepotenti 
della  vecchiaja  e della  indigenza,  risparmiando  all’artista  l’ indecoroso 
ricorso  all’elemosina,  abbiamo  diversi  esempj  fra  noi,  come  il  Pio 
Istituto  filarmonico  ed  il  Pio  Istituto  teatrale,  di  Milano:  il  primo  dei 
quali,  fondato  sino  dal  1783,  ha  ora  un  patrimonio  d'olire  L.  230,000, 
ed  accoglie  nel  suo  seno  maestri  e professori  d’orchestra,  con  prefe- 
renza per  quelli  che,  di  consuetudine,  trovansi  addetti  all’ orchestra 
del  Teatro  alla  Scala,  e fra  questi  sono  preferiti  coloro  che  si  dedi- 
cano esclusivamente  alla  professione  musicale.  Il  Pio  Istituto  teatrale, 
promosso  nel  novembre  del  1828  dalla  direzione  dei  rr.  teatri,  allora 
tenuta  dal  patrizio  milanese  Duca  Carlo  Visconti  di  Modrone,  e pre- 
sieduto ancor  oggi  da  quella  direzione,  ha  per  iscopo  di  sovvenire 
ai  bisogni  degli  individui  di  ogni  classe  addetti  in  via  ordinaria  ai 
teatri  della  Scala  e Canobbiana.  e gode  ora  di  un  patrimonio  di  circa 
L.  1 10,000  (1). 


(I)  Di  entrami*  queste  utilissime  istituzioni  daremo  gli  Statuii  nel  l'A  pendice  dei  secondo 

Volume. 


Digitized  by  Google 


CAPITOLO  V 


Delle  acrlttnre. 


Suzione  I.  — Generalità:  Capacità  ài  obbligarsi:  Minori: 
Inabilitati  : Interdetti. 


336.  DeAnizInne  delta  scrittura. 

337.  Requisiti  necessari  alla  efficacia  della  scrit- 

tura. 

336.  Pseudonimi:  nomi  dell'arte:  non  pregiudi- 
cano alla  validità  detratto. 

339.  Anche  la  voce  impreta  basta  a designare 
la  persona  del  reali  impresari. 

310.  Capacita  di  obbligarsi. 

341.  Consenso  necessario  ai  minori. 

349.  Ipotesi  e questioni  diverse. 

343.  Nullità  della  scrittura  fatta  dal  minore. 

344.  Il  padre  può  proporre  raziono  di  nullità 

tanto  in  proprio  come  in  nome  del  Aglio. 

345.  I.a  nullità  della  scrittura  non  annulla  la 

sicurtà. 

346.  Il  minore  che  diede  esecozione  al  contralto, 

è obbligato,  presumendosi  tacila  conferma. 

347.  Anche  il  minore  emancipato  non  può  fare 

scrittura  da  solo. 

348.  Quid  se  si  è dichiarato  maggiore?  Se  ha 

usato  dolo  o frode  per  ingannare  r im- 
presa ? 

349.  Quando  la  scrittura  è fatta  secondo  le  con- 

dizioni volute  dalla  legge  non  può  rescin- 
dersi per  lesione. 

350.  L’impresario  non  può  invocare  la  nullità 

della  scrittura  fatta  col  minore  senza  le 
debite  formalità. 

351.  L’autorizza/ione  può  essere  anche  tacita. 
353.  Basta  la  Arma  del  padre,  della  madre  o 

del  tutore. 

353.  Interpretazione  del  consenso  paterno. 

354.  Non  può  la  scrittura  alterare  I diritti  della' 

podestà  patria  e tutoria. 

355.  Se  l'autorizzazione  generica  alla  carriera 
teatrale  valga  per  ogni  scrittura  successiva,  i 

356.  l a madre  che  passò  a seconde  nozze  può  ; 


fare  od  assistere  scritture  pel  Aglio  mi- 
nore? 

337.  A fortiori  se  fu  conservata  all’  amministra- 
zione dei  beni  dei  Agii. 

358.  Il  padre,  la  madre,  il  tutore  col  l'assistenza 
all’atto  del  minore  non  assumono  obbli- 
gazione personale. 

339.  La  scrittura  di  un  fanciullo  non  è obbliga- 
toria; può  essere  revocata  in  uomo  di  lui. 
360.  Se  il  minore  non  intervenne  alla  scrittura 
che  In  suo  nome  fu  stipulata  dai  genitori, 
questi  sono  responsabili. 

301.  Lo  clausole  penali  nelle  scritture  dei  mi- 
nori, di  regola,  non  sono  obbligatorie,  ma 
non  annullano  la  scrittura. 

368.  L’impresario  non  può  ritirarsi  dalla  penale. 
Questione. 

363.  In  caso  di  rescissione,  quando  gli  spetti  la 

ripetizione  del  già  pagato. 

364.  Considerazioni  generali  sulle  azioni  rescis- 

sorie dei  minori. 

363.  La  ratifica  del  minore  diventato  maggio- 
renne ha  elTelto  retroattivo. 

366.  Il  minore  è obbligato  per  le  spese  relativa 

alla  sua  professione. 

367.  Spese  estranee  alla  professione;  si  distinguo 

fra  minore  emancipato  e non  emancipato. 

368.  L’asufrutlo  legale  «penante  ai  genitori  non 

si  estende  alle  paghe  delle  scritture*  ina 
queste  debbano  essere  versate  a loro,  che 
ne  hanno  l 'amministrazione. 

369.  La  stessa  nonna  vaio  pei  doni. 

370.  Diritti  ed  obblighi  del  tutore. 

371.  Norme  per  le  obbligazioni  del  minore  eman- 

cipato. 

379.  Per  I*  Interdetto. 

373.  Per  rinabllitalo. 


336.  Chiamasi  scrittura  la  convenzione  colla  quale  un  artista  si 
obbliga  a preslare  per  cerio  tempo  l'opera  sua,  i suoi  talenti  ad  una 
impresa  o a un  direttore,  col  corrispettivo  di  un  determinato  prezzo 
ohe  il  direttore  o l’impresa  si  obbliga  di  pagare.  È upa  vera  locazione 
d’opera  nei  sensi  degli  art.  1(527,  n.  1,  ÌG28  Codice  Civile.  Anche  Tallo 
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mediante  il  quale  si  constata  la  convenzione  appellasi  scrittura.  Sicché 
nel  linguaggio  comune  si  dinotano  sotto  un  istesso  vocabolo  la  conven- 
zione e lo  scritto  che  di  essa  fa  fede. 

337.  I requisiti  essenziali  alla  efficacia  della  scrittura  sono:  Inca- 
pacità dei  contraenti;  2.°  consenso:  3.°  determinazione  del  prezzo; 
4.®  determinazione  della  durala  delle  prestazioni;  5.®  vi  hanno  altre 
stipulazioni  accessorie,  riguardo  alla  indicazione  dei  teatri,  al  grado 
dell’artista,  scelta  delle  piarti,  obbligo  del  basso  vestiario,  serate  e si- 
mili, di  cui  terremo  in  seguito  parola  (1). 

338.  Riguardo  alle  persone  dei  contraenti,  osserveremo  che  talora 
gli  artisti  si  permettono  assumere  un  nome  che  non  è il  loro:  le  op- 
posizioni incontrate  in  famiglia  prima  di  abbracciare  la  carriera  tea- 
trale, o il  desiderio  di  coprire  eventuali  insuccessi  sotto  nome  facil- 
mente mutabile,  consigliano  talvolta  questa  innocente  metamorfosi,  per 
la  quale  l’attore  credendosi  abilitato  a prendere  un  nome  cosi  detto 
dell’ arte,  anche  senza  beneplacito  dell’ufficiale  dello  Stato  Civile,  si 
serve  di  quello  in  tutto  ciò  che  concerne  gli  affari  teatrali.  Questi 
pseudonimi  sono  frequentissimi  e nulla  pregiudicano  alla  validità  delle 
stipulazioni:  quando  la  persona  sia  identificata,  non  potrà  il  fìnto  nome 
alterare  le  conseguenze  degli  obblighi  assunti. 

339.  Anche  gli  impresari  qualche  volta  non  usano  il  loro  nome, 
ma  si  accontentano  di  intestare  o sottoscrivere  i loro  atti  colle  voci 
di  Impresa  del  teatro  di...,  ovvero  Impresa  teatrale  e simili:  queste 
voci,  è ormai  ritenuto  dalla  consuetudine  e dalla  giurisprudenza  che 
sono  di  per  sé  valevoli  a rappresentare  persone  fisicamente  e giuridi- 
camente esistenti,  ognuno  sapendo  che  i teatri  sono  condotti  oa  una 
società  o da  inlraprendilori  ai  quali  per  un’antica  e non  interrotta 
consuetudine  viene  dato  il  nome  d 'Impresa  o d'impresa  teatrale  (2); 
laonde  sotto  questa  generica  indicazione  devono  ritenersi  nominativa- 
mente indicate  le  persone  che  in  quell’epoca  tengono  la  gestione  del 
teatro  (n.  234,  pag.  261). 

340.  Perchè  la  scrittura  sia  valida,  si  è detto,  è necessario  in  primo 
luogo  che  venga  falla  tra  persone  capaci  di  obbligarsi.  Essa  è nulla 
quando  una  delle  parti  sia  incapace:  la  nullità  può  venire  opposta  da 
quest’ultimo  senza  che  l’altra  abbia  diritto  di  prevalersene  (art.  H07 
Ood.  Civ.).  Gli  incapaci  di  contrarre,  che  appajono  più  di  frequente 
nei  teatri  sono  i minori;  vedremo,  inoltre,  quali  sicno  i rapporti  di 


(!)  E.  Agnei..  Code-Manurl  de»  art.,  pag.  86,  n.  14!. 

(2)  Seni.  H feb.  !862  della  Corte  di  Firenze,  riferita  nella  Gazzetta  dei  Tribunali  di  Genova, 
* in  fine  di  questa  Parte  U,  al  Capitolo  Delle  agenzie  teatrali. 
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diritto  degli  emancipati,  degli  inabilitati  e delle  donne  maritate  negli 
affari  teatrali. 

341.  Riguardo  ai  minori,  in  tesi  generale,  è a ritenersi  che  abbi- 
sognano del  consenso  del  padre:  in  mancanza  del  padre,  del  consenso 
della  madre:  in  mancanza  delibino  e dell’altra  abbisognerà  il  consenso 
del  tutore  o del  Consìglio  di  famiglia.  Ciò  si  raccoglie  dal  disposto 
degli  art.  224,  231  del  Codice  Civile  (1). 

342.  Ma , nella  pratica,  molte  diverse  ipotesi  ponno  presentarsi.  La 
scrittura  può  essere  stata  firmata  da  un  minore  non  emancipato  o da 
un  minore  emancipalo,  senza  l’intervento  dei  genitori;  — l’intervento 
dei  genitori  può  aver  avuto  luogo;  — ponno  averla  stipulata  essi  senza 
concorso  del  minore;  — ponno  infine  conlenervisi  clausole  eccedenti 
la  capacità  del  minore,  e di  tal  natura  da  influire  sulla  validità  o sul- 
l’esecuzione del  contralto. 

343.  Se  un  minore  non  emancipalo  firmò  una  scrittura  senza  il 
consenso  delle  persone  alla  cui  autorità  è soggetto,  il  principio  che 
lo  dichiara  incapace  di  obbligarsi  debbo  avere  intera  applicazione 
(art.  220,  224,  277,  1 tOG  Cod.  Civ.'l.  Il  minore  che  non  può  alienare, 
nè  vincolare  i suoi  beni,  mobili  od  immobili  non  può  nemmeno  va- 
lidamente obbligare  la  sua  persona,  il  suo  avvenire  senza  il  consenso 
de’  suoi  legittimi  rappresentanti.  E questa  massima  fu  costantemente 
riconosciuta  dalla  giurisprudenza  (2). 

344.  Il  padre  può  proporre  Unto  in  nome  proprio  come  in  nome 
del  figlio  l’azione  di  nullità  della  obbligazione  contralta  dal  figlio  sot- 
toposto alla  sua  podestà;  e ciò  quantunque  le  clausole  relative  non 
fossero  ftsi ve  de’suoi  interessi  pecuniarj;  perocché,  giusta  le  disposizioni 
del  diritto  civile  (art.  221  Cod.  Civ.),  il  padre  rappresenta  i figli  sot- 
toposti alla  patria  podestà,  ne  promuove  e cura  gli  interessi  e ne  am- 
ministra i beni  (3). 

E si  è detto  che  può  domandarsi  la  rescissione  de’ suoi  contralti  » 
anche  in  quanto  non  siavi  lesione  a suo  pregiudizio;  perocché,  in  ma- 
teria di  scritture  teatrali,  non  è soltanto  nell’economia  dello  varie 
clausole  che  convien  ricercare  se  esista  lesione,  bensì  deve  ella,  anzi- 
tutto, ricercarsi  nella  stessa  scrittura.  Se  la  scrittura  non  è pregiudizie- 
vole alla  fortuna  del  minore,  la  moralità  di  esso  ù esposta  a pericoli, 
che  non  si  ponno  disconoscere  (pag.  321),  e che  sono  inseparabili  dal- 

(I)  Vedi  anche  E.  àcnel.  Code- Manuel  des  artiites,  pag.  39,  n.  66. 

(1)  Salucci,  Manuale  della  giuritpr.  teat.,  Cap.  VII,  n.  51;  — A scoli,  Giuritpr.  teat n.  123, 
124;  — Dallo/.,  Rcp.,  V,  Thiàtre , n.  168;  — Lacan  e Paulmieb,  Op.  clt.,  T.  I,  n.  426. 

(3)  Sentenza  7 Riugno  1867  della  Corte  d’AppelIo  di  Napoli,  inn.  di  Giurispr.,  1866-69,  P.  Il, 
pag.  465. 
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l'esercizio  della  professione.  Può  avvenire  eziandio  che  questa  professione 
non  sia  conforme  all'educazione  ricevuta  dal  minore , alla  condizione 
della  sua  famiglia,  e che  un’altra  gli  sia  più  conveniente.  Siffatte  que- 
stioni non  ponno  essere  decise  che  dalle  persone  cui  la  legge  diè  in- 
carico di  dirigere  la  sua  condotta.  I Tribunali  devono  rimettersi  alla 
loro  sollecitudine,  alla  loro  esperienza.  V’è  lesione  pel  minore,  per  ciò 
solo  che  di  suo  arbitrio,  senza  intervento  dei  genitori  o del  tutore, 
espone  il  suo  avvenire  a lutti  i rischi,  a tutti  gli  errori  che  presenta 
una  simile  condizione.  La  sua  scrittura  deve  quindi  rescindersi,  astra- 
zion  fatta  dalle  clausole  che  in  essa  fossero  contenute  (1). 

345.  Ma  quantunque  fosse  annullata  ('obbligazione  del  minore,  do- 
vrebbe ritenersi  valida  la  fìdejussione  prestala  da  persona  capace  di 
obbligarsi,  in  forza  del  principio  che  non  deve  infirmarsi  la  fidejus- 
sione  prestata  per  una  obbligazione,  che  può  essere  annullala  in  forai 
di  una  eccezione  meramente  personale  all’obbligato,  come  quella  di 
minor  età  (art.  1899  Cori.  Civ.).  Conseguentemente  il  fideiussore  do- 
vrebbe pagare  la  penale  stipulata  per  l’inadempimento  della  scrittura: 
dappoiché  la  stipulazione  di  questa  è nulla  sol  quando  l'obhligazionc 
principale  sia  nulla  di  nullità  radicale  ed  assoluta;  ma  rimane  efficace 
se  il  vizio  di  nullità  sia  puramente  relativo  (art.  1210  Cod.  Civ.). 

346.  Il  minore  che  avesse  incominciato  a dare  esecuzione  alla 
scrittura  per  lui  stipulala  da’suoi  genitori  o da  coloro  che  avrebbero 
dovuto  autorizzare  il  contratto,  esigendone  anche  i beneficj,  resterebbe 
obbligato  perchè  quei  fatto  suo  equivarrebbe  ad  esplicita  conferma  e 
sottomissione.  Il  Tribunale  di  Commercio  di  Genova,  Decisione  2 giu- 
gno 1863,  in  causa  [{istori  contro  Ferroni,  disse:  « Considerando,  che, 
• a declinare  la  efficacia  di  tali  rilievi,  dalla  parte  convenuta  inulil- 

> mente  si  lenta  il  fatto  della  riconferma  nella  locazione  impugnare; 
» conciossiachè  se  questo,  non  risulta  abbastanza  constatato  dall’ iso- 
» lata  dichiarazione  di'  Alessandro  Ferroni;  se  egli  disporre  non  po- 
li leva  dell'opera  personale  della  moglie  e della  figlia  nell’arte  dram- 

> malica,  e a queste  il  diritto  accordar  si  voglia  di  ripudiare  il  fatto 
» del  rispettivo  padre  e marito,  quello  già  non  avranno  di  discono- 
» scere  il  proprio;  ora  la  esecuzione,  data  per  esse  al  patto  addizio- 
» naie,  perdurando  nella  locazione  e riscuotendo  il  maggiore  stipendio 

> accordalo  pel  caso  soltanto  della  proroga  e il  soprasoldo  delle  L.  600, 
» dovuto  per  l’intera  annata  teatrale  1858  e 1839,  dimostra  come  l’ac- 

> collazione  alia  riconferma  scritta  dall’Alessandro  Ferroni  dalle  stesse 

(I)  Lacan  e Paulkibr,  Legnini.  et  jurispr.  dei  thiàirc *,  T.  I,  n.  226. 
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» convenute  partisse  e solo  per  mezzo  del  rispettivo  padre  e marito 
» che  pur  era  colla  sua  approvazione  al  contralto  intervenuto,  l’ab- 
» biano  esse  manifestata  (1).  * 

347.  Anche  il  minore  emancipato,  come  il  non  emancipato,  non 
può  contrarre  scrittura  teatrale.  L’art.  317  God.  Civ.  non  determina 
precisamente  quali  atti  il  minore  emancipato  può  compire  da  solo,  ma 
limita  la  sua  capacità  agli  alti  di  semplice  amministrazione.  Per  verità 
anche  i commentatori  non  si  accordano  nel  dichiarare  quali  precisa- 
mente siano  gli  atti  di  semplice  amministrazione  (2):  ma  è comune 
opinione  che  una  scrittura  teatrale  eccella  questi  limiti.  Essa  vincola 
la  personalilà  dell'attore  per  un  certo  tempo,  per  un  certo  numero 
d’anni:  e le  conseguenze  delle  indennità  a cui  può  andare  soggetto  in 
caso  di  inadempimento  non  sempre  sono  prevedute  dalla  gioventù  ine- 
sperta. — Per  gli  art.  310  e 311  del  Codice  Civ.,  la  emancipazione  si 
acquista  di  diritto  col  matrimonio  in  qualunque  età;  e fuori  del  matri- 
monio, può  accordarsi  al  minore  quando  abbia  compito  i 1 8 anni  : or 
in  questa  età  l’emancipalo  non  è sempre  in  grado  di  premunirsi  contro 
gli  agguati  e i pericoli  che  da  ogni  parte  sorgono  intorno,  special- 
mente  ai  giovani  artisti.  Oltre  quanto  accennavasi  al  numero  prece- 
dente, la  scelta  del  genere  e delle  parli  non  è cosa  indifferente,  nè 
sempre  basterà  il  suo  criterio  ad  illuminarlo  su  questo  proposito.  Se 
la  legge  ebbe  cura  di  restringere  la  sua  capacità  ad  atti  che  non  pos- 
sano compromettere  il  suo  avere,  dimostra  abbastanza  di  ricusargli  il 
diritto  di  fare  alti  che  potrebbero  mettere  a repentaglio  i suoi  beni 
od  i suoi  costumi  (3).  Vedi  poi  al  n.  371. 

348.  Se  il  minore,  emancipalo  o non  emancipato,  ha  dritto  di 
ottenere  la  rescissione  della  scrittura  falla  senza  assistenza  del  padre, 

(I)  A scoli,  Gitiritp.  teal.,  pai?.  95,  n.  129. 

(3)  Cattaneo  e Lorda  al  Cod.  Civ.,  art  225,  n.  6;  art.  317  e seg.,  n.  I. 

<3  » Di  questo  parere  t'  anche  il  signor  Ascoli,  Op.  clt.,  pag.  93,  n.  431. 

Ciononostante  il  contrario  fu  giudicato  dal  Tribunale  della  Senna  nella  causa  contro  mada- 
migella Clarissa  iGaz.  de » Trib.,  e le  Droit , IS  maggio  1841).  Innanzi  aver  fatto  annullar©  la 
scrittura  del  mese  di  aprile  1838,  che  la  legava  al  teatro  del  Pantheon,  questa  attrice,  che  dappoi 
©rasi  fatta  emancipare,  ne  contrasse  una  seconda  nell'ottobre  1838,  col  teatro  della  Calti,  assi- 
stita questa  volta  dal  suo  curatore.  Nel  settembre  1840  prima  che  la  seconda  fosse  spirata,  ne 
foce  una  lena  col  direttore  delle  Variétés,  sotto  una  pena  convenzionale  di  30,000  franchi,  ma 
senza  essere  assistita  dal  suo  curatore.  — Stretta  da  ambe  le  parti,  madamigella  Clarissa  si  ap- 
piglia al  partito  di  domandare  la  nullità  della  sua  scrittura  colle  Variété «.  Il  Tribunale  rigetta 
la  sua  domanda,  dichiara  valida  la  sua  scrittura,  come  altro  degli  atii  che  il  minore  emancipato 
può  praticare  senza  rasslsteiua  del  suo  curatore,  e,  attesa  la  poziorità  della  scrllttfra  colla  Gaite 
condanna  madamigella  Clarissa  a pagare  al  direttore  delle  Variété $ la  pena  di  20,000  franchi. 

La  posizione  di  madamigella  Clarissa,  in  questo  affare,  era  certamente  poco  vantaggiosa;  le 
circostanze  poterono  determinare  la  decisione  del  Tribunale;  ma  esse  lo  trascinarono,  a nostro 
avviso,  oltre  i veri  principi.  tTn  minore  emancipato  non  ha  la  capacità  che  il  Tribunale  gli  sup- 
tHise,  e la  condotta  dell'attrice  è una  novella  prova  del  bisogno  ch’essa  aveva  di  essere  assistita 
da  un  curatore.  — Lacan  e Paulmii*,  Op.  clt.,  n.  229.  — Dallo?,  fìep,  loc.  e n.  dt. 
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tutore  o curatore,  rimane  a vedersi  se  tale  azione  gli  competa  anche 
quando  egli  siasi  dichiarato  maggiore  di  età.  S'egii  si  è limitato  a farne 
semplice  dichiarazione,  ciò  non  basta,  per  legge,  a togliere  la  nullità 
della  scrittura  (art.  1303,  1305  Cod.  Civ.).  In  diritto  ritiensi  che  nes- 
suno ignori  la  effettiva  condizione  di  colui  col  quale  contralta.  È noto 
l’adagio:  Qui  cum  alio  contrahit,  vel  est  vel  esse  debet  non  ignarus 
conditionis  ejus  (t).  Al  direttore  incombe  di  informarsene  e di  non 
conchiudere  la  scrittura  senza  l’intervento  delle  persone  necessarie,  per 
legge,  a costituire  un  valido  consenso. 

Ma  l'obbligazione  non  può  essere  impugnala  da  quel  minore,  che 
con  raggiri  o mezzi  dolosi  avesse  occultato  di  esser  tale  (art.  1305 
Cod.  Civ.),  come  se  avesse  presentato  atti  o documenti  falsi  od  alte- 
rati per  mantenere  l'impresario  nell’erronea  credenza  ; perocché  siccome 
anche  il  minore  è tenuto  pel  dolo  (art.  1306  Cod.  Civ.),  specialmente 
quando  abbia  raggiunta  una  certa  età,  cosi  dovrebbe  egli  mantenere 
il  contralto  o prestare  soddisfacimento  quando  si  verificassero  i seguenti 
estremi  cioè:  l.°  Che  il  minore  fosse  in  dolo  e l’impresario  o diret- 
tore in  buona  fede:  2.°  Che  il  direttore  non  abbia  potuto  facilmente 
informarsi  sulla  veracità  delle  asserzioni  del  minore;  altrimenti  sarebbe 
egli  stesso  in  colpa  (2). 

349.  Secondo  il  sistema  adottato  dalla  legislazione  italiana  riguardo 
alla  nullità  e rescissione  degli  alti  minorili , non  è più  ammesso  il 
dubbio  se,  quando  un  contratto  minorile  sia  stato  conchiuso  colle 
autorizzazioni  e cogli  interventi  e sotto  le  formalità  volute  dalla  legge, 
sia  ancora  rescindibile  per  titolo  di  intrinseca  lesione  degli  interessi 
del  minore. 

Allorché  il  minore,  emancipato  o non  emancipato,  firmò  la  scrit- 
tura coll’assistenza,  colla  autorizzazione  di  suo  padre  o di  sua  madre, 
del  suo  tutore  o curatore,  egli  è validamente  obbligato.  L’autorizza- 
zione o l’assistenza  di  queste  persone  offre  tutte  le  garanzie  che  si 
ponno  ragionevolmente  desiderare  per  salvaguardia  agli  interessi  del 
minore.  E quantunque  non  manchino  giudicali  francesi  i quali  annul- 
larono anche  scritture  approvate  dai  legittimi  rappresentanti  del  mi- 
norenne (3),  deve  per  noi  ritenersi  che  queste,  come  ogni  altro  con- 


x 

(4)  L.  19.  Dlg.  de  div.  reg.  jur. 

(2i  Zacham-e,  T.  I,  $ 335  In  (ine  ; — Taglioni,  al  Tari.  4307  Cod.  Nap  ; — Duranton,  T.  VII, 
Pag.  445. 

(3)  Furono  annullate  alcune  scritture  , benché  firmale  dai  minori  assistiti  ed  autorizzati  dai 
loro  genitori  o tutori  (Gai.  dee  Trib.  e le  Droit  26  nov.  4836).  Cosi  il  Tribunale  della  Senna 
annullo  la  scrittura  contratta  da  madamigella  Mayer,  sotto  l’assistenza  di  suo  padre,  col  teatro 
ilei  Vaudeville  (Gai.  dee  Trib.  e le  Droit  8 marzo  4839).  La  Corie  di  Parigi  confermò  questa 
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tratto  del  minorenne,  suol  essere  rispettato  quando  ebbe  Tapprovaztone 
dalla  legge  richiesta:  ora  la  legge  non  richiede  espressamente  per 
questa  specie  di  deliberazione  del  minore  e relative  obbligazioni  una 
speciale  approvazione , quindi  non  potrebbe  ammettersi  la  nullità  o 
rescissione  dell’alto  (arg.  art.  1303  Cod.  Civ.  n.  1 e 2j  per  titolo  di 
lesione,  se  non  nei  casi  in  cui  sarebbe  ammessa  dalla  legge  anche  a 
favore  di  maggiorenni.  Questo  sistema  è chiarito  anche  nei  molivi 
del  Codice  al  Titolo  IV  del  Libro  Ili  esposti  dal  chiarissimo  Pisanelli. 

Secondo  i principj  del  diritto  comune  era  massima  volgare,  tanto 
spesso  ripetuta  dai  giureconsulti  francesi,  che  minor  non  restituitur 
tamquam  minor,  sed  tamquam  tesus(l):  ma  secondo  la  legislazione  ita- 
liana il  ditlerio  potrebbe  invertirsi,  dicendo  invece  minor  non  restituitur 
tamquam  laesus , sed  tamquam  minor;  imperocché  pel  caso  di  lesione 
la  legge  gli  accorda  il  regresso  verso  i suoi  rappresentanti  che  lo  dan- 
neggiarono, lasciando  ai  terzi  la  sicurezza  dei  loro  contratti  (art.  1063, 
2143  Cod.  Civ).  E (Malli,  per  limitarci  al  nostro  soggetto,  se  non 
è sufficiente  l’adesione  di  coloro  alla  cui  autorità  sono  subordinati  i 
minori,  che  dovrà  farsi  onde  assicurare  la  regolarità  e stabilità  delle 
scritture?  Si  vorrà  equiparare  l'alto  con  cui  il  minore  promette  i suoi 
servigi  all’alto  in  cui  ipoteca  li  suoi  immobili?  In  tal  caso  sarebbe 
mestieri,  oltre  l’assenso  paterno,  l'autorizzazione  del  Tribunale;  e se 
i genitori  sono  defunti  converrà  sentire  il  consiglio  di  famiglia,  e,  dopo 
la  deliberazione  del  consiglio  di  famiglia,  si  dovrà  sollecitare  l’omolo- 
gazione del  Tribunale  (art.  224,  29G , Cod.  Civ.)  ; sicché  spetterebbe 
al  Tribunale  di  decidere,  sovra  conclusioni  del  pubblico  ministero,  se 
un  minore  possa  scritturarsi  ad  un  teatro! 

Questa  conclusione , la  quale  certo  ò affatto  ignota  al  mondo 
teatrale  ad  onta  dei  pochi  giudicali  stranieri  che  riferimmo  qui  sopra, 

sentenza,  modificandone  per  altro  i molivi,  in  guisa  da  esprimere  che  il  contratto  rimaneva 
annullato  in  causa  della  lesione  risultante  dalla  stipulazione  di  una  pena  convenzionale  troppo 
ingente,  e non  perché  la  minore  assistita  dal  padre  fosso  incapace  a contrarre. 

Richiameremo  più  avanti  (n.  361)  se  la  stipulazione  di  una  pena  convenzionale  v|zj  talmente 
il  contratto  da  portarne  seco  la  nullità.  Lasciando,  per  ora,  da  parte  la  questione  di  tale  circo- 
stanza e supposto  che  la  scrittura  non  contenga  alcuna  clausola  esorbitante,  non  sappiamo  per- 
suaderci che  l'assistenza  del  tutore  sia  insufficiente  a render  valido  il  contratto. 

Quando  il  minore  fu  istruito  delle  conseguenze  dell'atto,  quando  la  scrittura  è riconosciuta  a 
lui  vantaggiosa  dalla  persona  che  la  legge  prepose  alla  tutela  de’  suoi  interessi,  il  vincolo  che 
lo  lega  ad  un  teatro  non  può  più,  in  sé  stesso,  riguardarsi  come  lesivo.  Il  padre  od  il  tutore  e 
Incaricato  di  aver  cura  della  persona  e insieme  ili  amministrare  le  sostanze  del  minore.  A lui 
spelta  la  facolta  di  dirigerlo  nella  scelta  della  professione  ch'egli  giudica  la  piu  conveniente 
alla  sua  altitudine.  S'egli  ha  il  diritto  di  aprirgli  una  professione,  debbo  avere  anche  quello  di 
convalidare,  col  suo  concorso,  quegli  atti  che  ne  sono  indispensabili  preliminari.  — Lacan  e 
Paijlmikr,  Op.  cil.,  T.  I,  n.  229. 

(I)  Zacuaria,  Dir.  Civ.  Frane.,  T.  HI,  $ 582,  nota  n.  3,  ed  autori  ivi  citali. 
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oltre  che,  come  si  vide,  non  trova  appoggio  nel  disposto  di  legge,  è 
poi  contraria  eziandio  a quella  libertà  individuale  che,  nei  rapporti 
personali,  deve  rispettarsi  anche  pel  minorenne;  — è contraria  all’ inte- 
resse ed  alla  sicurezza  delle  amministrazioni  teatrali,  le  quali,  siccome 
negozianti,  hanno  d'uopo  di  celerilà  e speditezza  nelle  loro  operazioni; 
— è contraria  all’interesse  dell’arte  in  quanto  che  non  è solo  dagli 
aclisti  provetti  che  viene  assicuralo  il  successo  dei  teatri  ; alcune  parti 
devono  necessariamente  affidarsi  alla  gioventù , la  quale  spesso  è un 
ornamento  indispensabile  al  prestigio  e al  decoro  della  scena , come 
specialmente  nelle  produzioni  coreografiche;  — inoltre,  consacrando 
troppe  restrizioni,  si  rapirebbe  talvolta  alla  scena  ed  all’arte  un  ingegno 
di  attitudini  particolari,  di  lusinghiere  promesse. 

Ritengo,  quindi,  che  l’intervento  dei  Tribunali  in  simili  materie 
non  è neppure  a desiderarsi  nè  per  l’interesse  dei  minori  nè  per 
quello  del  pubblico  e dell'arte. 

350.  Se  i minori  o chi  per  essi  possono  far  dichiarare  nulle  le 
scritture  stipulate  senza  i consensi  e le  forme  di  legge,  non  possono 
gli  impresari  obbiettare  questa  nullità  dalla  legge  sancita  a favore  di 
certe  persone  per  rescindere  scritture  di  cui  si  trovassero  pentiti.  La 
nullità  per  difetto  di  capacità  nell’artista  è puramente  relativa,  e riser- 
vata a vantaggio  del  minore,  o della  persona  che  gode  una  speciale 
tutela  dalla  legge  (4):  ina  la  persona  capace  di  obbligarsi  non  può 
opporre  l’incapacità  del  minore,  dell’ interdetto,  dell’ inabilitato  o della 
donna  maritala,  con  cui  essa  ha  contrattalo  (art.  227,  H07  Cod.  Civ.), 
altrimenti  il  beneficio  legale  si  convertirebbe  a loro  danno  (2). 

351.  L’autorizzazione  dei  genitori,  del  tutore  o curatore  non  deve 
necessariamente  essere  espressa  o formale  ; può  anche  essere  tacita  e 
dedursi  dalle  circostanze.  Se,  per  esempio,  innanzi  obbligarsi  ad  un 
teatro,  il  minore  ne  avesse  già  altri  percorsi,  sciente  ed  acquiescente 
il  padre,  e con  sua  soddisfazione;  se  il  padre  riceveva  egli  stesso  i 
salarj  del  minore,  se  lo  conduceva  o lo  faceva  abitualmenle  condurre 
al  teatro,  ecc.,  è pur  giusto  di  scorgere  in  questo  assieme  di  circo- 
stanze la  prova  di  un’  adesione  equivalente  ad  una  espressa  autoriz- 
zazione. 

Il  Tribunale  della  Senna,  colla  decisione  8 luglio  1864,  in  causa 
Plumkell  disse: 


(1)  Quando  aclus  nulius  est  favore  alicujus , intelligitur  si  ipse  velit  esse  nullus.  Mastica, 
De  tae.  et  amb.  eonvent.  Lib.  IV,  tit.  30,  n.  13. 

(3)  Quod  favore  quorundam  eonstifutum  est  quibusdatn  casibus , ad  Ucsionem  eorum  no/u- 
mui  invenlum  videri.  L.  0,  Cod.  de  legib.  ; — Cattanbo  e Borda,  all’art.  4107  Cod.  Civ. 
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« Ma  ritenuto  che,  s'egli  è vero,  come  giustifica  Deribeaucourl , 
» che  sua  figlia  fosse  in  islalo  di  minor  età  al  momento  in  cui  con- 
» trasse  la  scrittura,  oggetto  della  lite,  appare  dai  documenti  offerti 
• al  Tribunale  che  la  medesima  area  già  stipulalo  una  prima  scrittura 
» allo  stesso  teatro  sotto  la  data  dell’ 8 dicembre;  — che, durante  il 
» corso  di  queste  due  scritture,  essa  figurava  sempre  sui  cartelloni  del 
» teatro  col  proprio  nome  di  famiglia;  — che  Deribeaucourl,  artista 
» di  musica,  addetto  successivamente  a diversi  teatri,  sui  quali  apparve 
» col  suo  consenso  l’altra  figlia  di  lui,  era  troppo  esperto  della  vita 
» teatrale  per  ignorare  le  scritture  della  convenuta , scritture  contro 
» le  quali  noD  erasi  rivelata,  per  parte  di  lui,  alcuna  opposizione;  — 

> che  in  tale  stalo  di  cose  è costante  pel  Tribunale  ch’egli  le  abbia 

> tacitamente  approvate.  • 

Nella  medesima  sentenza  il  Tribunale,  atteso  il  principio  di  esecu- 
zione del  contralto  fatto  dalla  figlia , rigettava  anche  le  sue  opposi- 
zioni e la  condannava  alla  pattuita  penale  0). 

352.  L’autorizzazione  del  marito  a riguardo  della  moglie  può  risul- 
tare anche  dalla  semplice  sottoscrizione  di  lui  a quell’ allo  pel  quale 
il  suo  consenso  si  ritiene  necessario.  Il  suo  nome  apposto  al  mede- 
simo non  può  avere  altro  significalo  fuor  quello  di  una  implicita 
adesione  alle  cose  ivi  stipulale , come  è negli  usi  teatrali , e questo 
principio  fu  più  volle  sancito  nella  pratica  giurisprudenza  (2).  E credo 
che,  per  analogia,  il  principio  stesso  dovrebbe  valere  anche  per  l’au- 
torizzazione dei  minori.  Quella  sottoscrizione  del  padre,  della  madre, 
del  tutore  a piedi  della  scrittura  non  ha  alcuna  ragione  di  essere,  se 

(I)  Vodi  il  caso  esposto  al  n.  346  e 397.  — E molto  tempo  prima  una  sentenza  del  Tribunale 
•Iella  Senna  {Gaz.  det  Trlb.,  13  giug.  1830)  giudicò  valida  la  scrittura  che  la  sig.  Despréaux, 
allora  minorenne,  aveva  conchiuso  colla  Comidie  Franraise,  senza  il  consenso  del  padre. 

• Ritenuto,  disse  il  Tribunale,  che  dai  fatti  e dalle  circostanze  della  causa  risulta  che  la  si- 

§ 

suora  Despreaux  ha  esercitato  da  parecchi  anni  la  professione  di  artista  drammatica,  sciente 
e consenziente  il  padre;  che  le  scritture  da  lei  stipulate  ricevevano  di  poi  l'approvazione  del 
padre  suo,  il  quale  riscuoteva  in  personal  salar]  rilasciandone  quitan  za;  che  conseguentemente, 
la  signora  Despreaux  aveva  una  tacita  autorizzazione  ad  obbligarsi,  e poteva  efficacemente  con- 
trarre una  nuova  scrittura,  che  si  palesa  anche  più  vantaggiosa,  per  essa,  delle  precedenti.  • 

Nella  causa  relativa  alla  scrittura  di  Desiderala  Pochonnct,  era  costante  che  il  secondo  marito 
della  madre  di  qucsla  attrice  non  aveva  brinalo  l’atto  di  scrittura.  Il  Tribunale  rigetto  questa 
erezione.  « Attesoché  GoldstucWer  (il  secondo  marito)  ebbe  cognizione  della  doppia  scrittura  di 
saa  figliastra,  e ne  ha  persino  goduto,  dappoiché  ne  risultò  a lui  un  diritto  d'ingresso  gra- 
tuito al  teatro,  diritto  di  cui  egli  non  mancò  di  far  uso.  Che  col  permettere  alla  figliastra  di 
recarsi  sulle  scene,  e col  profittare  personalmente  della  scrittura  da  lei  conchlusa  egli  aderiva 
a quanto  erasi  convenuto.  • — Ascoli,  Sludi  di  giur.  teatr.  n.  428,  438.  — Lacan  e Paclbier, 
Op.  eli.  T.  I,  n.  134;  — DaLLOZ,  Rep.W  Thèntre,n.  472;— Aonel.  Code-manuel  Jet  art.  n.  71. 

(1)  Boisoobt,  Dietim,  de  droit.  V.  Autor,  marit — Dalloz,  Tom.  XIX,  pag.  320;  — Pail- 
lbt  , all’art  217  ; — Cass.  8 apr.  4829.  — Bruxelles,  5 genn.  4822;  — Coni  de  Casa.  12  marzo 
4834;  — Corte  d’App.  di  Torino,  29  aprile  4849;  — Bbttini,  Giurisp.  deg  !•  / SI  off  Sardi,  4848-49, 
Parte  li,  col.  111. 
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non  sia  per  confermare  e rendere  efficace  le  stipulazioni  fatte  col  mi- 
nore: è questa  una  presunzione  fondata  nella  logica  naturale  delle 
cose  e dei  fatti.  Spetterà  al  padre  od  alla  madre  dimostrare  il  con- 
trario, ove  sia  del  caso. 

353.  Quantunque  l’autorizzazione  necessaria  al  minore  possa  dedursi 
dalle  circostanze,  non  si  dimentichi  eh’ essa  non  vuole  essere  estesa 
oltre  il  suo  oggetto.  Da  ciò  che  un  padre  al  suo  figlio  minorenne 
concesse  di  obbligarsi  o di  rimanere  obbligalo  ad  un  teatro,  non  se 
ne  potrebbe  dedurre  che  questi  autorizzazione  basti  perchè  il  tiglio 
possa  validamente  scritturarsi  ad  un  altro  teatro,  a meno  che  fatti 
particolari  non  venissero  a dimostrare  il  consenso  del  padre  a questa 
nuova  scrittura. 

Quella  prima  concessione  non  rivocata,  nè  espressamente  limitati 
a tempo  od  a luogo,  potrà  però  sempre  considerarsi  come  indizio  di 
tacilo  consenso  Q). 

354.  Appena  giova  ricordare  che  la  scrittura  del  minore  non  può 
distruggere  nè  modificare  i diritti  che  la  legge  accorda  ai  genitori , 
in  forza  della  patria  podestà,  e,  mancando  essi,  ai  tutori  o curatori 
sulla  persona  dei  minorenni  (art.  220,  277,  1379  e art.  12  delle  di- 
sposizioni p rei im.  del  Cod.  Civile).  Non  è mai  soverchia  fra  i pericoli 
e le  seduzioni  della  carriera  teatrale  la  sollecitudine  delle  persone 
cui  è affidata  la  somma  degli  interessi  materiali  e morali  di  inesperta 
gioventù.  In  tali  condizioni  deve  essere  saldo  il  freno  della  podestà 
paterna,  della  vigilanza  tutoria,  affine  di  preservare  il  minore  da  quei 
traviamenti  che  l’età  e le  frequenti  occasioni  renderebbero  sventura- 
tamente troppo  facili.  K perciò  naturale  e prudente  che,  sebbene  scrit- 
turalo ad  un  teatro,  il  minore  sia  sempre  sotto  l'autorità  dei  genitori 
sino  alla  sua  maggior  età  od  all’emancipazione;  egli  non  può  abban- 
donare la  casa  paterna  o quella  che  il  padre  gli  abbia  destinata,  senza 
permesso  di  lui;  c la  legge  stabilisce  speciali  norme  a seguirsi  net 
caso  che  il  padre  non  riesca  a frenare  i traviamenti  del  figlio  (art.  221, 
222  e seg.  del  Cod.  Civile);  il  diritto  di  sorveglianza  sulla  condotta 
del  figlio  e di  correzione  si  fonda  sulle  più  elevate  considerazioni 
d’ordine  sociale  alle  quali  non  è lecito  derogare  con  privale  conven- 
zioni (2). 


Il,  Salucci,  Man.  dilla  gmrispr.  dei  teatri,  Cap.  VII,  a.  52;  — Lacan  e Pauluikr,  Op.  al. 
T.  I,  o.  139. 

(Il  Nel  (radalo  dei  signori  Lacan  c Paulhikr  sono  svolte  alcune  considerazioni  riguardo  a un 
caso  pratico  che  meritano  essere  ricordato.  A pag.  34S,  391  in  nota,  si  parlò  del  processo  in- 
tentalo dalla  vedova  Pochonnet,  maritala  Uoldsiucker,  al  direttore  del  (,'ymnaee,  perchè  fosse 
annullala  la  tenitura  di  Desiderata  Pochonnet,  sua  figlia  minorenne.  La  scrittura  fu  dichiarala 
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355.  Opinano  i signori  Lacan  e Pnulinier  clie  un’ autorizzazione 
generale  con  cui  il  padre  permettesse  al  figlio  di  seguire  la  carriera 
drammatica  non  varrebbe  a convalidare  tutte  le  ulteriori  scritture 
ch'egli  potesse  in  seguito  contrare;  essa  ratificherebbe  bensì,  a parer 
loro,  quella  scrittura  per  occasione  ed  in  vista  della  quale  fu  accor- 
data, ma  non  già  le  successive.  Codesta  osservazione , dicono  essi , 
venne  suggerita  dal  fatto  seguente:  « Il  padre  di  certa  Ida,  dimorando 
a Nancy,  mentre  sua  figlia  stipulava  una  scrittura  col  signor  Sèveste, 
le  spedi  una  dichiarazione  scritta,  colla  quale  esprimeva  di  non  op- 
porsi a che  sua  figlia  si  desse  alla  carriera  teatrale  • purché  non 
ismarrisse  il  sentiero  dell’onore.  » Siffatta  dichiarazione,  sottoscritta  in 
vista  della  scrittura  Sèveste,  e seguita  dal  silenzio  del  padre,  poteva 
ratificare  detta  scrittura:  ma  non  avrebbe  autorizzala  la  minorenne  a 
contrarre  da  sola  altre  scritture  a suo  arbitrio  0).  Mi  pare  però  che 
una  generica  autorizzazione  ad  abbracciare  la  carriera  teatrale  non 
autorizzi  assolutamente  la  interpretazione  restrittiva  adottata  dagli  egregi 
autori:  l’autorizzazione  essendo  espressa  puramente,  senza  condizioni 
o limitazioni,  non  può  essere  circoscritta  da  supposizioni  affatto  gra- 
tuite ed  arbitrarie. 

356.  Può  nascere  il  dubbio  in  base  agli  art.  237,  238  Cod.  Civ. 
qual  sia  la  veste  della  madre  che  passa  a seconde  nozze  riguardo  al 
figlio  minpre.  I citali  articoli  dispongono  che  « la  madre  lutrice,  vo- 


valida:  ma  appena  emanala  la  semenza , la  figlia  Desiderata  citò  sua  madre  per  farsi  autoriz- 
zare  a scegliere  altro  domicilio  diverso  dalla  casa  materna,  ove,  secondo  essa,  la  vita  comune  era 
divenuta  impossibile.  Il  presidente  accolse  la  domanda  ad  onta  delle  opposizioni  della  madre,  ed 
autorizzò  la  minorenne  a dimorare  per  l'avvenire  ove  meglio  le  piacesse  {le  Proit  27  agosto  1845). 

Lo  scopo  della  decisione  era,  a non  dubitarne,  di  assicurare  l’esecuzione  della  sentenza  che 
aveva  dichiarata  valida  la  scrittura  di  madamigella  Desiderata.  Vera  conflitto  tra  la  madre,  la 
qualo  non  voleva  permetterò  alla  figlia  «li  continuare  le  sue  recito  al  Gymnate,  c la  figlia  che 
non  voleva  abbandonarle.  la  decisione  che  separava  la  figlia  dalla  matite  pose  un  termine  a 
questo  conflitto  ; ma  il  modo  era  forse  legale?  Finché  la  madre  era  tutrice,  il  suo  duplice  titolo 
di  madre  e di  tutrice  doveva  essere  rispettalo:  col  ratificare  la  scrittura  di  sua  figlia  non  aveva 
alienato  né  poteva  alienare  alcuno  degli  at'ribuii  della  patria  podestà;  la  quale  dunque  rima- 
neva intatta;  ella  conservava  il  diritto  di  vegliare  sopra  sua  figliagli  farla  abitare  nel  medesimo 
suo  appartamento,  o di  (Issarle  altrove  un  luogo  di  residenza. 

Né  meno  poteva  il  Tribunale,  pronunciando  una  separazione  di  natura  affatto  nuova,  deci- 
dere ebe  la  figlia  potrebbe  scegliersi  una  dimora  a suo  arbitrio,  e lasciare,  per  tal  guisa,  una 
minorenne  di  diciasette  n diciottenni  in  una  completa  indipendenza. 

Era  a dubitarsi  che  la  sentenza  che  aveva  confermata  la  scrittura  di  madamigella  Desiderata 
potesse  non  avere  adempimento?  No  certo;  dappoiché  se  la  madre,  col  fatto  proprio,  avesse 
impedito  che  sna  figlia  adempisse  le  proprie  obbligazioni  verso  il  teatro,  ne  diveniva  ella  stessa 
responsabile  e si  esponeva  personalmente  ad  un’azione  r*r  danni  e interessi.  SI  sarebbe  potuta 
provocare  contro  di  lei,  secondo  le  circostanze  e colle  dovute  formalità,  la  destituzione  della 
tutela,  ma  fino  a che  questa  non  era  pronunciata , ella  doveva  essere  mantenuta  nell'  integrità 
de'  suol  diritti  verso  la  figlia.  Lacan  e I'aumiicr.  Op.  cit.  T.  1,  n.  248. 

(I)  Lacan  e Paclvier,  Op.  cit.,  pag.  236. 
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tendo  passare  a seconde  nozze,  deve  prima  far  convocare  il  consiglio 
di  famiglia,  il  quale  delibererà  se  l’amministrazione  dei  beni  debba 
esserle  conservata  e potrà  stabilire  condizioni  riguardo  alla  stessa  am- 
ministrazione e all'educazione  dei  figli.  In  mancanza  di  questa  con- 
vocazione, essa  perderà  di  diritto  l’amministrazione  e suo  marito  sarà 
responsabile  in  solido  di  quella  esercitala  per  lo  passato  ed  in  appresso 
indebitamente  conservala.  • Or  potrebbe  nascere  dubbio,  dicesi,  se  la 
madre  cbe  passò  a seconde  nozze  senza  essersi  fatte  confermare  le 
facoltà  dell’amministrazione  e dell’educazione  riguardo  a’ suoi  figli,  ab- 
bia o non  abbia  veste  per  convalidare  colla  sua  assistenza  la  scrittura 
del  minore? 

La  questione  poteva  farsi  e si  fece  secondo  la  legislazione  fran- 
cese o l'austriaca,  le  quali  considerano  la  madre  vedova  come  tutrice 
dei  figli  ininori  (I).  Ma  la  legge  italiana  deferisce  alla  madre,  in  mancanza 
del  padre,  la  patria  podestà:  essa  ha  quindi  per  legge  tanto  la  facoltà 
di  educare  la  pro'e  minorenne,  come  quella  di  amministrarne  i beni: 
e se,  volendo  passare  a seconde  nozze,  essa  deve  convocare  il  consiglio 
di  famiglia  per  le  pratiche  indicate  all’art.  237  Cod.  Civ.,  la  legge  non 
ha  per  questo,  in  caso  d’ommissione.  comminato  alcuna  nullità  riguardo 
agli  atti  di  patria  podestà  eh’ essa  compiesse  nel  frattempo  disponendo 
circa  l’ educazione  o la  carriera  artistica  del  di  lei  figlio  minore. 
L’art.  238  dispone  che,  in  mancanza  di  tale  convocazione,  la  madre 
perderà  di  diritto  l’  amministrazione , e suo  marito  sarà  responsabile 
di  quella  esercitata  per  lo  passato  ed  in  appresso  indebitamente  con- 
servala: — ma  ciò  riguarda  unicamente  i beni,  e riguardo  alle  per- 
sone, ed  alle  personali  attività,  sembra  che  fino  a contrarie  determi- 
nazioni del  consiglio  di  famiglia  o del  Tribunale , debbano  ritenersi 
valide  ed  efficaci  le  stipulazioni  fatte  dal  minore  col  consenso  della 
madre,  la  quale  validamente  lo  prestava  in  forza  della  patria  pode- 
stà, che  in  questo  riguardo  non  le  fu  tolta  nò  in  diritto  nè  in  fatto. 

357.  Se  la  scrittura  contratta  dal  minore  coll’assistenza  di  sua  ma- 
dre passala  a seconde  nozze,  deve  essere  considerata  come  valida, 

(!)  Ecco  Infatti  come  fu  risolta  la  questione  dalla  Corte  di  Cassazione  di  Francia,  coTarresto 
15  die.  1825  (Dallo*,  26.  1.  55)  : 

• Considerando,  dice  l’arresto,  eh'*  nel  frattempo  tra  il  rimaritarsi  della  madre  tutrice  e la 
riunione  della  famiglia  che  le  conferisce  di  nuovo  la  tutela,  o che  ne  la  spoglia,  una  tutela  di 
fatto  subentra  a quella  di  diritto  ; che  questa  sostituzione  si  opera  necessariamente  e per  la  stessa 
forza  delle  cose,  perocché,  ove  fosse  altrimenti,  si  avrebbe  un  lasso  di  tempo  più  o meno  lungo 
durante  il  quale  la  legge  non  veglierebbe  né  sulla  persona  né  sui  beni  dei  minori,  il  che  for- 
merebbe nella  nostra  legislazione  una  lacuna  che  é Impossibile  il  supporre: 

• Considerando  che  questi  tutela  di  fatto  non  sarebbe  cbe  un  vano  nome , se  non  avesse  la 
medesima  efllcacia  che  la  tutela  di  diritto,  ecc.  • Lacan  e Paulvier,  Op.  cil.,  T.  I,  n.  2J0. 
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molto  più  dovrà  esserlo  quando  la  madre  fu  conservata  nella  ammi- 
nistrazione dei  beni,  nè  alcuna  restrizione  o diffida  speciale  le  venne 
imposta  dalla  deliberazione  del  consiglio  di  famiglia.  Questa  delibera- 
zione distrugge  quanto  di  irregolare  avesse  potuto  sospettarsi  nel  pre- 
cedente assenso  della  madre;  essa  constata  che  il  secondo  matrimonio 
non  impedì  affatto  che  le  potesse  venir  mantenuta  per  intero  la  pa- 
tria podestà  ; ha  una  specie  di  effetto  retroattivo,  col  quale  viene  san- 
zionando tanto  gli  atti  praticati  dalla  madre  prima  della  convocazione, 
come  quelli  che  potrà  in  seguilo  praticare  Q). 

358.  Le  persone  che  assistono  per  istituto  di  legge  il  minore  eman- 
cipalo o non  emancipato  nella  stipulazione  della  scrittura,  contraggono 
forse  per  ciò  qualche  personale  obbligazione? 

La  negativa  sembra  incontestabile;  esse  abilitano  solamente  il  mi- 
nore ad  obbligare  sè  stesso  ed  i suoi  beni;  e come  non  incontrereb- 
bero alcuna  responsabilità  col  consenso  tacito,  cosi  non  ponno  assu- 
merne coll'espressa  adesione.  Conseguentemente.  l’impresario  non  sa- 
rebbe mai  ammesso  a proporre  le  sue  azioni  e i suoi  reclami  contro 
il  padre,  la  madre,  il  tutore  o il  curatore  che  fossero  intervenuti  a 
placilare  la  scrittura  del  minorenne;  e non  potrebbe  farlo  che  contro 

10  stesso  minore,  a condizione  di  chiamare  nel  relativo  giudizio  quelle 
persone  la  cui  presenza  è richiesta  alla  validità  dei  procedimenti;  ma 
queste  non  ponno  essere  condannate  se  non  nella  loro  qualità  ed  en- 
tro il  limite  dei  valori  onde  hanno  f amministrazione  per  conto  del 
minore  (2). 

(!)  Cosi  fa  giudicalo  nell'altare  della  signora  Goldslucker  contro  il  direttore  del  Gymnatt. 
Maestà  signora,  che  si  era  maritala  in  secondo  nozze,  ma  non  si  era  falla  conservare  nella  tu* 
tela,  aveva  cionondimeno  assistita  ed  autorizzata  sua  figlia.  Desiderala  Poohonnet,  in  due  scrit- 
turo successive  che  questa  aveva  contratte  col  Gymnase;  più  tardi  fu  poi  regolarmente  confer- 
mata nella  tutela:  ed  allora  spiegò  petizione  perchè  fosse  dichiarala  nulla  la  scrittura  di  sua 
figlia,  facendo  osservare  s[iectal  mente  che  il  contratto  era  stato  conchiuso  da  una  minore  non 
autorizzata  debitamente.  Il  Tribunale  rigettò  la  domanda,  ariducendo,  fra  gli  altri  molivi:  « che, 
per  decisione  del  consiglio  di  famiglia,  la  tutela  di  Desiderata  era  stata  conservata  alla  madre: 
che  un  tale  atto  debb«  avere  effetto  retroattivo  sul  passato , pokhó  esprime  che  col  passare  a 
seconde  nozze  la  madre  non  si  rese  indegna  della  tutela:  che  non  è dunque  possibile  di  am- 
mettere questa  madre  a sostenere  essa  medesima  il  contrario,  asserendo  che,  avanti  la  decisione 
■Iella  famiglia,  ella  tradiva  gli  interessi  della  minore,  e non  le  prestava  che  una  vana  assi- 
stenza. » Lacan  c P a u liner,  Ioc.  ciL,  n.  231. 

(2)  Il  Tribunale  di  Commercio  di  Parigi,  (le  Druit,  3 agosto  I8V9)  avrebbe  giudicato  che  l'au- 
torizzazione del  padre  equivale  ad  un’  obbligazione  personale.  Zólle  Collinct,  attrice  minorenne, 
erasi  scritturala  nei  cori  del  l'Opera  Omique  per  un  anno,  sotto  una  pena  convenzionale  di  790 
franchi.  Il  padre  aveva  firmala  la  scrittura,  facendo  precedere  la  sua  firma  da  queste  sole  pa- 
role: buono  per  autorizzazione.  Essendosi  Zebe  Collinct  rifiutala  ad  adempire  le  convenzioni. 

11  Tribunale  condanno  il  padre  a pagare  la  pena  convenzionale  stipulala. 

UH  è difticllc  giustificare  In  diritto  questa  decisione.  Una  semplice  autorizzaziono  non  è lo 
stesso  che  un* obbligazione  solidale.  Sosi  voleva  la  garanzia  personale  del  padre,  conveniva 
chiederla  cd  ottenerla.  Essendosi  (la  lui  avuto  non  altro  che  un'autorizzazione,  Il  direttore  mo- 
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359.  Perchè  sia  valida  la  scrittura  fatta  dal  minore  debitamente 
rappresentato  è forse  necessario  ch’egli  trovisi  in  tale  età  da  poter 
comprendere  la  portala  dell’assunla  obbligazione? 

In  generale  il  legittimo  rappresentante  del  minorenne,  per  ciò  che 
riguarda  gli  alTari  di  questo  entro  i limiti  dell’amministrazione  ordi- 
naria, ha  veste  a confermare  la  sua  obbligazione:  ma  non  già  a vin- 
colare la  sua  prestazione  e libertà  personale,  Ini  invito  od  insciente. 
Se  quindi  si  fece  sottoscrivere  un  contrailo  simile  ad  un  fanciullo,  la 
sua  volontà  non  può  avere  legale  efficacia;  egli  non  è obbligalo,  e può 
chiedersi  la  nullità  del  contratto;  ben  inteso  che  se  il  padreo  la  ma- 
dre avessero  fatta  sigurtà  pel  minore,  sarebbero  in  proprio  responsa- 
bili (1). 

360.  Un  altro  caso  è a contemplarsi  : quello,  cioè,  in  cui  i genitori 
avessero  scritturato  il  loro  figlio  minore  senza  che  questi  abbia  preso 
parte  al  contratto.  Come  nel  caso  precedente,  il  minore  non  è obbli- 
galo; ma  i genitori  sono  passibili  dei  danni  ed  interessi  verso  il  di- 
rettore, per  l'inadempimento  del  contratto.  V’  è una  grande  differenza, 
sotto  questo  aspetto,  fra  il  caso  in  cui  padre  e madre  intervengono 
ad  un  alto  solamente  per  autorizzare  il  minore,  contrattando  in  suo 
nome  e per  suo  conto,  e quello  in  cui  trattano  essi  direttamente  e in 
loro  nome  personale.  Nel  primo  caso,  la  loro  autorizzazione  pura  o 
semplice  non  li  obbliga,  dappoiché  è principio,  in  materia  di  tutele  e 
cure,  che  chi  autorizza  non  si  obbliga,  qui  auclor  est,  non  se  obbliga!. 
Nel  secondo  caso,  i genitori  promettendo  il  fatto  del  minore,  si  ob- 
bligano a far  in  modo  che  l'impresa  teatrale  fruisca  l’opera  di  quello: 
essi  sono  parti  principali  nel  contralto,  e devono  essere  responsabili 
per  l’inadempimento  della  loro  promessa,  specialmente  quando  ciò  di- 
penda da  loro  colpa  (2). 

strava  il 'essersi  accontentato  della  obbligazione  della  figlia,  c non  poteva  avere  contro  il  padre 
che  raziono  derivante  dalla  sua  qualità  di  tutore  od  amministratore  dei  beni  di  lei.  — Lacan  e 
Paclmier,  Op.  dtf  T.  1,  n.  437;  — Dalloz,  toc.  eli.,  n.  <75. 

(I)  Nell'aprile  del  <824,  madamigella  Ancella,  di  dodici  anni,  crasi,  coU’auiorizzazionc  della 
madre,  scritturata  come  ballerina  al  teatro  dell ’Ambigu-Comique.  Nel  <828,  quest'ullioia  chiese 
!a  nullità  della  scrittura.  La  Corte  di  Parigi  ammise  la  nullità,  « ritenuto  che  una  figlia  dodi* 
canne  doveva  necessariamente  Ignorare  l pericoli  deU'obbligazionc  da  essa  contralta  : dal  che 
deriva  non  esservi  vincolo  giuridico».  Gas.  det  Trib < die.  <828;  Lacan  e Paclmier,  Op.  cit., 
T.  I,  n.  238. 

(1)  Avventi,  Mentore  teatrale t p.  24,  $ 53.  — Nel  1832  se  ne  presentò  esemplo  avanti  il  Tri- 
bunale di  Commercio  in  Parigi,  berger  c Malhon  avevano  scritturato  i loro  tre  figli  per  sette 
anni,  al  teatro  del  sig.  Corate.  Essendosi  associali  poco  dopo  per  condurre  altro  teatro,  ritirarono 
i loro  Agii  dallo  S|>ettacolo  Cholteul  per  farli  agiro  sul  teatro  rivale.  Comte  domandò  che  gli 
fossero  resi  i tre  fuggiaschi:  e il  Tribunale  accolse  la  domanda,  sotto  comminatoria  di  <000  fr. 
ai  signori  Berger  c Malhon,  e sotto  altre  clausole  penali  in  caso  di  nuove  diserzioni;  Gas . dts 
Trib.  <8  nov.  IS3i  e <7  marzo  <832,  8 e 9 maggio  1843;  — Lacan  e Paclmier,  Op.  cit.,  T.  I, 
n.  239;  — Dalloz,  loc.  clL,  n.  <76. 

Rosmini.  La  Legislaz.  e la  Giur . dei  Teatri.  Voi.  I.  23 
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361.  La  giurisprudenza  offre  molli  giudicali  contraddilorj  sul  punlo 
di  sapere  se  le  clausole  penali  stipulale  nella  scrittura  di  un  minore, 
approvala  dal  consenso  de' suoi  legittimi  rappresentanti  sieno  o non  sieno 
efficaci  e diano  azione  in  giudizio.  Imporla  quindi  vedere  quale  sia,  a 
termine  del  diritto  italiano,  la  norma  più  conforme  a ragione  e giu- 
stizia. La  clausola  penale  o pena  convenzionale,  secondo  i legisti,  è 
una  convenzione  colla  quale  il  debitore,  ossia  colui  che  contrae  un’ob- 
hligazione,  per  meglio  garantire  l'adempimento  di  questa,  si  assoggetta 
ad  una  prestazione  qualunque,  per  esempio  al  pagamento  d'una  data 
somma  in  danaro,  pel  caso  in  cui  non  adempia  alla  medesima,  o non 
vi  adempia  interamente  e nel  modo  e tempo  determinalo  0). 

Ora  se  la  scrittura  del  minorenne  approvata  dai  genitori,  o dal 
tutore  o dal  curatore  dee  ritenersi  valida  ed  efficace  per  quanto  ri- 
guarda il  vincolo  delle  sue  prestazioni  personali,  non  può  dirsi  altret- 
tanto di  quelle  penalità  che  andrebbero  a colpire  « beni  di  lui,  ove 
eccedessero  le  rendite  lasciate  all’ordinaria  amministrazione;  in  quanto 
che  la  legge  vieta  espressamente,  si  al  genitore,  come  al  tutore  e 
curatore  qualsiasi  alienazione  dei  beni  del  minore  se  questa  non  sia 
previamente  autorizzata  dal  Tribunale  (art.  224,  296,  301  Cod.  Civ.): 
e non  può  revocarsi  in  dubbio  che  la  clausola  penale  sia  una  alie- 
nazione anticipala,  sub  conditione , di  una  porzione  dei  beni  di  lui; 
quindi  la  ragione  della  nullità  di  cotali  stipulazioni  ci  sembra  scatu- 
rire evidentemente  dalla  legge  scritta. 

Nè  può  sfuggire  l’altro  riflesso  che  le  pene  convenzionali  sono 
quasi  sempre  sproporzionate  al  pregiudizio  che  le  parti  si  figurano  di 
poter  soffrire,  talché  ponno  sovente  riuscire  rovinose  al  minore;  in 
tal  caso  la  lesione  sarebbe  manifesta:  ma  contuttociò,  a sensi  della 
legislazione  italiana,  pel  solo  fatto  della  lesione  in  questa  maleria,  noD 
sarebbe  data  l’azione  rescissoria  nè  di  nullità  al  minore  (art.  1308 
Cod.  Civ.),  perchè  gli  atti  compiuti  nel  modo  voluto  dalla  legge  nel- 
l’inleresse  del  minore  hanno  la  forza  che  avrebbero,  se  fossero  fatti 
da  un  maggiore  d’età  pienamente  capace  (art.  1304  C.  C.  Vedi  anche 
n.  349):  e la  clausola  penale,  secondo  il  nostro  Codice,  non  può 
essere  moderata  nemmeno  dal  giudice,  se  non  nel  caso  che  l’obbliga- 
zione  sia  stala  in  parte  eseguita  (art.  1230,  12141.  Conviene  dunque 
ritenere  che  le  clausole  penali,  nelle  scritture  dei  minori,  sono  nulle 
ipso  jure,  perchè  eccedenti  sia  le  facoltà  del  minore,  sia  quelle  dalla 
legge  impartite  ni  suoi  legittimi  rappresentanti. 


(li  Fabro,  Cod.,  Ilb.  Vili,  iit.  16,  def.  9.  II.  — Cattando  e Borda,  ili* ari.  1109  e $<*£.  C.  C. 
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Ma  con  ciò  siamo  ben  alieni  dall’ affermare  che  debbano  rite- 
nersi nulle  anche  le  scritture  che  le  contengono.  Per  la  sola  presenza 
della  clausola  nel  contralto,  non  potrà  il  minore  domandare  ai  Tribu- 
nali e la  liberazione  dalla  pena  ed  insieme  lo  scioglimento  da  ogni 
altra  obbligazione:  questo  sarebbe,  oltre  i limiti  di  giustizia.  Allorché 
in  una  convenzione  fra  maggiore  e minore,  la  clausola  da  cui  deriva 
la  lesione  non  può  separarsi  dalle  altre  senza  che  i diritti  e gli  ob- 
blighi da  queste  procedenti  al  minore  sieno  per  ciò  appunto  mutati, 
nessun  dubbio  che  la  lesione  vizianle  una  clausola  vizj  anche  le  al- 
tre. Ma  cosi  non  dee  avvenire  quando  la  clausola  viziosa  può  essere 
eliminala  od  annullata  senza  alterare  menomamente  nè  i diritti  del 
minore  nè  le  sue  obbligazioni  in  quanto  sieno  lecite;  in  questo  caso 
vale  l’assioma  utile  per  inutile  non . titiatur.  — La  nullità  non  può 
colpire  che  le  clausole  nulle:  ma  non  distrugge  la  convenzione  nella 
sua  sostanza.  Egli  è perciò  che,  mentre  la  legge  dichiara  che  la  nul- 
lità dell’ obbligazione  principale  produce  la  nullità  della  clausola  pe- 
nale, ha  però  soggiunto  che  la  nullità  della  clausola  penale  non  pro- 
duce guella  dell1  obbligazione  principale  (art.  1210  Cod.  Civ.)  ; non 
può  quindi  aulorizzarlo  a chiedere  l’annullamento  dell'intiero  atto. 

Supponiamo,  adunque,  che  un  minore,  il  quale  ha  contrattato 
in  concorso  delle  persone  la  cui  assistenza  è dalla  legge  richiesta,  si 
rifiuti  a compiere  le  sue  obbligazioni;  il  direttore  lo  impetisce  in  giu- 
dizio e chiede  sia  condannalo  ad  adempire  i suoi  obblighi  od  a pagare 
la  pena  stipulata.  I Tribunali  non  possono  aver  riguardo  alla  fissazione 
della  pena  convenzionale,  ma  devono  ciononpertanlo  ordinare  l’esecu- 
zione di  una  scrittura  che  fu  contratta  regolarmente,  e,  pel  caso  che 
il  minore  vi  si  rifiuti,  condannarlo  ai  danni  ed  interessi  il  cui  am- 
montare dipenderà  dalle  circostanze,  ed  è rimesso  alla  loro  apprezzia- 
zione.  Essi  devono  determinare  l’indennità  come  la  determinerebbero 
nel  silenzio  dell’atto,  in  ragione  dell’effettivo  pregiudizio  che  la  con- 
travvenzione del  minore  può  aver  cagionalo  all’  impresa  0). 

362.  Ma  la  nullità  che  infirma  la  stipulazione  della  pena  conven- 
zionale in  quanto  obbliga  il  minore,  non  la  infirma  del  pari  in  quanto 
obblighi  l'impresa.  Si  richiami  quanto  fu  dello  al  n.  350.  L’impresario 
non  può  addurre  l’incapacità  del  minore  per  sottrarsi  al  pagamento 
della  pena  convenzionale,  come  non  potrebbe  addurla  per  dimandare 
la  nullità  della  scrittura:  giusta  l’art.  1107  Cod.  Civ.  non  ò lecito  alle 
persone  capaci  di  obbligarsi,  di  opporre,  per  eccezione,  l’incapacità  di 


(t)  Lacan  e Paulnicr,  0p.  ciL,  T,  I,  n.  2Mì. 
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coloro  coi  quali  contrassero:  imperocché,  come  scrive  Ulpiauo:  qui 
emit  obligatus  est  pupillo,  pupìllum  sibi  non  obligat  (*). 

363.  Allorquando  la  scrittura  d’un  minore  viene  annullata  per  causa 
della  sua  minor  età,  è frequente  il  caso  che  il  direttore  o impresario 
trovisi  da  una  parte  avergli  sborsato  del  danaro,  dall’altra  privato  del* 
l’opera  di  lui.  In  tale  emergenza  l’art.  1307  Cod.  Civile  permette  di 
ripetere  la  somma  pagala  in  conseguenza  della  scrittura,  a condizione 
però  di  provare  che  quanto  fu  pagalo  venne  rivolto  a vantaggio  del 
minore. 

Questa  è l’azione  od  eccezione  che  i giureconsulti  chiamano  de 
in  rem  verso,  desunta  dal  diritto  romano,  secondo  il  quale  tale  azione 
era  accordata  contro  il  padre  di  famiglia  ed  a favore  di  quello  il  cui 
danaro  od  altro  valore  fosse  stato  impiegato  a profitto  del  Aglio,  senza 
autorizzazione  del  genitore,  per  supplire  a spese  necessarie  od  utili  in 
vantaggio  di  questo  (2). 

Pur  troppo  non  è sempre  facile  il  provare  che  l’importo  sborsato 
sia  stalo  convertito  in  vantaggio  del  minore:  ma,  come  questa  regola 
è basata  al  principio  di  naturale  giustizia  ed  equità  che  nessuno  deve 
farsi  più  ricco  con  danno  altrui  e ingiustamente  (3),  i Tribunali  non 
dovranno  esigerò  troppo  rigorosa  questa  prova,  essendo  in  generale 
assai  malagevole  ogni  prova  che  riguarda  il  fatto  altrui,  mollo  più  in 
quanto  concerne  il  modo  di  erogare  una  somma  qualsiasi  di  danaro. 

Importante  è poi  lo  stabilire  se  ogni  versamento  fatto  dal  diret- 
tore od  impresario  possa  ripetersi  nel  caso  suavverlito.  E a questo  pro- 
posito sembra  opportuna  la  seguente  distinzione.  Se  le  somme  pagate 
dall’impresa  non  rappresentano  che  un  corrispettivo  dell’opera  pre- 
stala dal  minore,  egli  è certo  che  non  può  chiedersene  la  restituzio- 
ne; l’impresario  non  può  arricchirsi  a danno  del  minore  per  effetto 
di  un  annullamento  che  fu  pronuncialo  nelfinleresse di  quest’ultimo: 
ma  se  il  medesimo  non  prestò  opera  alcuna,  l’ impresa  potrà  costrin- 
gere il  minore  a restituire  lutto  ciò  che  avesse  convertito  in  suo  van- 
taggio. Restilutus,  sicut  in  óamno  morari  non  debet,  ita  nec  in  lucro. 
L.  unic.  Cod.  de  repel.  guai.  Il  direttore  deve  poi  fornire  la  prova  di 
ciò  che  pretende  aver  recalo  profitto  al  minore  (4). 

364.  Lacan  e Paulmier  aggiungono  un'ultima  osservazione  sullo 
spirilo  clic  informa  il  più  delle  volle  le  azioni  rescissorie  dei  minori, 

(1)  L.  13,  s 30,  Dig.,  de  action,  emti;  — e L.  19  Dig.,  de  dio.  reg.  jur.,  citai*  al  n.  318. 

(1)  V.  L.  I,  3,  10,  Dig.,  de  in  rem  certo—  V.  so  tale  argomento  le  annotar,  di  Cattaneo  e 
Roiida,  all'art.  4311  Cod.  Civ.,  n.  3;  — Ao.nel,  Op.  eli.,  n.  73. 

(3)  Kemo  cum  alterila  detrimento  et  injurià  locupleto»-  feri  potesl,  L.  308,  Dig.,  de  reg.  jur. 

Al)  Lacan  e l'AULxtEn,  Op.  cit.,  T.  I,  n.  313.  , 
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che  troviamo  opportuno  di  riferire.  È assai  raro,  dicono  essi,  che  a 
«lette azioni  di  nullità,  delle  quali  i minori  assediano  i giudizj,  si  pre- 
sentino sotto  circostanze  tali  che  le  rendano  meritevoli  di  favore.  Sa- 
rebbero a guardarsi  con  interessamento  una  fanciulla,  un  giovinetto, 
che,  sedotti  un  istante  dalle  illusioni  della  loro  età.  volendo  poscia 
seguire  una  voce  più  severa,  si  volgessero  ai  Tribunali  per  ottenere 
l’unico  mezzo  onde  sfuggire  alli  scogli  della  loro  condizione,  ed  assi- 
curare l’innocenza  de’  loro  costumi  all’ombra  di  una  professione  meno 
pericolosa.  Tale  non  è,  si  può  affermarlo,  la  consueta  fisonomia  di  si- 
mili affari.  Sono  quasi  sempre  minori,  più  minori  di  diritto  che  di 
fatto,  i quali,  appena  sórti  a qualche  riputazione  in  un  teatro,  rice- 
vendo altrove  offerta  di  condizioni  più  vantaggiose,  non  ricordano  la 
loro  minore  età  se  non  per  giovarsene  a conchiudere  un  buon  affare: 
ed  hanno  già  strette  intelligenze  e promesse  con  un  nuovo  direttore 
quando  imprendono  col  primo  la  lotta  dei  Tribunali.  Non  è la  profes- 
sione eh’ essi  intendono  a cambiare,  ma  io  stipendio:  ed  a questo 
calcolo  sagrificano  la  fede  dei  contralti  e spesso  anche  i doveri  della 
riconoscenza.  Qualunque  possa  essere  la  riuscita  di  questi  intrighi,  il 
pubblico  e i Tribunali  dovranno  sempre  segnalarli  come  immorali  (1). 

365.  La  ratifica  fatta  da  un  maggiorenne  di  un  contratto  da  lui 
stipulato  in  minor  età  tiene  valido  il  contralto  stesso  dalla  sua  origine 
anche  in  confronto  ed  a riguardo  dei  terzi. 

Il  contratto  conchiuso  dal  minore  non  è nullo  ipso  jure,  ma  ri- 
mane privo  di  giuridica  efficacia  fino  a che  non  sia  stato  dal  suo  le- 
gittimo rappresentante  approvato  a termine  di  legge.  Diffalli  l’azione 
della  legge  riguardo  alle  stipulazioni  dei  minorenni  è azione  di  tutela, 
di  proiezione,  di  favore:  or  è evidente  ch’essa  mancherebbe  alla  pro- 
pria missione  se  annullasse  senz’  altro  un  contralto  perchè  conchiuso 
da  un  minorenne,  o se  facesse  decorrere  la  sua  efficacia  solo  dal  mo- 
mento in  cui  l’approvazione  viene  impartita,  facendogli  cosi  perdere 
i vantaggi  che  ha  saputo  procurarsi  nel  tempo  intermedio.  L’altra 
parte  rimane  obbligala  fino  all’autorizzazione,  perchè  giusta  l’art.  1107 
Cod.  Civ.,  la  persona  capace  di  obbligarsi  non  può  opporre  l’incapa- 
cità del  minore  con  cui  ha  contrattato:  la  ratifica,  adunque,  seguita 
dopo  la  stipulazione  ed  espressa  dal  minore  divenuto  maggiorenne 
tiene  luogo  ed  equivale  all’autorizzazione  del  legittimo  rappresentante 
o del  giudice  (quando  occorra)  e perfeziona  il  contratto  (2);  può  anzi 

(I)  Lacan  e Paclmier,  Op.  clt.,  T.  1,  n.  1(3. 

(3)  V.  OiurispTud.  pratica  di  Venezia,  di  L.  Beaetta,  1830,  pag.  3.  — !..  3 Cod.  SI  major 
Aulita;  L.  13,  $ 39  Big.,  de  act.  empii;  — Vort,  TU.  de  reb.  eor.  ?tii  iub.,  — SlcauN,  Quattoni 
di  diritto,  alla  voce  lìppot.  — Fabbo,  Cod.,  Ilb.  41,  33,  del.  3. 
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dirsi  che  Tallo  con  cui  nella  età  maggiore  si  ratifica  un  ailare  con- 
chiuso in  eia  minorenne,  è un  alto  con  cui  si  rinuncia  al  diritto  di 
impugnare  la  contratlazione  (V.  anche  n.  348,  350  e seg.). 

366.  Gli  acquisti  e le  spese,  che  fa  un  minore  regolarmente  scrit- 
turato ad  un  teatro,  non  possono  invalidarsi  fino  a quando  risultano 
necessarie  e riflettono  l’esercizio  della  sua  professione.  Le  obbligazioni 

0 cambiali  ch'egli  avesse  accettato  per  l’acquisto  di  costumi,  sono  va- 
lide. Le  sue  spese  per  colali  arredi  o somministrazioni  sono  spese 
utili,  che  ridondarono  a suo  vantaggio  e la  prova  di  questo  vantaggio 
si  scorge  in  re  ipsa,  è insita  al  fatto  stesso:  quindi  l’azione  di  paga- 
mento contro  di  lui  sarebbe  legittimata  dal  disposto  dell’arL  4307  Cod. 
Civile:  e per  la  medesima  ragione  andrebbe  respinta  l’azione  ch’ei  cre- 
desse promuovere  in  ripetizione  di  indebito,  per  quanto  avesse  pagato 
dipendentemente  dai  titoli  anzidetti  0). 

367.  Riguardo  alle  spese  che  fossero  straniere  alla  professione  di 
attore,  conviene  distinguere  fra  il  minore  emancipato  ed  il  minore 
non  emancipato.  11  minore  non  emancipato  è sempre  soggetto  alla 
podestà  del  padre  o del  tutore  che  lo  rappresentano  in  tutti  gli  atti 
civili  e ne  amministrano  i beni  (art.  220,  224,  277  Cod.  Civile):  egli 
non  può  quindi  fare  o ricevere  pagamenti,  nè  sottoscrivere  cambiali, 
chirografi  di  mutuo,  od  altre  consimili  obbligazioni  (2).  La  legge,  per 
altro,  ha  provveduto  onde  rimanga  salvo  il  principio  che  la  buona  fede 
e l’equità  raccomandano,  che,  cioè,  nessuno  abbia  ad  arricchire  inde- 
bitamente a danno  altrui,  epperò  ammette  il  creditore  a provare  che 

1 valori  da  lui  somministrali  a un  minore , a un  interdetto  o inabi- 
litato, o ad  una  donna  maritata,  furono  rivolti  a vantaggio  dei  mede- 
simi (art.  1307  Cod.  Civ.),  nel  qual  caso  questi  ultimi  rimangono  ob- 
bligati fino  a concorrenza  di  quanto  fu  convertito  in  loro  profitto. 

Jenny  Colon,  essendo  minore  e addetta  al  teatro  del  Vaudeville, 
aveva  sottoscritto  in  quattordici  mesi , per  25,000  franchi  in  delega- 
zioni a favore  di  certo  Delaporte.  il  Tribunale  della  Senna  annullò 
queste  delegazioni:  < ritenuto  che  l’attrice  era  minorenne,  e che  non 
» era  giustificato  le  libellate  somme  fossero  state  convertite  a suo 
» vaqtaggio.  » 

Quanto  all’emancipato,  siccome  egli  può  fare  da  solo  tutti  gli  atti 


(1)  Salucci,  Man.  di  giurispr.  teat.,  Gap.  VII,  n.  52;  — E.  Agsel,  Code-Manuel da  artista, 
n.  73;  — Lacan  e Paulmikr,  Op.  cit,  T.  I,  n.  245. 

(2)  Casette  des  Trtb.,  7 marzo  1828;  — Vivine  c Dlanc,  n.  302;  — Dallo?.,  Rép.  loc.  di-, 
n.  184.  — I Romani  dicevano  perfino  che  II  minore,  ricevendo  a mutuo , non  assumeva  obbli- 
gazione neppure  in  diritto  naturale.  Pupillus  muluam  peeuniam  aecipiendo,  ne  quidem  jurt 
naturali  obligatur.  L.  5*J,  Dig.,  de  oblig.  et  action. 
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che  non  eccedono  l’ordinaria  amministrazione  (n.  347),  così  le  obbli- 
gazioni ch’esso  contrae  per  cause  estranee  alla  sua  professione  non 
sono  nulle  come  quelle  del  minore  non  emancipato.  Il  creditore  non  è 
neppure  tenuto  a provare  che  i valori  da  lui  forniti  siano  stati  rivolti 
a vantaggio  del  debitore.  E la  legge  italiana  non  accoglie  neppure  la 
facoltà  che  dall’art.  484  Cod.  Napoleone  (simile  all’art.  362  del  Cod. 
Albertino)  era  conferita  ai  Tribunalidi  moderare  queste  obbligazioni, 
ove  fossero  eccedenti,  secondo  la  fortuna  del  minore,  la  buona  o mala 
fede  delle  persone  che  con  esso  contrattarono,  l'utilità  od  inutilità  delle 
spese;  si  è veduto  il  diverso  sistema  adottato  dalla  nostra  legislazione 
(n.  349),  e secondo  questa,  adunque,  potranno  infirmarsi  gli  atti  e 
le  obbligazioni  dell'emancipato  solo  in  quanto  si  giunga  a dimostrare 
che  nei  medesimi  egli  eccedette  i confini  dell'ordinaria  amministra- 
zione. 

368.  A chi  appartiene  il  godimento  delle  mercedi  dovute  all’arti- 
sta  minorenne?  La  legge  accorda  al  padre  (ovvero  alla  madre  quando 
esercita  essa  la  patria  podestà  od  il  padre  sia  escluso  dall’ usufrutto 
per  cause  a lui  personali)  l’usufrutto  dei  beni  che  provengono  al  figlio 
da  successione,  donazione  o da  qualunque  altro  titolo  lucrativo,  e lo 
conserva  sino  a che  il  figlio  sia  emancipato  od  abbia  raggiunto  l’età 
maggiore  (art.  228,  231  Cod.  Civ.).  Questo  usufrutto  non  comprende 
i beni  ebe  i figli  possono  acquistare  in  occasione  o per  esercizio  di 
arti  o professioni  o altrimenti  col  proprio  lavoro  e colla  propria  indu- 
stria separata  (art.  229,  n.  4 Cod.  Civ.):  in  questa  classe  di  beni  de- 
vono collocarsi  i salarj  che  i minori  percepiscono  in  conseguenza  delle 
loro  scritture,  poiché  costituiscono  un  pecalio  quasi  castrense,  sul 
quale  non  cade  l’usufrutto  legale  dei  genitori.  Ma  siccome  questi  hanno 
dalla  legge  il  mandato  ad  amministrare  i beni  dei  loro  figli  minori, 
così  anche  il  peculio  teatrale,  quantunque  non  sia  colpito  dall’usu- 
frutto che  il  legislatore  accorda  ai  genitori,  è però  soggetto  all’ammi- 
nistrazione di  questi  (art.  224,  231  Cod.  Civ,);  essi  soli  hanno  diritto 
di  esigere  le  paghe  e i quartali,  di  amministrarli  e farne  impiego, 
salvo  l’obbligo  di  renderne  conto  allo  stesso  minore  verificandosi  la 
sua  emancipazione  o maggiore  età  (art.  224,  1241,  302,  316  Cod.  Civ.). 

369.  E che  dovrà  dirsi  dei  regali  in  danaro,  in  preziosi,  od  altro 
che  venissero  fatti  al  minore  nel  tempo  dell’usufrutto  legale?  Se  co- 
desti doni  sono  conseguenza  diretta  dell’esercizio  della  sua  professione, 
e furono  a lui  presentati  in  segno  di  ammirazione,  di  stima  o di  sim- 
patia pel  suo  talento,  od,  in  generale,  per  le  qualità  che,  sulla  scena, 
costituiscono  il  merito  d’un  attore,  questi  doni  fanno  parte  del  pecu- 
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lio  di  cui  gli  spella  la  piena  proprietà.  Se  si  tratta  di  regali  che  non 
abbiano  alcun  rapporto  colla  sua  professione  e che  gli  potrebbero 
giungere  anche  in  diversa  carriera,  essi  devono  seguire  la  regola  co- 
mune e rimanere  soggetti  all’usufrutto  dei  genitori  (*). 

370.  Per  le  cose  fin  qui  dette  è facile  arguire  che,  se  i genitori 
del  minore  sono  morti,  non  essendovi  luogo  all’usufrutto  legale,  do- 
vranno osservarsi  le  norme  generali  relative  alla  tutela;  e cioè  i sa- 
laij  di  lui  non  potranno  essere  rilasciali  che  al  tutore  e dietro  sua 
quitanza;  poiché  pagando  direttamente  al  minore,  l’impresario  corre 
pericolo  di  dover  pagare  due  volte  (art.  277  e 1241  Cod.  Civ). 

371.  Il  minore  emancipato  ha,  per  legge,  il  diritto  di  percepire  le 
rendite  e farne  quitanza,  senza  dipendere  dal  curatore  (art.  317  Cod. 
Civ.).  II  minore  emancipalo  può  dunque  riscuotere  i propri  salai]  die- 
tro sue  ricevute,  e disporne;  sotto  pena,  per  altro,  quando  ne  abusi, 
di  vedersi  privato  del  beneficio  dell’emancipazione  (art.  321  Cod.  Civ.). 

372.  Come  l'interdizione  colpisce  coloro  i quali  trovansi  in  condi- 
zione di  abituale  infermità  di  mente  che  li  rende  incapaci  di  prov- 
vedere ai  propri  interessi,  cosi  l’ interdetto  non  può  contrarre  valida 
scrittura,  lo  che  è espressamente  sancito  all’ art.  335  Cod.  Civ.,  il 
quale  dichiara  nullo  ipso  jure  qualunque  atto  fatto  dall'Interdetto. 

373.  L’infermo  di  mente,  il  cui  stato  non  sia  cosi  grave  da  far 
luogo  all’interdizione,  e il  prodigo  ponno  essere  soggettati  al  giudizio 
detto  di  inabilitazione,  in  forza  del  quale  viene  loro  deputato  un  cu- 
ratore per  assisterli  negli  alti  più  importanti  : ma  gli  inabilitali  pos- 
sono anche  senza  di  lui,  contrarre  una  scrittura  teatrale.  L’art.  339 
Cod.  Civ.  vieta  loro  solamente  di  stare  in  giudizio,  fare  transazioni, 
prendere  a prestito,  ricevere  capitali,  alienare  stabili  od  aggravarli  di 
ipoteca,  o fare  altri  atti  che  eccedano  la  semplice  amministrazione; 
ma  non  sono  privati  del  diritto  di  abbracciare  quella  professione  che 
loro  talenti,  e,  conseguentemente,  di  fare  quelli  atti  che  ne  sono  un 
ordinario  preliminare.  Se,  nondimeno,  le  condizioni  della  scrittura  fos- 
sero esorbitanti  e macchiate  di  manifesta  lesione  pel  prodigo,  come 
una  penale  che  fosse  in  flagrante  sproporzione  cogli  onorari  patiniti, 
esse  verrebbero  dai  Tribunali  annullate  per  gli  stessi  principi  che  svol- 
gemmo rapporto  al  minore  emancipato  (2). 


(I)  La  legge  romana  con  lo  nova  una  dhtimione  analoga  riguardo  al  peculio  castrense.  « C*- 
tircnsf  peculium  iti  quitti  a parenlibut,  t ei  cognalii  in  mililia  agalli  dunatum  iti,  rei  quoà 
ipte  filiut  fami  tini  in  mililia  niquUioil  , quntl , nili  militare! , ndquiillurut  non  fuitsel.  Sam 
quod  trai  el  line  mililia  adquisiturus , id  peculium  ejut  eatlraue  non  est.  . L.  Il,  Dlg.,  di 
eatlr.  pee.  — Lacan  e Paulmibh,  Op.  eli.,  T.  I,  n.  *50. 

(*)  E.  Aoxil.  Op.  di.  n.  75;  — Lacan  e Paul«ici\,  Op.  clt  n.  155. 
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Sezione  II.  — Scritture  delle  donne  maritate. 


174.  Principi  generali  soU'aolorl  ZI  azione  mari- 
tale. 

375.  Differenze  tra  II  sistema  italiano  ed  il  fran- 
cese. 

171.  Quando  e perchè  sia  necessaria  l’ autoriz- 
zazione maritale. 

177.  In  dubbio , prevale  la  nullità  opposta  dal 

marito. 

178.  Il  consenso  sarebbe  sempre  necessario  per 

la  validità  delle  clausole  penali. 

171.  Prestato  una  volta  l’assenso,  non  si  può 
sospendere  l'adempimento  della  scrit- 
tura. 


380.  L’ assenso  può  essere  anche  tacito  : esempi. 

381.  Il  consenso  ad  una  scrittura  non  può  esten- 

dersi ad  un'altra. 

381.  Il  marito  non  può  obbligare  la  moglie  ad 
una  scrittura  fatta  all’  insaputa  di  lei. 

383.  La  moglie  scritturata  ha  diritto  a fare  tutti 

gli  atti  e le  spese  Inerenti  alla  professione. 

384.  E può  esigere  i suol  onorar]  senza  spedale 

autorizzazione. 

383.  Responsabilità  del  coniugi  per  le  obbliga- 
zioni della  moglie  artista,  quando  11  ma- 
trimonio ebbe  luogo  sotto  11  regime  della 
comunione. 


374.  L’autorizzazione  maritale,  secondo  i principi  della  legislazione 
italiana,  non  è più  necessaria  alla  donna  maritata  per  la  validità  di  qual- 
siasi atto  od  obbligazione,  come  riebiedevasi  pel  Codice  francese  ed 
Albertino:  essa  fu  limitata  soltanto  a certi  atti  di  maggiore  importanza 
ed  a casi  più  gravi  (1):  mentre  conveniva  rendere  omaggio  ai  prin- 
cipi liberali  dell’epoca,  che  più  non  tolleravano  l’assoluta  incapacità 
giuridica  della  donna  quando  sia  priva  del  consenso  del  marito,  sem- 
brò prudente  e cauto  prevenire  i pericoli  e gl’inconvenienti  gravissi- 
mi che  possono  derivare  dalla  assoluta  indipendenza  di  lei  a danno 
della  famiglia  e di  lei  medesima.  Nè  fu  tanto  la  fragilità  del  sesso, 
Vinfirmitas  consilii  di  Cicerone,  che  indusse  i nostri  legislatori  a man- 
tenere in  molti  casi  l’autorizzazione  maritale,  poiché  si  è data  piena 
capacità  e libertà  di  obbligarsi  alle  nubili  ed  alle  vedove:  ma  bensì 
ciò  avvenne  nel  riflesso  della  necessità  di  attribuire  al  marito  un’au- 
torità, un  potere,  che  valessero  ad  assicurare  il  buon  andamento  e gli 
interessi  di  quella  unione  conjugale,  di  quella  famiglia  di  cui  egli  è 
capo  e custode  e legittimo  rappresentante. 

Ma  del  rimanente,  tutti  quegli  alti  pei  quali  la  legge  espressa- 
mente  non  richiede  l’autorizzazione  maritale,  potranno  compiersi  dalla 
donna  maritata  senza  bisogno  di  alcun  consenso  o formalità,  essendo 
riguardo  a questi  perfettamente  equiparala  all’uomo  ; sotto  avvertenza 


(!)  • La  moglie  non  può  donare,  allenare  beni  immobili,  sottoporli  ad  ipoieca,  contrarre  mutui, 
cedere  o riscuotere  capitali»  costituirsi  sicurtà»  nè  transigere  o stare  in  giudizio  relalivameute 
a tali  atti,  senza  r autorizzazione  de!  marito. 

• Il  marito  può  con  atto  pubblico  dare  alla  moglie  I* autorizzazione  in  genere  per  tulli  o per 
alcuni  dei  delti  atti , salvo  a lui  il  diritto  di  rivocarla  • (art.  134  del  Cod.  Clv.). 
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però  che  il  loro  adempimento  sia  conciliabile  coll’adempimento  de’  suoi 
doveri  verso  il  marito  e verso  la  famiglia,  altrimenti  il  contralto  sarà 
nullo  come  contrario  alla  legge. 

375.  In  questo  argomento,  per  altro,  non  crediamo  possa  gran  fatto 
giovarci  la  giurisprudenza  francese,  la  quale  si  mantenne  in  proposito 
assai  rigorosa,  ritenendo  che  alla  donna  maritata,  per  acconsentire  ad 
una  scrittura,  sia  sempre  necessaria  l’autorizzazione  del  marito,  anche 
quando  essa  avesse  già  conchiuso  una  prima  scrittura:  a meno  che 
dod  avesse  previamente  ricevuto  un’autorizzazione  generale  a stipulare 
qualsiasi  contratto  teatrale,  e questa  autorizzazione  non  fosse  stata 
revocata  (1).  E i signori  Lacan  e Paulmier  vanno  persino  a sostenere 
che  neppur  l’autorizzazione  generale  che  il  marito  avesse  conceduta 
alla  moglie  di  dedicarsi  al  teatro  e di  contrarre  scritture  a piacimento, 
non  basterebbe  alla  regolarità  delle  medesime , a meno  che  non  fos- 
sero state  espressamente  o tacitamente  da  lui  ratificate:  pel  motivo 
che,  dicono  essi,  non  può  egli  abdicare  anticipatamente  alla  sua  au- 
torità maritale,  nè  la  moglie  rinunciare  anticipatamente  alla  protezione 
da  cui  deve  essere  incessantemente  assistita  (2).  E la  loro  opinione 
sarebbe  confortala  eziandio  dall’art.  223  Codice  Napoleone,  il  quale  di- 
chiara che  « ogni  autorizzazione  data  in  genere,  ancorché  stipulala 
nel  contratto  di  matrimonio,  non  può  essere  valida,  se  non  relativa- 
mente all’amministrazione  dei  beni  delia  moglie  >;  mentre  il  Codice 
italiano  abiliterebbe  le  autorizzazioni  generali,  purché  fatte  per  alto 
pubblico  (art.  134,  alinea,  Cod.  Civ.).  — Ma,  come  dicemmo,  la  giu- 
risprudenza italiana  vuol  essere  regolata  da  principj  diversi,  e quindi 
a nulla  gioverebbe  l'autorità  degli  scrittori  e dei  giudicali  francesi. 

La  differenza  essenziale  fra  il  sistema  italiano  ed  il  francese  in  ar- 
gomento sembra  esser  questa  che,  secondo  il  sistema  francese,  la 
scrittura  della  donna  maritata  è sempre  nulla  pel  solo  fatto  che  vi 
manchi  il  consenso  del  marito:  secondo  il  sistema  italiano,  nullità 
esiste  sol  quando  il  marito  possa  dimostrare  che  la  detta  scrittura 
impedisce  alla  donna  di  adempire  agli  altri  suoi  doveri  verso  la  fa- 
miglia: nel  primo,  il  consenso  è un  requisito  essenziale,  necessario 
alla  validità  dell'atto,  come  pella  scrittura  del  minore  ; nel  secondo  il 
marito  ha  diritto  dì  opposizione  solo  allorché  gli  interessi  e i diritti 
della  famiglia,  di  cui  egli  è capo,  vengano  feriti  o minacciati. 

376.  Sebbene  quindi  non  sembri  potersi  elevare  questione,  sotto  il 


» 
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(1)  Vivien  e Blanc,  De  la  legni,  dee  Théàtres,  n.  215;  — Dalloz,  llecueil  alphab.  V.  TMàtrfj 
Sez.  3t  $ 2,  n.  4 ; — E àgnel,  Op.  cit.,  n.  76. 

(2)  Legista t.  et  jurisprud.  des  Théàtres , T.  I,  n.  239. 
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vigore  del  Codice  patrio  (*),  circa  la  validità  delle  scritture  stipulate 
dalla  donna  maritala  seoza  il  consenso  del  marito,  in  quanto  codeste 
obbligazioni  non  cadono  in  alcuna  di  quelle  per  cui  la  legge  richiede 
l'autorizzazione  maritale;  pure  dovrebbe  in  massima  ritenersi  nulla 
quella  scrittura  eh’  essa  stipulasse  con  un  impresario  o con  qualche 
drammatica  compagnia,  allorquando  per  adempire  a’ suoi  obblighi  do- 
vesse abbandonare  la  casa  maritale.  Per  questi  e simili  alti  sarebbe 
necessario  il  consenso  del  marito,  non  già  come  autorizzazione  a con- 
trattare, ma  come  dispensa  ai  doveri  il  cui  adempimento  avrebbe  di- 
ritto di  esigere  dalla  moglie. 

Ma  quanto  facile  e semplice  è il  principio  in  sè  medesimo,  altret- 
tanto può  essere  difficile  e complicata  la  sua  applicazione. 

Una  moglie  si  obbliga  di  rappresentare  nel  teatro  del  suo  domi- 
cilio parti  nelle  tragedie , nei  drammi , nelle  commedie , nei  melo- 
drammi, nei  balli,  od  in  altri  spettacoli. 

Tutti  questi  ed  altri  simili  casi  sono  al  certo  dominati  da  quel 
principio,  ma  la  decisione,  se  esso  vi  sia  rispettato  o violato  e perciò 
se  sia  valida  o nulla  l’obbligazione  della  moglie,  è subordinata  ad 
un  complesso  di  circostanze  dell’ordine  più  delicato,  e di  caso  in  caso 
le  scritture  teatrali  possono  presentare  condizioni  e stipulazioni  sia 
riguardo  al  materiale  interesse,  sia  riguardo  al  vincolo  delle  prestazioni 
personali , le  quali  renderebbero  legalmente'  impossibile  il  contratto. 
In  simili  contestazioni,  adunque,  dovrà  aversi  speciale  riguardo  alla 
condizione  del  marito  e della  moglie,  allo  sialo  economico  della  fa- 
miglia ed  al  bisogno  che  questa  abbia  dell’assistenza  e presenza  della 
donna  che  è moglie  e madre.  Se  il  marito  sia  infermo,  se  i figli  siano 
bambini,  o v’abbiano  fanciulle  da  vegliare,  chi  sosterrebbe  che  non  in- 
frange i suoi  doveri  di  moglie  e di  madre  colei  che  lascia  la  casa 
maritale  per  prestare  l’opera  ad  estranei?  ((I) 2) 

377.  Nel  dubbio,  specialmente  se  vi  siano  figli,  deve  decidersi  per 
la  nullità  del  contratto,  in  omaggio  alla  autorità  del  marito  che  è capo 
della  famiglia , e per  il  bene  della  pace  della  casa , che  potrebbe  es- 
sere gravemente  compromessa  dalla  continuata  opposizione  in  cui  si 
trovassero  il  fatto  della  moglie  e la  volontà  del  marito  (3). 

378.  V’è  inoltre  una  condizione  come  vedemmo  assai  frequente 


(I)  Per  la  legislazione  c giurisprudenza  francese  la  donna  maritala  non  può , In  generale , 
obbligarsi  senza  II  consenso  del  marito.  E quindi  1 trattatisti  di  giurisprudenza  teatrale  risol- 
vono ogni  questione  in  argomento  secondo  il  principio  surriferito.  V.  Lacan  e Paucmikr,  Op.  cit. 
T.  1,  n.  336  e s.  — Dalloz,  il ep.  de  fepisf.,  doet.  e juritp.,  V.  Théàlre,  n.  I78-IH3.  ‘ 

(1)  E.  Pacifici  Mazzoni,  Cod.  Cip.,  Delle  Locazioni,  n.  373. 

(])  E.  P.  Mazzoni,  loco  sovra  dialo. 
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nelle  scritture,  quella,  cioè,  di  considerevoli  penali , per  la  quale  ecce- 
dendosi l’ordinaria  amministrazione,  si  avrebbe  pur  sempre  d’uopo  del- 
l'assenso maritale,  o,  in  difetto,  dell’autorità  giudiziaria (V.  nn.  361, 362). 

379.  Quando  il  marito  avesse  prestato  l’assenso  ad  una  scrittura, 
non  potrebbe  essere  ammesso  a sospenderne  l'esecuzione  fino  a che 
ne  sia  scaduto  il  termine;  soltanto  alla  scadenza  è in  facoltà  di  per- 
mettere e proibire  (quando  si  verifichino  impellenti  circostanze  le 
quali  feriscano  il  diritto  di  famiglia)  che  la  scrittura  sia  prorogata  o 
rinnovata. 

380.  Il  marito  non  potrebbe  invocare  la  nullità  della  scrittura  fatta 
dalla  moglie,  quando  vi  avesse  prestato  il  consenso  anche  solo  taci- 
tamente. Quando,  per  esempio,  risultasse  che  la  scrittura  fu  conchiusa 
in  sua  presenza,  o che  egli  ne  ebbe  notizia  e non  vi  si  è opposto, 
e molto  più  se  il  contratto  ebbe,  per  qualche  tempo,  esecuzione  senza 
reclamo  da  parte  sua , egli  non  è più  ammissibile  a domandarne  la 
nullità  (il  331).  E,  di  vero,  è presunzione  più  che  ragionevole  quella  di 
ritenere  che,  quand’anche  il  marito  non  fosse  intervenuto  al  contratto, 
non  possa  cosi  pienamente  ignorare  la  condotta  di  sua  moglie  da  non 
sapere  perfino  quando  ella  prenda  attiva  parte  a pubblici  spettacoli: 
e perciò  il  suo  silenzio  in  tali  casi  è ritenuto  equipollente  al  tacito 
consenso.  Abbiamo  un  argomento  d'analogia  riguardo  alia  moglie  che 
diasi  alla  mercatura:  il  consenso  del  marito  si  presume  quando  l'eser- 
cizio della  professione  di  commerciante  sia  pubblico  e notorio  (art.  7 
Cod.  di  Comm.);  ed  i motivi  della  decisione  sono  gli  stessi  anche 
per  la  moglie  che  si  dedica  alla  professione  di  artista  teatrale.  — 
Nulla  è più  pubblico  del  pubblico  spettacolo:  e toccherebbe  al  marito 
l’addurre  concludenti  prove  (malattia,  assenza  od  altra  circostanza  simile), 
che  giustificassero  l’ignoranza  in  lui  di  ciò  che  per  ogni  altra  persona 
assume  il  grado  di  notorietà  incontestabile. 

Se,  poi,  il  marito  avesse  indirettamente  partecipalo  e goduto  i 
profitti  della  scrittura,  avrebbe  dato  con  ciò  il  più  manifesto  indizio 
di  approvazione,  come  si  è già  esposto  ai  nn.  346,  331,  352. 

381.  Il  consenso  tacilo  od  espresso  accordato  dal  marito  alla  mo- 
glie per  contrarre  scrittura  con  un  impresario  non  implica  adesione  ad 
altre  scritture  che  ella  potesse  in  seguito  stipulare  con  quella  od  altre 
imprese,  a quello  stesso  teatro  o ad  altre  scene  (n.  353).  Il  diritto  di 
opposizione  spettante  al  marito  si  fonda  sull’ordine  e sulle  necessità 
della  famiglia.  Non  tutte  le  scritture  nè  tutti  i teatri  olirono  le  me- 
desime condizioni  di  luogo,  di  tempo,  di  decoro,  di  profitto:  nè  le 
condizioni  di  qualunque  famiglia  sono  cosi  invariabili,  che  una  occu- 
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pazione  la  quale  può  essere  oggi  indifferente  o vantaggiosa,  non  riesca 
domani  per  una  moglie  e per  una  madre  sconveniente  o fatale.  In 
caso  di  contestazione  è rimesso  alla  saviezza  dei  Tribunali  il  giudicare. 

382.  Se  la  moglie  è libera,  quando  non  leda  i diritti  e gli  obblighi 
di  famiglia,  di  contrarre  scrittura  senza  l'autorizzazione  del  marito, 
riesce  ovvio  il  comprendere  che  il  marito  non  può  obbligare  la  moglie 
con  una  scrittura  alla  quale  essa  non  abbia  acconsentilo  e che  rifiuti 
di  osservare.  In  questo  caso  il  marito  che  fece  pieggeria  è responsa- 
bile verso  l' impresa  del  pregiudizio  che  il  rifiuto  della  moglie  può 
a lui  cagionare.  Ed  il  pagamento  dell’  indennizzo  non  può  colpire 
che  i beni  personali  dei  marito,  e,  se  v'ò  comunione  fra  gli  sposi, 
anche  quelli  della  comunione,  ma  non  mai  quelli  della  moglie. 

383.  Se  la  scrittura  delle  donna  maritala  fu  approvala  dal  marito, 
o non  sianvi  circostanze  per  le  quali  essa  sia  suscettibile  di  annulla- 
mento, ne  viene  di  necessaria  conseguenza  eh’ essa  potrà,  senz’altra 
autorizzazione,  contrarre  obbligazioni,  fare  tutte  le  spese,  e sottoscri- 
vere tutti  quegli  alti  che  all’esecuzione  di  essa  si  riferiscono;  ed  anche 
qui  invochiamo  l’analogia  del  disposto  all’  art.  8 del  citato  Codice  di 
Commercio  (1). 

384.  E parimenti,  in  tali  condizioni,  essa  potrà  anche  senza  spe- 

ciale autorizzazione  del  marito,  e perfino  contro  il  divieto  di  lui,  esi- 
gere, dietro  semplice  quilanza,  gli  onorarj  dovutile  come  attrice  in  base 
alla  sua  scrittura  : tale  massima  è infatti  accolta  per  la  moglie  che 
fu  autorizzala  alla  scrittura,  anche  negli  Stati  ove  l'autorizzazione  è 
sempre  richiesta,  come  in  Francia  (2).  « 

385.  La  donna  maritata  risponde  col  proprio  delle  obbligazioni  in- 
contrate nell’esercizio  dell’arte , ma  quando  il  matrimonio  fosse  con- 
tralto sotto  il  regime  della  comunione  dei  beni , le  conseguenze  po- 
trebbero colpirne  anche  il  marito  (3).  In  Italia  questo  regime  ebbe 

(1)  Anche  secondo  la  giurisprudenza  francese  é questa  una  conseguenza  naturale  del  consenso 
espresso  o tacito  del  marito  : Le  Droit,  *1  marzo  1846  ; — Dalloz,  Hepert.  de  legisl.  V.  Tluìàtre, 
n.  184  ; — Lacan  c Paulmieu,  Op.  di.,  T.  I,  n.  266. 

(2)  Decis.  del  Trib.  della  Senna,  27  nov.  1829;  — Yclpian  e Gauthier  , Code  det  theàtres  , 
pag.  227,  228  ; — ViviBN  e Blanc,  Legislat.  des  théàtret,  n.  303. 

(3)  In  caso  di  comunione,  le  obbligazioni  sottoscritte  dalla  moglie  per  l’esercizio  della  profes- 
sione, riputandosi  sottoscritte  col  consenso  del  marito,  gravano  sul  marito,  del  pari  che  sulla 
moglie:  c l’esecuzione  può  essere  diretta  tanto  sui  beni  della  comunione,  come  sui  beni  per- 
sonali dei  conjugl  (art.  1419  C.  Nap.).  A fortiori  questo  principio  dovrà  applicarsi  nelle  con- 
danne che  avessero  luogo  in  base  alla  scrittura  celebrata  col  direttore  del  teatro.  Le  inden- 
nità, le  pene  convenzionali,  le  restituzioni  a cui  possono  dar  luogo  le  infrazioni  commesse  dalia 
moglie,  sono  a carico  della  comunione  e del  marito. 

A questo  proposito  fu  elevata  una  questione  abbastanza  singolare , cui  non  tenne  dietro  al- 
cuna decisione  giudiziale.  Un  marito  era  intervenuto  alla  convenzione  colla  quale  sua  moglie 
crasi  scritturata  ad  un  teatro,  per  ua  certo  numero  d'anni,  sotto  la  pena  convenzionale  di  10,900 


Digitized  by  Google 


LA  LEGISLAZIONE  E LA  GIURISPRUDENZA  DEI  TEATRI,  PARTE  II. 


.166 

sempre  pochissimo  favore  : e pel  Codice  ora  vigente  non  è neppure 
ammessa  comunione  fra  conjugi  fuorché  quella  degli  utili  : nondimeno 

franchi  in  caso  di  contravvenutone  alle  clausole  del  contratto.  Prima  che  spirasse  il  termine 
della  scrittura,  il  marito  accusa  in  polizia  correzionale  la  moglie  per  adulterio,  ed  è Infatti  con- 
dannata ad  alcuni  mesi  di  carcere.  Cosi  trattenula  in  prigione,  non  può  essa  continuare  il  set. 
vizio.  11  marito,  stante  la  comunione  dei  beni,  sara  tenuto  a pagare  1 10,003  franchi  di  pena 
convenzionale?  Noi  non  vediamo  solide  ragioal  che  lo  sottraggano  a quest*  obbligo.  Gli  è certo 
che  non  si  veriQca  qui  alcuno  di  quel  casi *di  forza  Irresistibile  che,  quando  impediscano  l'adem- 
pimento di  un  dovere,  esimono  per  legge  dal  soddisfacimento  (art  1148  C.  N.).  li  fatto  che 
rende  alia  donna  Impossibile  1*  esecuzione  de' suoi  obblighi  è un  fatto,  per  lei  meramente  vo- 
lontario; eppero  l'indennità  è dovuta.  Perchè  non  si  dirà  altrettanto  del  marito  ? Nell’ accon- 
sentire alla  scrittura  della  moglie,  doveva  egli  prevedere  che  sarebbe  passibile  di  tutti  I pesi 
che  ponno  andare  uniti  all’esecuzione  dei  patti  di  quella;  s’egli  non  voleva  avventurarvi»!,  do- 
veva negare  il  suo  consenso.  Egli  noi  fece;  all’Incontro  vi  ha  aderito;  si  assoggettò,  dunque, 
come  capo  delta  comunione,  agli  obblighi  che  potevano  derivarne,  e il  direttore  doveva  conside- 
rarlo come  garante.  Cosi,  se  la  moglie,  per  capriccio  o per  altra  causa , viene  ad  abbandonare 
spontaneamente  II  teatro,  o se  per  un  trascorso  qualunque  ne  è allontanata,  e soggiace  ai  ri- 
gori di  una  detenzione  incompatibile  col  suo  servizio , lutti  questi  traviamenti  procedono  dal 
fallo  della  moglie,  ed  il  marito  ne  è responsabile.  La  circostanza  che  il  servizio  venga  a man- 
care per  l’adulterio  di  essa  non  reca  differenza  Non  è questo  un  caso  che,  specialmente  nei 
teatri,  potesse  sfuggire  alle  previsioni  dei  marito.  Il  direttore  non  deve  esserne  pregiudicato.  Dal 
momento  che  in  base  alla  scrittura  egli  ha  un  credilo  verso  la  comunione , per  dirigere  le  sue 
azioni  contro  il  marito  basta  che  la  convenzione  non  riceva  adempimento  per  colpa,  qualun- 
que essa  sia,  della  moglie.  Non  potremo  aggiugnere,  nel  caso  proposto,  che  I* inadempimento 
della  scrittura  dipende  dalla  volontà  stessa  del  marito,  imperocché  gli  é sempre  facoltativo  di 
lasciare  sua  moglie  in  liberta  e renderla  all'esercizio  dell’arte  sua  ? (art.  309  C.  N.,  337  Cod.  Pen.) 

VI  hanno  delle  scritture  in  cui  I mariti,  mentre  accordano  alle  loro  mogli  l'autorizzazione 
di  consacrarsi  al  teatro,  non  mancano  di  stipulare  che  in  verun  caso  potranno  essere  chiamati 
personalmente  responsabili  dell’  Inosservanza  dei  patti.  A torto  si  vorrebbe  in  questa  clausola 
stabilire  un  fondamento  di  sicurezza  pel  marito  : essa  è nulla , nè  può  ai  terzi  essere  opposta. 
1 diritti  e le  obbligazioni  del  marito  sono  irrevocabilmente  (issati  nel  contratto  di  matrimonio, 
mediante  il  regime  sotto  il  quale  i conjugi  dichiararono  di  maritarsi.  Possono  i conjugi  dichia- 
rare in  modo  generico  che  è loro  intenzione  di  maritarsi  o sotto  il  regime  della  comunione  o 
sotto  il  regime  dotale.  • (art.  1391  C.  N.).  Le  conseguenze  legali  di  questo  regime , in  quanto 
riguarda  gli  sposi  come  in  ciò  che  risguarda  i terzi,  non  possono  cangiarsi  in  verun  modo  dopo 
la  celebrazione  del  matrimonio  fari.  1393  C.  N.)  con  particolari  convenzioni.  Se  dunque  gli 
sposi  si  unirono  sotto  il  regime  della  comunione,  giusta  il  quale  I debiti  della  moglie  sono  de- 
bili del  marito  quando  furono  da  lui  autorizzati,  il  marito  non  può,  mentre  autorizza  la  moglie 
ad  esercitare  una  professione  ed  a contrarre  gli  obblighi  che  alla  medesima  si  riferiscono,  sti- 
pulare che  egli  non  ne  sara  responsabile.  Con  ciò  si  violerebbe  la  immutabilità  del  regime  che 
forma  legge  agli  sposi.  D’altra  parte  sarebbe  manifestamente  ingiudo  che  il  marito  potesse  ri- 
servarsi tutte  I»?  probabilità  di  lucro  senza  esporsi  alle  perdite.  Come  ha  i profitti  delle  scritture, 
rosi  devo  sopportare  le  conseguenze  del  loro  inadempimento.  Ubi  emolumentum,  ibi  onus.  Se 
fosse  altrimenti,  la  clausola  di  irresponsabilità  diverrebbe  tosto  una  clausola  di  stile  in  ogni 
autorizzazione.  Le  scrutare  delle  donne  maritale  più  non  offrirebbero  che  una  garanzia  illuso- 
ria, perciocché  In  caso  d’infrazione  non  vi  avrebbe  possibilità  d'esecuzione  sui  tieni  della  co- 
munità di  cui  il  marito  è solo  amministratore.  L’equità  si  unisce  alla  legge  per  respingere  si- 
mile immanità. 

in  compenso  delle  eventualità  e del  pericoli  a cui  va  esposta,  la  comunione  profitta  di  tutto 
do  che  la  moglie  percepisce  colla  sua  professione.  1 salarj,  I regali,  le  donazioni  in  mobili  che 
essa  riceve  cadono  nella  comunione  ed  II  marito  ha  facolta  di  disporne. 

Avvertiamo,  di  fuga,  che  anche  le  donazioni  non  ponno  essere  dalla  moglie  accettate  senti 
autorizzazione  di  lui  ; avvegnaché  se  ne  diano  talune  che  può  essere  conveniente  il  ricusare. 

...  Bien  souvent , quand  à femme  l'on  donne , 

Le  refiuer  est  chose  fioneste  et  bonne . 

Marot,  Éleg.  36. 

Ha  diritto  il  marito,  come  capo  della  comunione,  di  riscuotere  egli  stesso  i salarj  di  sua  moglie4 
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siccome  lo  sl-itulo  personale  segue  i cittadini  dappertutto  e,  in  altre 
parole.  Io  stalo  e la  capacità  delle  persone  sono  regolali  dalle  leggi 
della  nazione  cui  esse  appartengono  (art.  6 Disposiz.  prelitn.  al  Cod. 
Civ.),  così  essendo  numeroso  nella  famiglia  teatrale  il  contingente  di 
artisti  stranieri  e specialmente  francesi,  sembrò  utile  il  riferire  in  nota 
alcuni  principi  e norme  di  quella  giurisprudenza  pei  casi  eventuali. 

Sezione  IH.  — Del  consenso. 


l$6.  È sempre  necessario  il  consenso  della  per- 
sona che  si  obbliga. 

187.  Clausole  {loco  eque  delle  scritture  : sono 
obbligatorie. 

:;h8.  Violenza,  timore:  viziano  il  consenso. 

.189.  Errore  nella  qualità  della  persona. 

190.  Qui <t  delle  scritture  fatte  da  appaltatore 
die  non  ebbe  ancora  la  concessione  del 
teatro. 

391.  Continuazione. 

192.  Anche  l’ impresario  avrebbe  azione  di  re- 

scissione per  le  false  qualifiche  attribui- 
tesi dall*  artista. 

193.  È pure  doloso  l’Impegno  dell’artista  che 

si  scritturasse  avendo  altrove  un  appallo 
teatrale. 


394.  Gli  allievi  dei  conservatorj  prestano  valido 

consenso:  le  direzioni  teatrali  non  do- 
vrebbero ammetterli , senza  il  consenso 
del  loro  direttori. 

395.  Delle  coalizioni  formate  tra  gli  artisti  per 

elevare  le  loro  paghe. 

396.  Il  consenso  non  è perfetto  se  non  riguarda 

tutti  gli  elemerni  sostanziali  della  scrit- 
tura. 

397.  II  consenso  può  darsi  anche  tacitamente  : 

l'artista  prestando  l’opera  sua,  l’impre- 
sario profittandone. 

398.  Quando  si  verifica  il  consenso  nelle  scrit- 

ture per  corrispondenza  o per  telegrammi. 

399.  Quid  se  l’attore,  scritturalo  ad  un  teatro, 

accetta  scrittura  per  un  altro? 


386.  Nelle  convenzioni  teatrali,  del  pari  che  in  ogni  altro  con- 
tratto, non  v’è  obbligazione  valida,  senza  libero  consenso.  Ond’è  che 


li  Tribunale  della  Senna  avrebbe  deciso  negativamente  nella  contestazione  della  sig.  Perrin 
attrice  del  Vaudeville  (Decis.  27  nov.  1819).  Questa  decisione  che  può  spiegarsi  sopra  motivi  di 
umanità,  non  si  giustifica  Innanzi  ai  principi  di  diritto.  Qualunque  sia  la  professione  che  una 
donna  fu  dal  suo  marito  autorizzata  ad  esercitare,  qualunque  sia  la  liberta  concessale  di  in- 
traprendere quelli  atti  che  da  essa  dipendono , sussiste  sempre  urta  regola  che  non  può  venir 
meno,  ed  è che  il  solo  marito  amministra  i beni  della  comunione  (art.  1421  - ; regola  assoluta  , 
alla  quale  non  possono  gli  sposi  derogare  (art.  <388).  Kradunque  in  flagrante  violazione  il  Tri- 
bunale dicendo  che  « il  marito  che  autorizza  sua  moglie  alla  professione  di  attrice,  come  colui 
che  la  autorizza  a fare  il  commercio,  deve  subirne  le  conseguenze,  e modifica  egli  stesso  i suol 
diritti  ».  Egli  non  II  modifica,  perché  non  può  modificarli,  ehé  la  sua  qualità  di  amministratore 
*>prawlve  sempre  alle  autorizzazioni  dà  lui  concedute,  e mal  non  cessarti  dominarne  gli  elTetU. 

Il  Tribunale  ritornò,  in  proposito,  ai  veri  prìncipi  colla  decisione  27  marzo  1840  {Gas.  det 
Trib.  e le  Droit  26  e 28  marzo).  In  seguito  ad  una  separazione  di  fatto  fra  il  sig.  Gerard  de- 
Melcy  e sua  moglie  (la  sig.  GrisQ,  orasi  convenuto  che  la  moglie  verserebbe  ogni  mese  presso 
un  banchiere  la  meta  dei  suoi  salarj  che  non  ascendevano  a meno  di  250,000  fr.  all’anno.  Es- 
sendo insorte  alcune  differenze  fra  i conjugi , il  marito  domandò  rassegno  nelle  mani  del  di- 
rettore del  Teatro  dee  Italiens  salii  onorarj  di  sua  moglie  ; questa  domando  che  fosse  levato 
l'assegno  : ma  il  Tribunale  respinse  la  sua  domanda  « ritenuto  fra  gli  altri  motivi,  che  non  ri- 
leva alla  causa  l’indagare  se  la  moglie  abilitata  ad  esercitare  la  professione  di  attrice,  debba 
evere  pareggiata  alla  pubblica  negoziante,  o se  la  scrittura  teatrale  non  costituisca  piuttosto 
un  contratto  di  locazione  di  Industria;  che,  in  sostanza,  nell'uno  e nell'altro  caso  il  marito  sa- 
rebbe sempre  amministratore  e padrone  della  comunione;  che  come  tale  ha  diritto  di  esigere 
tutte  le  somme  che  provengono  dall’  industria  personale  di  sua  moglie  ».  Lacan  e Pacliher  , 
Op.  cit.,  T.  I,  al  nn.  clu  266  e seg. 
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anche  nei  casi  dianzi  esaminati  di  scritture  fatte  da  minori  o pupilli 
o mogli,  quando  sia  necessaria  un’autorizzazione,  è però  sempre  in- 
dispensabile anche  l’ espresso  consenso  dell’  attore  a cui  la  legge  ha 
deputato  una  assistenza  od  una  rappresentanza.  Quindi  il  padre,  la 
madre,  il  marito  o il  tutore  non  potranno  mai  supplire  al  difetto  di 
consenso  per  parte  dell'attore  medesimo,  il  quale  dovrà  obbligarsi  di- 
rettamente o in  persona  o col  mezzo  di  speciale  incaricalo  (1). 

Ma  di  ciò  si  è già  parlato  altrove  (n.  341  e seg.);  ora  interessa 
vedere  come  anche  le  persone  pienamente  libere  di  sè  stesse  e capaci 
di  contraltare  devano  prestare  il  loro  consenso,  perchè  le  obbligazioni 
teatrali  non  siano  viziate  di  nullità. 

387.  La  consuetudine  ha  oggimai  introdotto  presso  ogni  impresa 
od  agenzia  teatrale  i moduli  stampati  delle  scritture  : e questi  sono 
per  lo  più  irti  di  clausole  severe  od  obblique,  in  cui  l’impresario  si 
riserva  esclusivamente  il  diritto  di  rescissione  in  caso  di  infelice 
successo  o di  qualche  mancanza  per  parte  dell'artista,  salve  le  indenniz- 
zazioni.  Per  verità  in  molli  di  questi  stampati  si  dura  fatica  a riscon- 
trare quel  carattere  di  reciprocità  che  dovrebbe  apparire  in  ogni  con- 
venzione bilaterale  : e non  senza  ragione  il  signor  Agnel  vorrebbe  de- 
nunciare nei  medesimi  altrettanti  contratti  leonini,  in  cui  tutti  i van- 
taggi sono  a profitto  di  una  parte,  a danno  dell’altra.  Ciò  che  costi- 
tuisce la  forza  del  contratto  sinallagmatico  si  è lo  scambio  leale  di 
reciproche  obbligazioni , l’ eguaglianza  ossia  l’ equa  proporzione  degli 
oneri  colla  mercede;  allora  può  dirsi  con  verità  che  le  convenzioni 
così  stipulate  hanno  forza  di  legge  fra  i contraenti,  perchè  la  buona 
fede  ha  presieduto  alla  loro  formazione  (2).  Ma  in  faccia  a talune  di 
codeste  fiere  leggi,  la  violazione  della  parità  si  presenta  manifesta,  e 
il  senso  morale  si  scuote  indignato  : pur  nondimeno  è forza  conchiu- 
dere per  l’osservanza  della  legge  contrattuale:  l’attore  era  libero  di 
accettare  o respingere  le  condizioni  gravose  : si  presume  ch’ei  le  ab- 
bia esaminate  ed  approvate  innanzi  sottoscriverle  (3)  : se  credette  ac- 
conciarvisi,  avrà  avuto  le  sue  buone  ragioni,  e convicn  dire:  voluit . 
imputet  silnl,  ma  non  è lecito  ai  Tribunali  esercitare  un’azione  tutoria 
a beneficio  di  coloro  che  sono  fuori  di  tutela. 

Riguardo  al  consenso,  adunque,  non  faremo  che  ricordare  i prin- 
cipj  generali  sanciti  agli  art.  1108-1113  Codice  Civile,  in  forza  dei 


(1)  E.  Acmi.,  Code-Manuel  dei  ari. , n.  78  ; — Gol-set  u Meucei,  Diction.  du  druit  comm. 
V.  TKiàtre,  a.  US. 

(*)  E.  Acme,  Code-Manuel  ics  art.,  pisi.  86,  n.  141. 

(t)  Attuti,  Mentore  teatrale,  j 5»;  — Rossi  Gallieno,  Op.dt.,cap.  3,  irL  43,  ptg.  HI,  117. 
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quali  è a ritenersi  che  il  consenso  non  è valido  se  fu  dato  per  er- 
rore , estorto  con  violenza , o carpito  con  dolo  ; ciò  che  la  sapienza 
antica  esprimeva  colle  note  semenze:  nihil  consensui  lam  contrarimi 
est  quam  vis  alque  metus:  — non  videnlur  qui  errant  consentire  (t). 

388.  La  giurisprudenza,  ch’io  mi  sappia,  non  registra  annullamenti 
di  contralti  teatrali  percausa  di  violenza,  o di  incusso  timore.  Il  timore 
è per  lo  più  prodotto  dalla  violenza  fisica  o morale,  o da  minaccie, 
sebbene  possa  darsi  violenza  senza  timore , come  avviene  a persone 
di  carattere  fermo  e determinato.  Nella  nostra  materia  potrebbe  forse 
verificarsi  il  cosi  detto  metus  reverentialis,  che  ha  luogo  o nella  mo- 
glie verso  il  marito,  o nel  figlio  verso  il  padre,  o nel  domestico  di- 
rimpetto al  padrone;  ed  ove  questo  timore  reverenziale  fosse  congiunto 
a minaccia,  per  parte  del  marito  o del  padre  che  volessero  costrin- 
gere la  moglie  od  il  figlio  ad  accettare  una  scrittura , od  altrimenti 
obbligarsi,  può  viziare  il  contralto  fra  essi  seguito,  od  anche  con  terzi. 
Notano  i dottori  che  la  minaccia  fatta  da  un  padre  al  figlio  di  pri- 
varlo della  sua  successione  vendendo  i suoi  beni  a rendita  vitalizia 
per  prezzo,  potrebbe,  secondo  le  circostanze,  sempre  infinite  e varie, 
faro  luogo  all’annullamento  o rescissione  di. contratto  stipulalo  fra  i 
medesimi  sotto  l’influenza  di  quella  minaccia  e di  quel  timore  (2). 

389.  La  scrittura  sarebbe  nulla  egualmente  per  titolo  di  frode,  se 
l’impresario  o il  direttore  avesse  ingannalo  l'artista  sulle  qualità  per- 
sonali a cui  quest’ultimo  aveva  specialmente  riguardo  nel  contraltare 
o viceversa:  ciò  è espressamente  sancito  all’art.  IHO  del  Codice  Ci- 
vile, dal  quale  si  rileva  che  non  può  mai  sussistere  una  convenzione,  il 
cui  motivo  determinante  è falso  : nè  può  ritenersi  valido  un  consenso 
che  sia  risultato  dall’errore. 

390.  Avviene  non  di  rado  che  colui  il  quale  spera  ottenere  l’ap- 
palto di  un  teatro  o vuol  prepararsi  un  titolo  di  prelazione  per  averlo, 
impegna  anticipatamente  scritture  con  artisti,  assumendo  la  qualità  di 
impresario  del  tal  teatro,  perchè,  in  ogni  più  sinistro  evento,  egli  spera 
poter  lucrare  sulla  cessione  dell’  artista  scritturato.  Ma  quale  sarà  il 
valore  di  un  colale  impegno?  Se  l’artista  ignorava  la  vera  condizione 
dell'altra  parte,  esso  evidentemente  è nullo  : ciò  rilevandosi  a chiare 
note  dai  citali  art.  H08,  UiO,  1H5  Codice  Civile.  L’artista  non  ha 
inteso  contrarre  col  signor  A o col  signor  B:  sibbene  coll’ impresario 
del  teatro  A,  col  Direttore  della  compagnia  B : codesta  qualità  era  la 

(1)  L.  116,  Dig.,  de  reg.  jur  ; — !..  87,  Die.,  de  Obblig.  et  art.;  —I..  15.  Dig„  de  jurisd. 

(t)  Duranton,  T.  VI.  p.  46,  n.  142  e seg.  — Cattaneo  e Roma,  all  ori.  1114  Cori. Clv., n.  5;  — 
Tbesaoro,  Lit).  I,  quest.  51. 

Rosmiki.  La  Legista',  e la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  1.  24 
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causa  determinatile  della  convenzione,  perciò  il  dolo  o l’errore  sulla 
medesima  viziando  il  consenso,  trae  seco  la  nullità  dell’  obbligazione 
relativa  0). 

La  signora  Rachel  aveva  contralto  col  signor  Chotard,  per  mezzo 
di  corrispondenti,  Tobbligazione  di  dare  dieci  rappresentazioni  ad  Am- 
sterdam , a La  Haye  e Rotterdam , durante  il  congedo  che  le  era  ac- 
cordato dalla  Comèdie  FrariQaise.  Avendo  in  appresso  inteso  che  la  di- 
rezione del  Théàtre  Francois  di  Amsterdam  era  stata  levata  al  Chotard 
undici  giorni  prima  della  scrittura,  ella  domandò  che  la  scrittura  me- 
desima fosse  annullala.  E cosi  fu  giudicato,  attesoché  Chotard  aveva 
assunta  una  qualifica  menzognera,  ed  eransi  impiegate,  per  carpirle 
il  consenso,  insinuazioni  fraudolente  (2). 

391.  Diverso  è il  caso  se  un  impresario,  ancor  prima  d’aver  ot- 
tenuta l’autorizzazione  amministrativa,  ma  nella  speranza  di  ottenerla, 
si  occupasse  ad  organizzare  la  sua  compagnia,  ed  a tal  uopo  stipu- 
lasse scritture;  queste  operazioni  non  hanno  nulla  di  illecito. 

Però,  in  questo  stalo  di  cose,  l’impresario  non  avrebbe  potuto  fare 
le  sue  scritture  che  sotto  espressa  o tacila  clausola  sospensiva,  cioè 
che  avesse  a conseguire  l'appalto  o la  direzione  della  compagnia;  l’ar- 
tista, conoscendo  tale  circostanza,  può  vedere  e calcolare  se  gli  con- 
venga affrontare  il  rischio  dell’incertezza,  o fissare  un  termine  al  pro- 
prio affidamento,  ovvero  ricusare  affatto  ogni  trattativa  e rivolgersi  a 
piò  sicuri  lidi  1 Se  la  scrittura  fu  fatta  sotto  condizione  sospensiva,  la 
obbligazione  non  esiste  se  non  dopo  che  l’evento  incerto  siasi  verifi- 
calo, e fino  ad  esso  sussiste  bene  il  contratto,  ma  non  .l' obbliga- 
zione: da  un  simile  contralto  non  sorge  un  diritto  attuale,  ma  sol- 
tanto un  diritto  eventuale,  ovvero  la  speranza  d’un  diritto (3).  L’effetto 
adunque  della  condizione  è di  sospendere  l’esistenza  o la  risoluzione 
deU’obbligazione;  ma  quando  la  delibera  dell’appalto  o la  direzione  sia 
ottenuta  , il  contralto  ha  la  medesima  forza  come  se  fosse  stalo  sti- 
pulato senza  condizione  (*). 

Che  se  in  una  scrittura  sotto  condizione  sospensiva  di  questo  ge- 
nere, l’artista  non  avesse  avuto  la  cautela  di  fissare  un  termine  al  pro- 
prio vincolo,  egli  rimarrebbe  in  balia  dell’altro  contraente,  perocché, 
giusta  Tari.  U67  Cod.  Civ.  * se  non  vi  è tempo  determinato,  la  con- 


ti) E.  Agkkl,  Op.  de  p.  38.  n.  03. 

(1)  Gas.  dei  Trib.  e le  Orali  U Mag.  1816. 

(31  Pendente  condititene , nondum  debtlur . se d tpet  est  debilum,  Zacuaria  , T.  I,  5 KU;  — 
Dorai»,  Dei  oblìi,  n.  318.  — L.  16,  Dig.,  de  coni.  ind. 

(1)  Acmi,  Ioc.  de,  u.  61. 
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dizione  può  sempre  essere  adempita,  e non  si  ha  per  mancata,  se  non 
quando  Sia  certo  che  l'avvenimento  non  seguirà.  » Nondimeno,  sic- 
come nessuno  può  vincolare  l'opera  propria  aU’allrui  servizio  se  non 
a tempo  (art.  1628  detto  Codice):  cosi  ritengo  che,  in  armonia  agli 
art.  1173  e 1223  del  Codice  citato,  potrebbe  l’artista,  mediante  cita- 
zione, domandare  che  fosse  all'altra  parte  prefisso  un  termine  ad  otte- 
nersi l’appallo  del  teatro  o la  direzione  della  compagnia,  trascorso  il 
quale  la  condizione  s’abbia  ad  intendere  mancala,  e quindi  sciolto 
l’artista  da  ogni  vincolo. 

392.  Vedemmo  poco  sopra  qualche  esempio  di  dolo  od  errore  per 
cui  l’artista  può  far  riconoscere  la  nullità  della  propria  obbligazione: 
ma  è manifesto  che  tale  rimedio,  in  condizioni  analoghe,  compete  pure 
all'impresario;  come  se  l’artista  avesse  assunto  un  falso  nome,  o 
presentate  dichiarazioni  false  o di  ragione  altrui,  per  attribuirsi  me- 
riti, servigi  o precedenti  che  non  lo  riguardano  e carpirsi  una  mer- 
cede sproporzionata  al  suo  valore. 

393.  L’attore  che,  prima  di  contrarre,  assunse  la  direzione  di  un 
altro  teatro,  deve  far  c mescere  questa  circostanza  all’impresa  o al  di- 
rettore di  un  teatro;  se  gliela  tiene  nascosta  il  direttore  può  chiedere 
la  nullità  della  scrittura  per  causa  di  dolo.  Egli  poteva  e doveva  cal- 
colare sul  pieno  interessamento  dell’attore  al  vantaggio  dell’impresa, 
e non  avrebbe  contrattalo  se  avesse  saputo  che  la  posizione  dell’attore 
rendeva  impossibile  quest’interessamento,  e che  invece  di  trovare  in 
lui  un  appoggio  vi  riscontrava  un  rivale  più  o meno  interessato  al 
rovescio  del  suo  teatro  (1). 

394.  Gli  allievi  dei  RR.  Conservatovi,  come  quelli  ai  quali  e im- 
partita una  buona  istruzione  musicale  sia  teorica,  sia  di  esecuzione, 
hanno  sempre  una  distinta  preferenza,  finiti  i loro  studi,  per  entrare 
stipendiati  nelle  orchestre  dei  principali  teatri;  per  cui  le  poche  re- 
strizioni del  periodo  educativo  procurano  a questi  allievi  quasi  un  di- 
ritto di  esordire  sui  teatri  medesimi.  Una  di  queste  restrizioni  si  è il 
divieto  di  prender  parte  a qualsiasi  pubblico  trattenimento.  Ma  la 
scrittura  che  l’allievo  stipulasse  in  onta  a codeste  disposizioni  rego- 
lamentari sarebbe  valida  ed  efficace? 

Si  è già  veduto  altrove  (n.  99)  che  1’  autorità  politica  non  può 
impedire  all’allievo  di  prestarsi  a termini  del  suo  contralto  : ma  se , 

(1)  Il  Tribunale  di  Commercio  annullò  un  contratto  col  quale  li  direttore  del  Cirque  Olym - 
piqué  aveva  scritturato  Ferdinando  Laloue  per  la  composiziono  degli  esercizi  che  formavano  il 
repertorio  del  Cirque.  Laloue  nel  fare  questo  contratto  aveva  dissimulato  al  direttore  d'aver 
attenuto  un  privilegio  per  un'impresa  rivale  da  instituirsi  sotto  11  nome  di  Ippodromo.  Lacan  e 
Paclmisr,  Op.  cit.,  | 4,  n.  390. 
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per  contrario,  l’allievo  non  intendesse  darvi  esecuzione  pretestando 
l’osservanza  dei  suoi  regolamenti,  avrebbe  azione  l'impresario  a chia- 
marlo in  giudizio  per  l’adempimento  o l’indennizzazione?  La  risposta 
dev’essere  affermativa.  In  tulli  i conservatorj , italiani  e stranieri , vi 
ha  questa  proibizione  : ma  essa  non  costituisce  una  incapacità  civile 
o giuridica  a contrattare,  e nessuna  legge  porla  la  nullità  della  scrit- 
tura fatta  dall’allievo:  egli  dovrà  subire  le  conseguenze  penali  sancite 
dal  regolamento  per  la  sua  trasgressione , ma  verso  l’ impresario  ha 
contratto  una  obbligazione,  che  deve  adempire,  sotto  comminatoria  dei 
danni  ed  interessi. 

Il  signor  Chaix,  allievo  del  Conservatorio  di  Parigi,  aveva  con- 
tralto scrittura  coll’impresa  del  teatro  di  Gand:  ma  nop  avendo  an- 
cora terminati  i suoi  studi  al  Conservatorio,  quando  volle  recarsi  alla 
piazza , fu  dal  direttore  del  medesimo  diffidalo  a non  dare  alcun  ef- 
fetto alla  stipulala  scrittura.  L’ impresario  del  teatro  di  Gand  chiese 
contro  Chaix  6f)00  franchi  di  indennizzo.  Il  Tribunale  della  Senna  con- 
dannò il  Convenuto  a 500  fr.,  per  questi  molivi,  fra  gli  altri,  che  se. 
a termini  del  Regolam.  minisi.  184!  , Chaix,  come  allievo  del  Con- 
servatorio, non  poteva  scritturarsi  senza  consenso  del  direttore,  il  re- 
golamento stesso  permetteva  al  direttore  di  liberarlo  da  questa  inca- 
pacità : sicché  Dangremont  doveva  presumere  che  Chaix,  conoscendo 
il  proprio  regolamento,  si  munisse  della  necessaria  autorizzazione: 
che,  nondimeno,  anche  il  Dangremont,  benché  direttore  di  un  teatro 
straniero,  doveva  conoscere  il  regolamento  del  Conservatorio,  e perciò 
era  egli  pure  in  colpa  (!). 

La  sentenza  è giusta,  anche  per  quanto  risguarda  la  parte  di 
colpa  attribuita  all’impresario  che  scientemente  si  esponeva  ad  un  pe- 
ricolo. 

Codesti  regolamenti  hanno  una  vera  importanza  nell’interesse  del- 
l’arte, ed  è a desiderarsi  che  vengano  rispettati  : nei  teatri,  pertanto, 
in  cui  sianvi  direzioni  con  facoltà  di  approvare  o respingere  le  scritture 
dell’impresa,  queste  scritture  di  allievi  dovrebbero  assolutamente  ri- 
gettarsi; mai  poteri  discrezionali  di  cui  sono  investite  quelle  autorità 
direttive  sono  di  natura  ben  diversa  dalla  giurisdizione  che  compete 
ai  Tribunali. 

395.  Se  una  scrittura  fosse  stata  determinata  dal  dolo  o da  frau- 
dolenti raggiri  di  un  impresario,  d’ un  agente  o dell’artista,  sarebbe, 
come  ogni  contratto,  soggetto  all’azione  di  nullità.  Non  saprei , per 


II)  Lacan  e Pau.nih,  Lfgulat.  «I  juritp.  dei  Ihiilrct,  T.  I,  n.  871. 
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altro,  consentire  coi  sig.  Lacan  e Paulmier,  i quali  credono  annove- 
rare tra  i raggiri  fraudolenti  che  ponno  viziare  una  scrittura  le  coa- 
lizioni formate  fra  attori  onde  elevare  il  prezzo  delle  loro  paghe  O). 
Esse  non  sono  soggette  alle  sanzioni  della  legge  penale,  e credo  sfug- 
gano altresi  alla  civile;  non  può  dirsi  che  costituiscano  sempre  un 
fatto  illecito,  una  soperchieria  di  cui  la  giustizia  non  dera  sanzionare 
gli  effetti:  imperocché  i principi  di  libertà  che  informano  le  moderne 
legislazioni  civili,  che  lasciano  libera  la  stipulazione  di  qualsiasi  in- 
teresse nei  mutui,  che  non  ammettono  la  rescissione  per  lesione  enorme 
nelle  vendite  di  cose  mobili  e simili,  non  possono  vietare  ad  alcuno 
di  attribuire  all’  opera  propria  quel  valore  e quel  prezzo  che  a lui 
torni  a grado.  Penso,  quindi,  che  l' impresario  non  sarebbe  ammesso 
a domandare  la  rescissione  di  quelle  scritture  ch’egli  fu  obbligato  a 
firmare  per  le  urgenze  del  momento  : ammessa  questa  teoria  la  mag- 
gior parte  degli  artisti  sarebbe  troppo  facilmente  lanciala  in  balia  del- 
l’impresario, al  quale  in  fin  dei  conti  si  può  sempre  rispondere  col 
giureconsulto  : coaclus  voluti,  sed  (amen  voluti. 

Solo  nel  caso  che  effettivamente  vi  fosse  stalo  dolo  o violenza 
per  parte  di  uno  o più  artisti  per  costringere  l’ impresa  a concedere 
tutto  o parte  di  quanto  prelendevasi , li  alti  di  concessione  sarebbero 
nulli,  e vi  sarebbe  luogo  all’ammenda,  anche  se  l’azione  non  fosse 
appoggiata  alla  prova  rigorosa  che  suole  richiedersi  nei  giudizj  cri- 
minali (2).  Ritorneremo  su  questo  argomento  al  Capitolo  Vili. 

396.  Il  consenso  non  si  verifica  se  non  quando  le  parli  siano 
pienamente  d’accordo  sugli  elementi  sostanziali  della  scrittura.  Se 
quindi,  dopo  una  corrispondenza,  sia  pur  dettagliata,  riguardo  ai  patti 
del  contralto,  sulla  scritta  di  convenzione  trasmessa  dall’impresario  al- 
l'artista per  la  sottoscrizione  vengono  da  questo  cancellati  articoli  che 
possano  dirsi  sostanziali,  rimane  1'  impresario  autorizzato  a ritirare  il 
suo  consenso  anche  da  quelle  parli  nelle  quali  aveva  già  precedente- 
mente convenuto,  e cosi  nella  ipotesi  contraria.  Tulle  le  corrispon- 
denze e stipulazioni  precedenti  uon  si  possono  considerare  che  come 
trattative,  le  quali  non  vincolarono  le  parli. 

A sanzione  di  questo  principio  si  potrebbero  addurre  molti  giu- 
dicali: ci  accontenteremo  di  riferire  la  sentenza  2 luglio  1860  profe- 
rita dalla  Corte  d’ Appello  di  Genova  nella  causa  promossa  contro  il 
signor  Cardella  dai  conjugi  Boccabadali  e Francalucci  i quali  chiesero 

(i)  Op.  cit.  T.  I,  D.  137.  — Ktmo  videtur  fraudar » eoi  qui  ifiunl  et  emientiunt.  L.  1(5, 
Dig.,  de  reg.  jur. 

(1)  Viviih  e Buse,  Lepiilal.  da  tkéàtra,  n.  305. 
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fosse  dichiaralo  valido  ed  efficace  un  contratto  che  asserivano  di  aver 
fatto  per  lettera  col  medesimo,  in  forza  del  quale  chiedevano  fosse 
tenuto  il  Cardella  ad  assumere  il  Francalucci  come  primo  violino  capo 
d’orchestra,  e la  di  lui  moglie  come  prima  donna  assoluta  sul  teatro 
Doria,  e,  in  difetto,  altre  indennità.  L’ impresario  oppose  che  il  contralto 
non  era  stato  conchiuso  per  fatto  degli  attori,  i quali  cancellarono  di* 
versi  patti  della  scrittura  loro  inviala  e fra  gli  altri  il  patto  7 sostan- 
ziale, in  virtù  del  quale  spettava  al  Cardella  la  facoltà  di  cedere  gli 
artisti  e la  scrittura  non  poteva  ritenersi  definitiva  se  non  dopo  l’ap- 
provazione della  direzione.  Il  Tribunale , non  ritenendo  come  essen- 
ziale questa  clausola,  aveva  accolto  la  domanda  degli  attori , ma  la  Corte 
d’Appello  assolvette  l’impresario.  Eccone  i motivi: 

« Attesoché  la  sola  questione  che  si  presenta  alla  decisione  della 
Corte  si  sta  nel  vedere  se  il  contralto  del  quale  il  Tribunale  di  Com- 
mercio ordinò  l’esecuzione  debba  dirsi  che  già  era  conchiuso  fra  le 
parti  ed  ultimato;  oppure  se  ancora  allo  stesso,  ed  a qualche  patto 
mancasse  il  consenso  di  altra  delle  parti,  talché  abbia  potuto  valida- 
mente recedere  senza  incorrere  obbligo  e responsabilità  veruna  verso 
dell’altra  parte. 

» Attesoché,  se  non  può  revocarsi  in  dubbio  che  le  parti  avevano 
definitivamente  convenuto  cosi  sull’opera  che  avevano  i conjugi  Fran- 
calucci  a rispettivamente  prestare  sul  Teatro  Doria  nella  stagione  di 
quaresima  e primavera,  sul  prezzo  loro  a pagarsi  dal  Cardella,  stilla 
scelta  delle  opere  da  porre  in  iscena  , come  pure  sulla  durata  della 
stagione  suddetta  ; prima  però  che  si  potesse  dire  il  contratto  defini- 
tivamente terminato,  dovevano  le  stesse  intendersi,  in  ordine  a delle 
altre  convenzioni  accessorie,  delle  quali  ancora  non  si  era  nella  cor- 
rispondenza fatto  cenno,  e sulle  quali  non  può  per  conseguenza  dirsi 
che  già  avessero  acconsentito. 

> Ed  infatti  ancora  non  si  era  fra  il  Cardella  e i Francalucci  fissato 
nè  in  quante  rate,  nè  in  quali  tempi  si  avesse  a fare  il  pagamento 
della  mercede  loro  fissala,  e,  quel  che  più  monta,  mai  si  era  parlalo  di 
quanto  si  contiene  nell’ art.  7 della  polizza  o scritta  di  convenzione 
che  l’impresario  aveva  spedila  ai  conjugi  Francalucci,  e che  i mede- 
simi sottoscrissero,  facendovi  per  altro  diverse  correzioni  e toglien- 
done fra  le  altre  cose  quanto  nel  detto  articolo  si  conteneva. 

» Ora  egli  è certo  che  se  le  diverse  cancellature  fatte  dagli  appel- 
lati alla  scrittura  trasmessa  loro  dal  Cardella,  non  tutte  riguardano  a 
cose  sostanziali,  come  sarebbero  quelle  relative  alle  qualità  degli  abiti 
da  somministrarsi  ad  essa  Boccabadati,  le  rate  ed  il  tempo  in  cui  avrebbe 
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dovuto  farsi  loro  il  pagamento  della  convenuta  mercede,  ed  altre  simili, 
ve  ne  sono,  per  altro,  di  quelle  che  pel  Cardella  potevano  essere  so- 
stanziali, come  sarebbero  quelle  contenute  nell’art.  7 suaccennato  : ed 
è quindi  evidente  che  l’averle  di  propria  autorità  tolte  i Francalucci 
dalla  scrittura  loro  trasmessa  costituiva  un'infrazione  a quanto  si  suole 
in  simil  genere  di  contratti  praticare,  ed  autorizzava  il  Cardella  a ri- 
tirare il  suo  consenso  anche  da  quelle  parti  nelle  quali  aveva  già  con- 
venuto precedentemente  ; 

» Attesoché  le  condizioni  che  si  contenevano  nell’accennato  art.  7, 
ed  in  virtù  di  una  delle  quali  competeva  al  Cardella  il  diritto  di  ce- 
dere ad  altri  impresari  gli  appellati,  ed  in  forza  dell’altra  il  contratto 
non  poteva  dirsi  definitivo  se  non  dopo  l’approvazione  datavi  dalla  di- 
rezione del  Teatro,  fossero  condizioni  di  uso  e solite  ad  osservarsi  in 
simili  contratti  si  deduce,  piucchè  dall’essere  contenute  nell’esemplare 
trasmesso  ai  Francalucci  in  stampa,  il  che  fa  supporre  che  fosse  eguale 
a quello  che  suolsi  dal  medesimo  stipulare  con  lutti  gli  altri  artisti 
scritturati,  dall’avere  gli  appellali  suddetti,  visto  che  il  Cardella  si  fon- 
dava per  non  conchiudere  il  contratto  anche  sulla  non  accettazione 
di  queste  condizioni,  consentito  che  si  dovesse  intendere  un  tale  ar- 
ticolo come  tuttora  esistente  e produttivo  del  suo  effetto,  come  se  mai 
fosse  stato  cancellato,  siccome  si  rileva  dalla  lettera  scritta  dal  Fran- 
calucci al  Cardella  sotto  la  data  del  12  dicembre  1859; 

» Attesoché  dalle  cose  fin  qui  dette  si  scorge  che,  se  pel  fatto 
degli  appellati,  per  non  avere  cioè  i medesimi  voluto  soscrivere  alle 
condizioni  proposte  dal  Cardella  e contenute  nella  polizza  stampata  ad 
essi  trasmessa , il  medesimo  rimaneva  sciolto  dalle  trattative  avute  e 
poteva  recederne,  siccome  ha  fallo,  senza  incorrere  a veruna  respon- 
sabilità verso  dei  delti  conjugati  Francalucci,  erroneamente  giudicò  il 
Tribunale  di  Commercio,  dicendo  che  il  contratto  era  pel  consenso  di 
ambe  le  parti  ultimato,  quando  questo  consenso  per  parte  del  Car- 
della mancava  sul  punto  se  si  dovessero  mantenere  o togliere  quelli 
patti,  che  di  propria  autorità  e senza  il  di  costui  consenso  tolto  ave- 
vano dalla  scritta  di  convenzione  gli  appellali  Francalucci. 

* Per  questi  motivi  : — Ha  dichiaralo  e dichiara , in  riparazione 
della  sentenza  appellata,  doversi  assolvere,  siccome  assolve,  il  Vincenzo 
Cardella  dalle  domande  contro  di  lui  dai  Gerolamo  ed  Augusta  conjugi 
Francalucci  proposte  » (t). 

397.  Anche  senza  espressa  stipulazione , il  consenso  si  rileva  alle 


(4)  Gazzetta  dei  Tribunali , di  Genova,  I8GI,  pag.  i2J. 
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volte  da  un  complesso  di  circostanze,  per  le  quali  le  parli  si  devono 
ritenere  reciprocamente  vincolate  (nn.  346,  351,  352,  380). 

Consenso  tacito.  Può  avvenire  che  per  qualsiasi  pretesto  o ra- 
gione, l’artista  venga  adoperato  dall’impresa  senza  previa  compilazione 
di  formale  scrittura:  le  parli  non  si  sono  ancora  precisamente  accor- 
dale sugli  emolumenti,  sulla  durala  del  servizio,  o sovra  altre  condi- 
zioni : ma  intanto  l’impresa  gli  ha  già  rimessa  /«  parte  o lo  ha  già 
chiamato  alle  prove  dell’opera  o del  ballo,  a cui  prese  anche  parte: 
se  non  che  dopo  alcune  settimane  di  prova,  o dopo  alcune  recite,  egli 
viene  dall’impresa  licenziato.  Quali  saranno  i suoi  diritti? 

Ognuno  comprende  che  in  questa  tesi  generale  possono  verifi- 
carsi moltissime  diverse  gradazioni  di  fatti,  secondo  le  quali  potrà  an- 
che formarsi  un  diverso  giudizio  : ma,  salvo  l’apprezzamento  di  caso 
in  caso  di  particolari  circostanze  di  fatto  o intelligenze  che  risultas- 
sero provate  (V.  Capii.  Vili,  causa  Brennan  contro  Villa),  ci  sembra 
potersi  stabilire  alcuni  generali  criterj  per  norma  dei  contendenti. 

Se  da  una  parte  l'artista  deve  imputare  a sua  colpa  di  non  avere 
richiesta  l’ erezione  della  scrittura  , per  cui  non  potrà  esigere  quella 
mercede  che  avrebbe  voluto  e polulo  stipulare,  — dall’altra  l’impresa  non 
può  nè  deve  fruire  gratuitamente  dell’opera  altrui  (nota  3,  pag.  356). 
Col  mandargli  la  parte,  chiamarlo  alle  prove,  e massime  coll’ammet- 
lerlo  alla  recita  essa  mostrò  chiaramente  la  propria  volontà  di  assu- 
merlo al  teatro , e quindi  contrasse  I’  obbligazione  di  corrispondergli 
adequata  mercede.  Se,  pertanto,  non  si  avesse  su  questa  alcuna  con- 
venzione, potrebbe  aversi  per  base,  onde  determinarla,  quella  che 
fosse  stata  retribuita  agli  altri  suoi  compagni  di  pari  rango  e qualità; 
e non  polendosi  assentare  in  tal  modo  per  qualche  particolare  circo- 
stanza, si  avrà  riguardo  all’emolumento  che  per  consueto  ricevettero 
nel  decorso  delle  ujlime  stagioni  gli  artisti  di  pari  merito  e qualità 
del  reclamante,  tenuto  calcolo  della  durata,  importanza  e fortuna  dei 
servigi  prestati. 

Ecco  un  esempio.  Il  sig.  Fournier,  direttore  della  Porte-Saint- 
Martin,  volendo  acquistare  al  suo  teatro  madamigella  Person,  attrice 
drammatica,  le  scrisse  addi  i dicembre  1850  • Madamigella:  Sono 
lieto  di  annunciarvi  che  a cominciare  dal  1 gennajo,  secondo  le  intel- 
ligenze verbali  passate  fra  noi  jeri , domenica,  voi  siete  impegnata 
(cngagée)  al  teatro  della  Porte-Sainl-Marlin.  Posso  fin  d'ora  assicurarvi 
la  parte  di  Faustina  nel  dramma  Benvenuto  Cellini.  La  vostra  scrittura 
definitiva  sarà  scambiata  fra  tre  giorni  contro  la  presente.  Vostro 
devot.  firmalo  Fournier.  » 
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Il  3 gennajo,  si  fa  lettura  agli  artisti  della  produzione  Hoche , e 
la  parte  di  Bianca  è rimessa  a mad.  Persoti  : ma,  in  seguito  ad  accordi 
fra  il  direttore  e l’autore,  la  produzione  viene  ritirata.  Il  10  febbrajo 
l'attrice  riceve  avviso  che  la  cassa  è aperta  per  pagarle  la  mesata  di 
gennajo;  ma  il  cassiere  rifiuta  il  pagamento,  allegando  che  la  scrittura 
non  porla  stipulazione  di  somma  fissa,  nè  di  fuochi.  Fournier  allora 
pretende  ch’egli  non  è vincolalo  e che  la  scrittura  è soltanto  a recita. 
Ma  il  Tribunale  di  Commercio,  il  1 gennaio  1831,  giudicava  a favore 
dell’attrice,  ritenendo  perfezionato  il  contralto,  e condannando  il  di- 
rettore, in  caso  di  inosservanza,  all’  indennizzazione. 

« Ritenuto  che  se  Fournier  pretende  che  la  Person  fosse  scrit- 
turata solo  a recite,  tale  pretesa  non  solo  è contraria  agli  usi  in  ma- 
teria di  scritture,  ma  è anche  smentita  dai  falli  della  causa;  che  in- 
fatti scritturando  la  signora  Person  a cominciare  dal  1 gennaio,  e as- 
segnandole altra  parte  diversa  da  quella  nel  Benvenuto  Celimi,  e col 
chiamarla  alla  lettura  della  produzione,  Fournier  ha  ratificato  la  pro- 
messa verbale  di  scrittura  del  1 dicembre;  che  1’  uso  dei  teatri  porta 
che  le  scritture  siano  falle  ad  anno,  e che  in  mancanza  di  palio  su- 
gli onorarj,  il  Tribunale  ha  gli  elementi  necessari  a determinarli  in 
seguito  alla  posizione  fatta  a mad.  Person  al  teatro,  colla  scelta  delle 
parti  alla  medesima  rimesse;  che  il  Tribunale  possiede  altresi  gli  ele- 
menti per  determinare  i danni  e interessi;  — condanna  Fournier,  anche 
con  arresto  personale,  a pagare  all’attrice  gli  onorari  scaduti,  e ad  ese- 
guire il  contralto,  a cominciare  dal  1 gennajo  fino  alla  fine  dell’anno 
1831  in  ragione  di  Fr.  200  al  mese;  e in  difetto  dichiara  risolte  le  con- 
venzioni verbali,  e condanna  Fournier  a pagare  la  somma  di  Fr.  1500 
a titolo  di  danni  ed  interessi  ; — condanna  Fournier  nelle  spese  (l). 

398.  È ben  nolo  che  il  contratto  di  scrittura  può  provarsi,  non 
solo  colla  scrittura  propriamente  detta,  ma  ben  anco  colle  corrispon- 
denze epistolari  o telegrafiche  (n.  191,  396,422).  A questo  riguardo 
importa  e non  è sempre  agevole  il  determinare  quando  si  verifichi  il 
consenso  dei  contraenti,  per  avere  un  criterio  fisso  col  quale  stabilire 
l’epoca,  il  momento  in  cui  può  dirsi  perfezionalo  il  contralto. 

Il  contratto  proposto  per  lettera  o per  telegrafo  non  può  dirsi 
perfetto  finché  non  sia  definitivamente  accettato.  Ma  qui  sorge  la  con- 
troversia agitatissima  fra  i più  reputali  scrittori  italiani  e stranieri  (2) 


(I)  Gaz.  (Ut  Tributi.,  * apr.  1851;  — Achei.,  Op.  eli. , pag.  5*.  □.  94;  — Avventi  , Mentore 
teatrale,  pag,  <88;  — E.  Salucci,  Op.  cit. . Cap.  XI,  n.  133. 

(8)  Il  prof.  Serafini,  nel  suo  prezioso  libro  II  telegrafo  in  relazione  eolia  giurisprudenza , 
enumera  le  lunghe  schiere  degli  autori  che  stanno  negli  opposti  campi.  V.  pag.  31  e seg. 
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se  il  contralto  non  si  possa  dire  conchiuso  finché  il  proponente  non 
abbia  ricevuta  la  notizia  dell’accettazione,  ovvero  se,  invece,  non  sia 
necessario  che  il  consenso  dell’accettante  sia  noto  all’offerente,  perchè 
si  possa  dire  perfetta  la  convenzione.  Coloro  che  ritengono  necessaria 
la  notizia  dell’accettazione,  affermano  pure  che  le  due  parti  possono 
sempre  ritirare  la  fatta  dichiarazione  fino  a tanto  che  l’accettazione 
non  sia  pervenuta  a notizia  del  proponente.  L’  argomento  principale 
che  si  allega  a sostegno  di  questa  opinione  si  è che  l’accettazione 
vai  come  non  esistesse  finché  non  ne  abbia  contezza  l’offerente,  o,  come 
dice  Troplong,  non  è che  un  propositum  in  mente  retentum,  che  non 
obbliga  nessuno.  Una  lettera  (cosi  egli)  fa  l’ufficio  della  parola;  però 
a quel  modo  che  la  parola  non  sorte  il  suo  effetto  se  non  quando 
venga  a colpire  l’ orecchio  della  persona  a cui  s’ indirizza , così  una 
lettera  diventa  stromenlo  reale  e completo  della  comunicazione  del 
pensiero  solo  allora  che  sia  stala  letta  dal  corrispondente  (1). 

Perciò  la  manifestazione  del  consenso  avviene  solo  al  momento, 
nel  quale  il  proponente  riceve  e legge  l’accettazione  dell’altra  parte. 

Gli  altri,  invece,  i quali  non  credono  necessario  che  il  consenso 
dell’accettante  sia  noto  all’offerenle  perchè  possa  dirsi  formata  la  con- 
venzione, opinano  che  la  revoca  della  proposta  non  abbia  effetto  se 
non  quando  giunga  al  destinatario  prima  dell’accettazione  (2).  Ed  in- 
fatti, dicono  essi,  mentre  il  destinatario  accetta  le  mie  proposte,  il 
consenso  esiste  già  nella  mia  volontà,  nella  mia  coscienza,  anzi  esi- 
steva all’  atto  stesso  della  proposta  ; 1’  accettazione  riunisce  entrambi 
questi  consensi  e non  fa  che  rendere  attuale  e reale  quello  appunto 
che  la  mia  coscienza  mi  dava  come  un  fallo  futuro  e desiderato. 

La  discordia  che  abbiamo  segnalata  fra  i più  insigni  scrittori  si 
tradusse,  com’è  naturale,  anche  nel  campo  della  pratica  giurispruden- 
za (3):  nè  i nuovi  codici  del  regno  d'Italia  si  curarono  di  stabilire  un 
principio  assoluto  in  argomento. 


(1)  De  la  venie,  n.  12:  Louage,  n.  105,  nota.  — V.  anche,  tra  Rii  altri,  Mbblin,  Rép.  V.  Venti, 
$ 1,  art.  3;  — Toullier,  Droit  eiv.  liv.  3,  tit,  3,  n.  19;  — Pardessus,  Droit  comm,  T.  I,  n.150; 
— Basevi,  al  Coti,  autlr.  § 85* ; — Delamarrb  et  Poitvin,  Droit  eomm.  T.  1,  n.  104,  T.  II, 
n.  56;  — Grotius,  De  jure  belli  et  pacis,  T.  Il,  cap.  Il,  $ 15. 

(Si  Tra  questi  accennerò  De  Loca,  De  alienai,,  dlsc.  *7;  De  btnef.,  disc.  93,  n.  8;  — Pothie», 
Venie,  n.  33;  Obli g.,  n.  4;  — Duranton,  Droit  eiv.  T.  XVI,  n.  15;  — Duverc.ier,  Vente,  n.54, 
59  ; — ZacharijE,  Diritto  eiv.  frane.  $ 343;  — Savicky,  Sistem  dee  heutigen  rómischen  rtchlt, 
T.  Vili,  % 371;  — Marcare,  Code  Xapol.,  art.  1108  — c il  Prof.  Serafini,  nell’opera  sollodaia, 
paR.  55. 

(3i  l’ozono  vedersi  pel  principio  che  sia  necessaria  la  notizia  deU'accettazione  la  sentenza  17 
genn.  1861  della  Corte  d’Appello  di  Firenze,  Monit.  dei  Tribun.  di  Milano,  1861,  pag.  319;  — 17 
nov.  d.  a.  della  Corte  di  Parma,  iti,  pag.  1140:  — Sentenza  11  aprile  1861  del  Tribunale  di  Pai- 
lanza,  ivi,  1863,  p.  840;  — Il  luglio  1861  della  Corte  di  Genova,  Ivi,  1863,  pag.  978  ( riferite 
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Fa  questa  divergenza  nella  dottrina  e nei  giudicati , credo  prefe- 
ribile l’opinione  di  coloro  i quali  ritengono  perfezionarsi  il  contratto 
nel  tempo  e nel  luogo  in  cui  il  destinatario  accetta  la  proposta  (salvi 
i riflessi  di  cui  più  avanti)  senz'uopo  di  attendere  che  la  notizia  del- 
l’accettazione sia  eflettivamente  pervenuta  all’  offerente.  E tra  questi 
mi  piace  annoverare  l’illustre  Borsari,  il  quale  tributando  i meritati 
encomj  all’opera  sovra  citala  del  prof.  Serafini,  dichiara  di  accostarsi 
al  voto  dal  medesimo  largamente  sviluppato  sulla  questione  (1). 

Come  ognun  vede,  l’importanza  pratica  della  controversia  sta  spe- 
cialmente in  ciò,  che  coloro  i quali  non  ritengono  perfetta  la  conven- 
zione se  non  dopo  che  sia  giunta  al  proponente  la  lettera  o notizia 
di  acccttazione,  avvisano  altresi  che  fino  a quel  momento  l’ offerente 
possa  ritirare  la  sua  proposta,  e anche  l’accettante  possa  per  telegramma 
0 con  lettera  che  giunga  prima  di  quella  portante  l’accettazione,  riti- 
rare egli  pure  questa  accettazione  medesima. 

Ma  deve  ritenersi  che  chi  fa  una  proposta  di  contratto,  intenda 
fare  una  proposta  seria:  e quindi  sia  vincolato  al  suo  impegno  pel  tempo 
necessario  al  corrispondente  onde  determinare  il  proprio  consenso 
(pag.  381,  e nota  ivi).  Nondimeno  il  tempo  intermedio  fra  la  proposta  e 
l’accettazione  (intendo  il  fallo  dell’accettazione,  non  la  notizia)  è libero 
per  me  proponente:  sino  alla  vostra  accettazione  io  rimango  in  facoltà 
di  revocare  la  mia  proposta,  posso  spedirvi  altra  lettera,  od  un  messo 
o un  telegramma  per  disdirla  o portarvi  modificazioni  od  aggiunte. 
Ma  quando  voi  avete  manifestata  la  vostra  accettazione,  i due  consensi 
si  trovano  di  fronte  l’uno  all’altro,  si  sono  uniti  nello  stesso  proposito 
(in  idem  placitnm  consensus) , il  contratto  è perfetto;  nè  fa  d’uopo 
che  tale  accettazione  mi  sia  notificata  ; io  non  posso  più  ritirarmi. 

S’io  non  ho  revocato  nel  frattempo,  e in  modo  formale  la  mia 
proposizione,  questa  rimane  integra  innanzi  al  destinatario,  e quindi 
per  me  impegnativa  : e la  accettazione  di  lui  ha  reso  attuale  ed  effi- 
cace anche  il  mio  consenso,  alla  cui  operatività  mancava  solo  questo 
fatto  del  destinatario. 

In  tulli  gli  affari  commerciali,  che  hanno  mestieri  di  somma  ce- 
lerità e buona  fede,  e specialmente  nei  contratti  di  cose  teatrali , in 

anche  dalla  Gazz  dei  Trib.  di  Genova,  IMI,  pag.  338,  518,  80*:  1863,  pag.  611);  — Sent.  *S 
febbr.  1867  della  Corte  di  Appello  di  Torino,  Ann.  di  Giuritpr . ital.  <866-67,  P.  II,  pag.  477;  — 
Sent.  51  gitano  1870  del  Trib.  di  Cagliari,  Monit.  dei  Trib. , 1870,  pag.  IH7,  n.  *9  ; e vedi 
anche  la  noia  ivi.  — Pel  principio  contrario  che  non  sia  necessaria  la  notizia  delParcctlazione, 
sent.  3 marzo  1863  della  Corte  di  Genova,  M<m.  Trib.  di  Mil.  1863,  pag.  839,  e nella  Gazzetta 
dei  Trib.  di  Genova,  1863,  pag.  478;  — Sentenza  1 febbr.  1866  della  Corte  d'App.  di  Torino, 
Annali  di  Giurispr.  ital , <868,  P.  Il,  pag.  14. 

(1)  Cod.  di  Comm.  annotato,  pag.  340  e ség. 
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cui  il  tempo  e l’opportunità  del  momento,  sono  talvolta  condizioni  es- 
senziali al  successo,  questa  soluzione  è quella  che  si  |>alesa  più  con- 
forme al  buon  senso  ed  alle  esigenze  della  pratica.  Cerio  che  i cauti 
contraenti  sogliono  nelle  corrispondenze,  anche  telegrafiche,  accennare 
al  tempo  ed  al  modo  in  cui  attendono  riscontro  alla  loro  proposta 
(V.  pag.  399);  e in  tal  caso  non  v’è  più  luogo  ad  interpretazioni  o 
finzioni  legali;  quando  chiara  è la  volontà,  e chiare  sono  le  parole  onde 
viene  espressa,  non  potrà  ammettersi  discussione  di  motivi  od  altro  CO. 

Conseguentemente  non  può  revocarsi  in  dubbio  che  la  dizione 
nelle  corrispondenze  commerciali  « se  tu  conviene,  mandate  dispaccio  » 
od  altra  consimile  importa  prescrizione  di  far  uso  del  telegrafo  elet- 
trico : e il  richiedere  risposta  per  telegrafo  esprime  implicitamente  la 
ingiunzione  di  darla  senza  indugio,  e rende  superflua  qualunque  as- 
segnazione di  termine  (2). 

Mentre  si  è dello  che  la  proposta  vincola  il  mittente  ove  sia 
accettata,  è chiaro  che  questo  vincolo  non  può  durare  oltre  quel  ter- 
mine che  sia  congruo  alla  risposta  : sicché  è naturale  che  in  argo- 


(1)  Non  permettendoci  i contini  naturali  di  quest’opera  disvolgere  convenientemente  tutte  le 
questioni  che  ponno  insorgere  riguardo  ai  contraili  per  lettera  missiva  o per  tei*  grammi,  ci  sia 
lecito  riferire  alcuni  prìncipi  compendiati  in  poche  righe  dal  prof-  Serafini,  I quali  racchiudono 
la  soluzione  delle  più  importami  e facili  a prevedersi,  come  seguo:  a)  Ha  luogo  un  contratto 
tra  persone  lontano  mediarne  l’accettazione  del  destinatario.  — b)  Se  basta  la  dichiarazione  ta- 
cita del  consenso,  Il  contralto  si  perfeziona  mediante  quell’atto  positivo  o negativo  dal  quale  si 
induce  il  consenso.  — c)  Dove  si  richieda  una  dichiarazione  espressa , bisogna  indirizzarla  al 
proponente,  ma  basta  che  abbia  fatto  il  destinatario  quanto  era  da  lui  perchè  fosse  ricapitata 
al  proponente.  — d)  La  proposta  non  ha  più  esistenza  giurìdica  di  fronte  al  destinatario,  quando, 
nell’ intervallo  fra  la  proposta  e l'accettazione,  si  verifica  o l'uno  o l’altro  dei  casi  seguenti: 

1. °  scadenza  del  termine  espressamente  o tacitamente  convenuto  per  la  validità  delta  pro|tosta; 

2. °  revoca  debifamentc  notificala  al  destinatario;  3.°  morte  del  proponente,  e Infine  perdita 
permanente  della  capacità  di  agire  o di  disporre  necessaria  alla  conclusione  del  dato  contralto 
(Op.  cit.  Gap.  V,  $ 23,  pag.  78  ). 

Anche  |t  sig.  Ascoli  ha  segnalato  1*  Importanza  della  questione,  e vi  diede  opporinno  svolgi- 
mento, abbracciando  perù  l’opinione  contraria  a quella  da  me  preferita;  ed  io  traggo  votonUeri 
dai  suoi  Studj  di  giurisprudenza  teatrale  ( pag.  83)  alcuni  articoli  del  Codice  universale  di 
Commercio  per  la  Germania,  I quali  risolverebbero  la  tesi  nel  senso  nostro.  Eccoli: 

• Art.  319.  Venendo  fatta  una  proposta  fra  assenti,  il  proponente  resta  obbligato  fino  al  mo- 
» mento  in  cut  egli  può  attendersi  il  ricevimento  di  una  risposta  spedila  regolarmente  et!  a tempo 

• debito.  — Nel  calcolare  questo  tempo  il  proponente,  pad  partire  dalla  precessa  che  la  sua  pro- 

• posta  sia  pervenuta  a tempo  debito.  — Se  la  accettazione,  spedila  a tempo  debbo , perviene 
» posteriormente  a questo  m<  •mento,  il  contratto  non  sussiste,  se  nel  frattempo  ed  indi  latamente 

• dopo  ricevuta  l’accettazione  il  proponente  notifico  il  suo  recesso.  • 

« Ari.  320  Se  all’altra  parte  perviene  la  revoca  della  proposta  (stessa  e contemporaneamente 

• ad  essa,  la  proposta  e da  considerarsi  come  non  avvenuta  ; parimenti  è da  riguardarsi  l'accet- 

• tazione  come  non  avvenuta  se  al  proponente  pervenne  la  revoca  aucor  prima  dell'acccttazione 
» e contemporaneamente  ad  essa.  • 

• Art.  32 1.  Se  un  contralto,  che  fu  trattato  fra  assenti  perviene  a conclusione,  si  considera 

• corno  momento  della  stipulazione  del  contratto,  quel  momento  in  cui  la  dichiarazione  di  oc- 

• ce  nazione  fu  congegnata  per  la  spedizione.  • 

(2j  Corte  di  Firenze  29  gcnnajo  1862,  Gas.  dei  Tribunali , di  Genova,  1862,  pag.  238. 
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mento,  quando  abbia  taciuto  il  proponente,  mancando  un’espressa  di- 
chiarazione della  legge  P),  la  decisione  dovrà  rimettersi  all’  equo  ar- 
bitrio del  giudice. 

Ma  è per  noi  ancora  indecisa  la  questione  se  le  differenze  che  si 
elevassero  relativamente  a questo  contratto  vadano  portate  innanzi  al 
foro  del  proiionente  od  a quello  dell'accettante  e giustamente  avvisano 
i dotti  annotatori  degli  Annali  di  giurisprudenza  al  giudicato  del- 
l’Appello di  Torino  (V.  nota  2 in  calce)  che  probabilmente  la  lotta 
delle  opinioni  non  cesserà  senza  l’ intervento  del  legislatore. 

La  stessa  Corte  d'Appello  di  Torino,  a breve  distanza  di  tempo, 
pronunciò  due  giudicati  in  senso  opposto.  Con  sentenza  28  febb.  1867 
decise  che  le  dispute  sorte  intorno  ad  un  contralto  proposto  da*  un 
negoziante  d’Italia  ad  un  negoziante  straniero  debbono  essere  giudi- 
cate dal  Tribunale  italiano  del  luogo  in  cui  il  proponente  ha  ricevuto 
l’accettazione  ((I) 2 3);  all’incontro,  colla  sentenza  1 febbrajo  1868,  dichiarò 
essere  noto  in  diritto  che  i contratti  falli  tra  assenti  per  lettera  si 
hanno  come  perfezionali  in  quel  luogo  e in  quel  momento  , in  cui 
quegli  che  ha  ricevuto  la  proposta  risponde  all’offerente  di  accettarla; 
imperocché  solo  col  fallo  dell’accettazione  potè  rendersi  perfetta  la  con- 
venzione, la  quale  ebbe  pure  il  suo  compimento  nel  luogo  dove  si 
verificò  il  consenso  dei  contraenti  (3). 

Questo  secondo  giudizio  è preferibile  appunto  perchè  fondato  sul 
principio  dianzi  esposto  che  il  contratto  si  perfezioni  col  solo  fatto 
dell’accettazione,  la  quale  radica  il  foro  della  obbligazione. 

Si  noti,  per  altro,  che  la  legge  ammette  bensì  come  foro  del 
contralto  anche  quello  del  luogo  ove  desso  venne  stipulato , ma  solo 
in  quanto,  nel  silenzio  dei  contraenti  intorno  a quello  ove  il  contratto 
debba  poi  eseguirsi,  si  presume  che  il  luogo  della  stipulazione  sia 
anche  quello  dell’esecuzione.  Ma  quando,  invece,  quest’ultimo  sia  stato 


(I)  Il  Codice  austriaco  stabiliva  che:  • trattandosi  di  promessa  scritta  conviene  distinguere 
se  entrambe  le  p&rti  si  trovino  o no  nel  medesimo  luogo.  Nel  primo  caso  V accettazione  deve 
farsi  e notificarsi  al  promettente  entro  lì  spazio  rii  £4  ore  ; nel  secondo  caso  entro  uno  spa- 
zio di  tempo  che  è necessario  a mandare  due  volte  la  risposta , altrimenti  la  promessa  non 
è più  obUgatoria.  Prima  che  sia  passato  il  fermine  stabilito,  la  promessa  non  può  rivo- 
carsi  (§  863).  — Come  vede&i,  questo  Codice  risolveva  in  senso  opposto  a quello  da  me  propu- 
gnato la  controversia  sulla  necessiti  di  conoscere  Parcella/ ione  prima  di  dirsi  perfetto  il  con- 
trailo: impedisce  anche  la  revoca  nel  tempo  intermedio;  ma  altre  legislazioni  positive , come! 
Codici  di  Commercio  della  Spagna,  del  Portogallo  o della  baviera  nonché  qualcuno  degli  Stati 
(rermanici,  sanzionarono  la  massima  opposta.  Vedi  SejiafuJi,  Op.  eli.,  pag.  56. 

fi)  Annali  di  giurispr.,  1866,  67,  P.  Il,  pag.  477. 

(3)  Vedi  Annali  suedi.,  1868,  P.  Il,  pag.  14.  — Sent.  3 marzo  1863,  Corte  di  Genova,  omf. 
dei  Trib.  di  Milano,  pag.  839. 
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dalle  parti  espressamente  determinalo,  esso  prevale  nel  fondare  la  com- 
petenza 0). 

399.  É abuso  giustamente  lamentato  dagli  impresari  quello  per 
cui  alcuni  artisti  accettano  scritture  ad  un  teatro  , mentre  sono  già 
vincolati  per  la  medesima  stagione  ad  altre  imprese;  l'allettamento  di 
maggiori  benefizi,  di  liba  scrittura  più  lunga,  o di  una  scena  più  im- 
portante, od  altri  motivi  personali  inducono  talora  a simili  abusi:  ma 
l’attore  che  se  ne  rende  colpevole  è meritevole  di  censura.  Egli  viola 
la  fede  contrattuale,  epperò  sarà  chiamato  alle  indennità. 

Finché  un  attore  non  è sciolto  dalle  scritture  che  contrasse  con 
un  teatro,  non  può  offrire  altrove  i suoi  servigi  che  già  si  è obbli- 
galo di  prestare  a quello  : poiché  chi  ha  contratto  un'  obbligazione  è 
tenuto  ad  adempirla. 

Ora  che  avverrà  se,  ad  onta  di  una  scrittura  non  ancora  spirata 
nè  rescissa,  un  attore  si  obbligasse  pel  tempo  medesimo  ad  un  altro 
teatro?  Sarà  valido  il  secondo  consenso?  il  direttore  abbandonato  po- 
trà costringere  l’attore  fuggitivo  a ritornare  al  suo  teatro?  Sarebbe 
egli  in  diritto  di  vietare  all’altro  direttore  che  l'artista  compaja  sulle 
sue  scene?  Quali  saranno,  infine,  i diritti  di  ciascuno  relativamente  alle 
indennizzazioni  ? — A tutte  queste  dimande  risponderemo  nel  Capi- 
tolo VII  parlando  delle  obbligazioni  degli  attori. 


Sezione  IV.  — Determinazione  del  prezzo. 


400.  Modi  diversi  di  determinare  le  scadenze 

degli  onorarj. 

401.  Pagamenti»  in  quartali. 

402.  il  rate.  Quid  delle  anticipazioni  ? 

403.  A stagione;  — a nàte;  — prorata. 


404.  Garanzia  della  paga. 

405.  Decorrenza  dal  giorno  del  debutto  : l’arti- 

sta può  pretenderlo. 

406.  Costume  dei  fuochi  nei  teatri  francesi , e 

norme  relative. 


400.  Non  sarà  troppo  raccomandato,  sebbene  oggimai  quasi  uni- 
versalmente accolto  nella  pratica  teatrale , I’  uso  di  doterminare  con 
precisione  tanto  l'imporlo  come  la  scadenza  degli  emolumenti,  senza 
rimetterne  la  fissazione  alle  consuetudini  del  teatro , con  che  si  dava 
luogo,  un  tempo,  a molte  controversie. 

Nondimeno  pel  aso  di  silenzio  delle  parli,  o di  riferimento  alla 
• pratia  del  latro,  è bene^  conoscere  i modi  ordinari  coi  quali  si  so- 
li) Questa  massima  circa  la  competenza  la  sanzionala  dalla  Corte  (l'Appello  di  Milano  colla 
sentenza  dell’agosto  1867,  Moni I.  dei  Trib.  1868,  pag.  <46. 
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gliono  stipulare  ed  eseguire  i pagamenti  delle  mercedi,  e questi  sodo: 
a quartali,  a rate,  a stagione,  a recite,  in  prorata. 

401.  Quartali.  — La  voce  quartale  significherebbe  la  quarta  parte 
della  somma  complessiva  pattuita  per  onorario  dell'artista:  ma  tal- 
volta il  pagamento  si  suddivide  in  un  numero  maggiore  di  scadenze, 
specialmente  se  I’  artista  si  è obbligato  ad  agire  sopra  diversi  teatri. 
Ad  ogni  modo  il  pagamento  deve  farsi  alle  scadenze  convenute;  e se 
queste  non  fossero  state  precisate  o si  fosse  detto  che  la  paga  sarà 
ottusa  in  quartali,  secondo  l’uso  teatrale,  s’intenderà  che  l’artista  debba 
ricevere  il  primo  quartale  al  di  lui  arrivo  alla  piazza  : il  secondo  dopo 
andato  in  iscena  lo  spettacolo,  e,  per  invalsa  tolleranza,  non  più  tardi 
della  terza  recita:  il  terzo  alla  metà  delle  recite,  o per  la  stessa  ra- 
gione, tre  giorni  dopo  : e l’ultimo,  dopo  l’ultima  recita,  senza  dila- 
zione (t). 

Che  se  la  scrittura  indicasse  due  o più  piazze,  la  somma  viene 
comunemente  divisa  nella  proporzione  del  tempo  per  ogni  piazza,  fa- 
cendosene il  pagamento  a quartali  nei  modi  e termini  ora  indicati, 
come  quelli  che  vennero  accolli  daU’inveterato  uso  teatrale  (2). 

402.  Hate.  — Allorquando  un’  impresa  scrittura  un  artista  per  più 
d’una  stagione  o per  un  tempo  continualo,  sia  per  un  solo  teatro, 
che  per  diversi  altri  anche  in  distanti  piazze,  sembra  adottata  la  mas- 
sima di  stabilire  i pagamenti  in  rate  fisse  e non  a quartali.  Quesla 
pratica  si  vede  adottata  ne’  primarj  teatri,  e dalle  imprese  più  rispet- 
tabili per  la  loro  solidità.  In  generale,  la  mercede  viene  ripartita  in 
tante  rate  mensili:  quindi,  accordalo  l’artista,  per  esempio,  per  un 
anno,  o più  o meno,  si  dividerebbe  l’emolumento  sul  numero  delle 
mesate  che  il  tempo  in  scrittura  stabilito  contiene,  ed  all’  arrivo  alla 
piazza  dovrebbe  essere  sborsala  la  prima  rata,  e diviso  il  restante  di 
mese  in  mese,  coll’avvertenza  che  la  divisione  delle  rate  sia  tale,  che 
una  ne  rimanga  aU’arlista,  da  pagategli  dopo  terminata  la  scrittura 
stessa. 

Avviene  pure,  talvolta,  che  l’impresa  per  le  sue  viste,  o partico- 
lari convenzioni,  o per  le  anticipazioni  di  spese  di  viaggio,  paghi  o 
faccia  pagare  all’artista  una  mesata  , o delle  somme  anticipate  d’  un 
maggiore  importo;  in  tal  caso  la  scrittura  essendo  in  rate,  non  abi- 
literebbe l’impresa  stessa  a trattenersi  sui  primi  pagamenti  1’  intiero 
sconto  delle  somme  anticipate,  ma  bensì  la  quota  parte  del  totale  del- 
ti) Gio.  Valle  , Cenni  tulle  intende  teatrali,  Milano,  1833,  |>ag.  34,  $ 1,  — Ascoli,  Giuriipr. 
lenir.,  J 6,  a.  11*. 

(1)  0.  Valle,  Opera  s loco  eit. 
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l’anticipazione  diviso  sulla  tangente  di  ciascuna  mesata  nella  propor- 
zione della  somma,  cosi  che  l’ultima  rata  di  pagamento  a saldo  della 
scrittura  fosse  l’ullima  del  rateo  sconto  e rimborso  dell’anticipazione 
dall’anisla  avuta  ; e ciò  appoggialo  anche  al  riflesso  che  non  sarebbe 
ragionevole  il  trattenere  il  totale  di  un  credito  dato  in  acconto  di 
paga  e già  garantito  per  sé  stesso  coi  fondi  esistenti  di  ragione  del 
debitore  nelle  mani  del  creditore  medesimo  (4). 

403.  A stagione.  — Nulla  di  speciale  può  aggiungersi  riguardo 
alle  paghe  che  si -convengono  a stagione,  poiché,  in  mancanza  dì 
espresse  intelligenze,  varranno  le  norme  consuetudinarie  sovra  ripor- 
tale (n.  401). 

A recite.  — Gli  onorarj  consistono  in  una  somma  determinata 
anticipatamente  e pagabile  dopo  ciascuna  rappresentazione  o dopo  un 
certo  numero  di  rappresentazioni  (2). 

Prorata.  In  alcuni  casi,  i direttori  d’  imprese  drammatiche , per 
animare  i loro  artisti  a concorrere  attivamente  al  miglior  successo , 
adottarono  di  formare  coi  principali  fra  essi  delle  società  in  parteci- 
pazione (n.  199),  nelle  quali  a ciascuno  di  loro  viene  attribuita  una 
determinata  quota  sugl’introiti.  I rispettivi  diritti  ed  obblighi  risultano 
allora  dalle  stipulazioni  colle  quali  entrarono  a formar  parte  della 
società. 

404.  Alcuni  artisti  di  speciale  rinomanza  esigono  qualche  volta 
sia  loro  rilasciala  una  garanzia  speciale  pel  pagamento  delle  stipulate 
mercedi.  Gli  impresarj  in  tali  casi  invitano  per  lo  piu  le  direzioni  o 
commissioni  teatrali  a dare  esse  medesime  la  garanzia  per  la  richiesta 
somma,  facendo  loro  assegno  di  altrettanta  quota  della  dote  che,  pel 
contratto,  esse  dovrebbero  sborsare  all’impresa;  quando  non  vi  è dote, 
usano  taluni  di  obbligare  presso  il  cassiere  od  agente  del  teatro,  onde 
effettuare  la  suindicata  assicurazione , quella  determinata  somma  , di 
certi  introiti,  come  abbonamenti  o afflili  di  locali  al  teatro  annessi; 
altri  finalmente  fanno  assicurare  l’artista,  vincolando  altri  proventi 
loro  devoluti  invece  della  dote,  come  gli  affitti  di  stagione  e serali 
dei  palchi,  quelli  del  loggione,  ed  altri  o simili,  che  sono  assegnali 
per  lo  spettacolo  della  stagione  per  cui  viene  l’ artista  scritturato. 

Ma  queste  parziali  assicurazioni  sono  possibilmente  da  evitarsi , 
non  essendo  giusto  che  le  attività  dell’azienda  siano  vincolate  con 
privilegio  a favore  di  pochi,  i quali,  in  caso  di  rovescio  dell’impresa, 
vengono  ad  essere  soddisfalli  integralmente,  laddove  gli  altri  artisti. 


II)  G.  Valle,  loc.  cìl  pag.  56. 

(2)  E.  Agnel,  Code-Marnitl  dtx  arUtter,  pag.  9i,  n.  150. 
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che  pure  cooperarono  agli  spettacoli,  possono  rimanere  interamente 
scoperti  0). 

405.  Se  si  fosse  convenuto  che  gli  onorarj  decorreranno  dal  giorno 
del  debutto  dell’artista  (V.  al  Cap.  VI),  non  è per  ciò  a ritenersi  che 
sia  in  arbitrio  dell'impresa  o del  direttore  di  ritardare  indefinitamente 
questo  giorno,  onde  esonerarsi  o ritardare  il  pagamento  delle  mercedi. 
L’attore  in  questo  caso  potrà  notificare  all’altra  parte  una  diffida  a 
mezzo  d’usciere  per  costituirla  in  mora  a procurargli  il  debutto  (ar- 
ticolo 1223  Codice  Civile);  e quando  insorgessero  difficoltà  i Tribu- 
nali ne  giudicheranno,  e dall’epoca  della  costituzione  in  mora  potranno 
decorrere  gli  onorarj  (2). 

Vedremo  al  Capitolo  Vili  che,  per  regola  generale,  l’impresario 
non  è obbligalo  a far  agire  ogni  artista  della  sua  compagnia , salvi  i 
patti  in  contrario;  ma  non  può  usare  di  questo  suo  arbitrio  fino  a 
valersene  per  negare  all’attore  gli  onorarj  pattuiti,  o altrimenti  do- 
vuti (Causa  Brennan  contro  Villa). 

406.  In  Francia,  oltre  agli  onorarj  fissi,  vi  hanno  i così  detti 
fuochi  ifeux),  che  importa  conoscere  sia  per  la  intelligenza  di  quelle 
convenzioni  teatrali,  sia  per  la  loro  utilità  assoluta  che  vorremmo 
applicata  anche  da  noi,  almeno  nei  grandi  teatri. 

I fuochi  non  hanno  oggi  la  destinazione  che  avevano  in  origine  (3): 
ma  sotto  questa  designazione  si  intendono  quelle  somme  che,  oltre 
gli  onorarj  dell’attore,  vengono  stipulale  a suo  profitto  per  ciascuna 
opera  nella  quale  egli  agisce.  La  convenzione  può  avere  diverse  forme, 
per  esempio:  un  fuoco  di  L....  per  ciascun’opera ; — un  fuoco  di  L.... 
per  la  second’ opera  rappresentata  nella  medesima  sera;  — un  fuoco 
di  L....  per  ciascun  atto,  e simili. 

(1)  Rossi  Gallikno,  Saggio  d'tcon.  teatrale,  art.  30,  pag.  65. 

(3)  E.  Agnel,  Op.  ctt.,  pag.  19,  n 195. 

(3)  In  origine  i cantanti  c suonatori  della  musica  del  re  ricevevano , olire  ni  loro  onorarj , 
pane  e carne  in  sei  date  feste  dell'anno.  Nel  1700,  ognuno  di  essi  ricevette  in  argento  il  valore 
di  questo  somministrazioni.  Nel  1778,  Dcvismes  direttore  dell’ Opera  a questi  onorarj  di  supple- 
mento designati  col  nome  di  pane,  vino  e calzatura  sostituì  una  somma  di  L.  35,  30  o 50,  che 
contava  all’attore  ogni  volta  che  compariva  stilla  scena.  Onesti  incoraggiamenti  detti  fuochi , 
furono  pagali  per  la  prima  volta  il  l.°  aprile  1778:  soppressi  nel  1784,  un  decreto  del  Consiglio 
di  Stato  del  ÌS  marzo  1789  li  introdusse  di  nuovo.  — 1 camerini  degli  attori,  a qneU’epoca,  non 
erano  riscaldati:  e i fuochi  si  destinavano,  anzitutto, al  pagamento  del  fuoco  e della  bougie  dei 
camerini,  mentre  l’ amministrazione  non  forniva  che  delle  candele:  poco  dopo  essa  si  incarto  * 
*11  entrambe  queste  spese  e i fuochi  continuarono  ad  essere  pagati  ( Castil-Blazb  , Memoria! 
du  Grand-Opera,  p.  48  e 49 1. 

Veniva  corrisposto  del  pari  a ciascun  attore  della  Coìnédic-franeaite , socio  o pensionista, 
cenza  distinzione  di  impiego,  per  cadauna  rappresentazione  a cui  concorreva,  un  fuoco  di  1 franchi. 
Quest’uso  che  risale  ai  tempi  di  Molnre,  era  stato  introdotto  anche  per  compensare  gli  artisti 
delle  spese  di  illuminazione  e riscaldamento  dei  loro  camerini. 

Tale  è l'origine  dei  fuochi  accordati  agli  attori.  E Agnsl,  Code-Manuc!  des  artifici,  p.  94,  r..  153. 

Rosmini.  J.a  Legni  a:,  e la  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  I.  25 


Digitìzed  by  Google 


U86  LA  LEGISLAZIONE  E LA  GIURISPRUDENZA  DEI  TEATRI,  PARTE  II. 

Talvolta  l’attore  fa  inserire  nella  scrittura  ch’egli  non  potrà 
aver  meno  d’un  certo  Dumero  di  fuochi  al  mese. 

I fuochi  vengono  accordali  in  laute  proporzioni  all’artista  il  cui 
talento  esercita  una  diretta  influenza  sugli  introiti.  E i fuochi  che  si 
pagano  ad  un  artista , quando  agisce,  sono  talora  più  considerevoli 
che  non  la  parte  corrispondente  de’ suoi  assegni  fissi. 

L’attore  non  acquista  diritto  ai  fuochi  se  non  quando  egli  abbia 
agito.  Questa  condizione  è di  stretto  rigore,  qualunque  fosse  d’altra 
parte  il  motivo  dell’  impedimento  ed  anche  quando  si  trattasse  di 
breve  indisposizione,  per  la  quale  l’artista  fosse  trattenuto  lungi  dalla 
scena , fosse  pure  per  una  sola  recita  (1)  : a meno  che  non.  si  fosse 
stipulato  una  somma  fissa  a titolo  di  fuochi,  per  qualunque  numero 
di  rappresentazioni  egli  avesse  ad  intervenire  (2). 

Codesti  assegni  straordinarj  vengono  retribuiti  agli  artisti  onde  ' 
animarli  ad  essere  solleciti  nell’ adempimento  del  loro  servizio:  e 
credo  che  se  tale  uso  si  generalizzasse  anche  appo  i nostri  teatri , 
si  eviterebbero  molle  indisposizioni  improvvise , molti  impedimenti 
insuperabili,  che  mettono  spesso  le  imprese  in  gravi  imbarazzi  I 

Sezione  V.  — Durata  della  scrittura. 


<07.  Fissazione  rio!  termini.  Significalo  della  pa- 
rola c rea. 

40S.  Anno  catraie.  — Stagioni  : Carnevale,  — 
Quaresima,  — Primavera,  — • Estate,  — 
Autunniiio,  — - Autunno. 

409.  Significato  delle  espressioni  primi  del  me- 

se, m là,  ultimi  del  mese. 

410.  In  dultnio  la  scrittura  si  presume  duratura 

per  l’anno  teatrale,  o per  la  stagione  se- 
condo i casi. 

411.  Un  artista  non  può  scritturarsi  che  per  un 

tempo  limitato. 

4li.  Non  può  privarsi  nemmeno  della  facoltà  di 
prestare  l’opera  ad  altri  per  l’avvenire. 


413.  L*  attore  può  obbligarsi  por  la  vita  dell’im- 

presario ? 

414.  0 vincolarsi  ad  altra  persona? 

415.  Nullità  dulie  scritture  fatte  in  onta  alla 

legge. 

416.  Ma  nessuna  delle  parile  tenuta  all’inden- 

nizzo. 

417.  L’ impresario  può  riservarsi  un  certo  ter- 

mine, entro  II  quale  deliberare  se  licen- 
zia o trattiene  l’artista. 

41$.  Anche  l’attore  regolarmente  scritturato  non 
può  costringersi  a rimanervi  per  tutto  il 
tempo  convenuto,  ma,  in  difetto,  risponde 
pei  danni. 


407.  È oggetto  di  somma  importanza  l’esalta  fissazione  del  prin- 
cipio e della  fine  della  scrittura,  acciò  anche  le  parti  possano  con  sicu- 
rezza provvedere  ai  propri  impegni  ulteriori.  E a questo  proposito 
giova  conoscere  il  signiGcato  che  la  consuetudine  attribuisce  ad  alcune 
espressioni  relative  al  tempo.  La  parola  circa , che  suole  aggiungersi 
al  termine  della  scrittura,  attribuisce  all’  impresa  la  facol là  , secondo 

(I)  Ag.nel,  Op.  ciL,  p.  93,  mi.  151,  133. 

(Si  n* ito?,  Hrp.  de  Irgisl.,  V.  THtàlrt,  u.  251. 


Digitized  by  Google 


CAP.  V.  — DELLE  SCRITTURE. 


387 


la  consuetudine  teatrale,  di  ritenerlo  ancora  per  altre  tre  recite,  e 
quindi  per  lo  meno  tre  giorni  di  ulteriore  permanenza  alla  piazza  (1), 
che  si  possono  aumentare  sino  ai  quattro  o cinque , se  fra  queste 
recite  cade  un  giorno  nel  quale  non  abbia  luogo  lo  spettacolo  (2). 

408.  Se  venne  fissato,  come  termine  alla  durata  del  contratto,  l’anno 
teatrale,  questo  comincia  al  10  dicembre  circa  e va  fino  al  10  di- 
cembre successivo  per  gli  artisti  di  canto  e di  ballo , e dura  dalla 
prima  domenica  di  quaresima  fino  all’  ultimo  giorno  del  successivo 
carnovale  pelle  compagnie  drammatiche. 

Le  principali  epoche  teatrali,  dette  abusivamente  stagioni,  sono 
le  seguenti:  Carnovale,  che  dura  per  solito  dai  10  dicembre  alla 
prima  domenica  di  quaresima;  Quaresima,  che  continua  dalla  stagione 
di  carnovale  fino  alla  prima  domenica  della  settimana  santa  ; Prima- 
vera, che  comincia  colla  seconda  festa  di  Pasqua  ed  è di  durala  va- 
riabile, a seconda  delle  speciali  consuetudini  del  teatro.  Vi  sono  poi 
le  stagioni  di  estate,  autunnino  ed  autunno,  che  sono  quelle  campa- 
gne teatrali,  che  si  danno  nei  mesi  compresi  dal  maggio  al  dicembre, 
in  epoche  determinale,  con  lievi  differenze  secondo  i luoghi. 

Queste  epoche  sono  rispettate  dagli  artisti  d'opera  e di  ballo, 
ina  non  dagli  artisti  drammatici , i quali  vengono  per  solito  scrittu- 
rati ad  anno  ed  a mesi  (3). 

409.  Un’  altra  espressione  che  può  lasciar  luogo  a dubbiezze  si  è 
quella  per  cui  l’attore  viene  chiamato  alla  piazza  coi  primi  del  mese... 
oppure  alla  metà  del  mese...  o invece  agli  ultimi  del  mese. 

L’artista  chiamato  alla  piazza  per  i primi  d’un  dato  mese,  può 
a suo  piacere  trovarvisi  dal  primo  giorno  a tutto  il  decimo  inclusive. 

Cosi  chi  è chiamato  per  la  metà  d’un  mese,  può  dal  giorno  10 
al  20  arrivare;  e del  pari  colui  che  deve  trovarsi  alla  piazza  per  gli 
ultimi , basta  che  arrivi  appunto  pel  giorno  ultimo  del  mese  indicato. 

Si  avvertirà  però  che  in  questo  caso  l’attore  non  avrebbe  diritto 
a veruna  giustificazione  in  caso  di  maggiore  ritardo,  per  la  ragione 
che  quanto  è giusto  il  calcolare  una  disgrazia  o incaglio  qualsiasi 
come  guasti  di  strade  o ferrovie,  ingrossamento  di  fiumi,  servizio 
militare,  ingombro  di  nevi  ecc.,  altrettanto  sarebbe  gravoso  alle  am- 
ministrazioni teatrali  il  concedere  interpretazioni  più  larghe  ai  termini 
pattuiti,  di  quelle  che  accorda  la  consuetudine,  mentre  essa  ha  lasciato 

(I)  Dèci*.  Il  apr.  1818  del  Trib.  di  Comm.  di  Roma  in  causa  Rinaldini,  Marzi  e Fernando*;  — 
E-  Salucci»  Manuale  della  giurispr.  dei  teatri.  Gap.  XI,  n.  131:  — Ascoli.  Studj  di  giurispru- 
denza teat.  TU.  V,  n.  343,  p.  543. 

(3)  Giovanni  Valle,  Cenni  tulle  aziende  teatrali,  Milano,  1823,  pag.  3",  j 5. 

(3)  P.  Ascoli,  Studj  di  giurispr.  teatr.,  TU.  V,  n.  214,  pag.  442. 
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un  limite  di  dieci  giorni,  spazio  bastevole  per  supplire  a qualunque 
inconveniente  fosse  per  frapporsi.  Se  l'artista  aspetta  a mettersi  in 
viaggio  all’ultim’ora  è giusto  sopporti  le  conseguenze  della  sua  incuria. 

Un  avvertimento  importantissimo  è qui  necessario  per  l'equità 
della  pratica  applicazione,  e cioè,  che  se  nella  scrittura  l’espressione 
del  giorno  dell’arrivo  per  l’artista  sarà  eguale  a quella  nella  quale 
si  designa  il  termine  del  conlratlo  e dello  spettacolo,  eguale  sarà  il 
diritto  dell’impresa  verso  di  lui,  e quindi  andranno  a favore  di  quella 
una  maggior  permanenza  e più  recite,  come  lo  fu  per  esso  un  mag- 
gior ritardo  dell’arrivo  alla  piazza  0). 

410.  Se  non  fosse  stato  prefisso  il  termine  della  scrittura,  l’am- 
ministrazione  d’un  teatro  non  può  licenziare  l’artista  se  non  allo  sca- 
dere dell’anno  teatrale,  quando  non  sussista  legittimo  motivo  di  ri- 
mandarlo. Cosi  fu  giudicato  dal  Tribunale  di  Parigi , nella  causa  fra 
il  signor  Laurent  direttore  d’orchestra  ed  il  signor  Fresne  direttore 
del  teatro  di  Belleville  (2).  Se  la  conduzione  del  teatro  non  fosse  du- 
ratura che  per  qualche  mese,  o per  una  stagione,  la  scrittura  dovrebbe 
intendersi  fatta  per  questo  termine. 

411.  Pel  diritto  romano  non  solo  poteva  una  persona  locare  in  per- 
petuo l’opera  sua,  ma  poteva  vendere  anche  la  propria  libertà  facen- 
dosi schiavo  e ricevendone  il  prezzo.  Se  non  che  l’ imperatore  Leone, 
colla  novella  59,  vietò  il  turpe  mercato:  e quantunque  la  novella  di 
Leone  non  sia  comparsa  nel  diritto  giustinianeo,  venne  però  accolta 
nelle  moderne  legislazioni,  le  quali  proibiscono  anche  la  locazione 
d’opera  in  perpetuo. 

Nessuno,  dice  il  Codice  Italiano,  può  obbligare  la  propria  opera 
all’altrui  servizio  che  a tempo  o per  un’impresa  determinata  (art.  1628 
Cod.  Civ.);  perocché  l’obbligarla  per  tutta  la  vita  costituisce  una  specie 
di  schiavitù,  contraria  alla  libertà  c dignità  dell’uomo.  Un  attore  non 
può  quindi  votarsi  in  perpetuo  ad  un  teatro  o ad  una  impresa,  giac- 
ché rinuncierebbe,  cosi  facendo,  alla  sua  personalità  e libertà.  La  legge 
che  fa  tale  divieto  è d’ ordine  pubblico  e perciò  non  può  esserle  de- 
rogato con  palli  speciali  che  sarebbero  radicalmente  nulli  (3). 


(1)  Valle,  Cenni  tulle  aziende  teatrali,  Cap.  VI , art.  1,53,  pag.  88.  — L’opinione  dei 
Valle  é di  tutta  equità:  ma  dubito  che  in  pratica  gli  artisti  vogliano  acconciarvi» : Unire  coi 
primi,  vorrà  dire  non  più  lardi  del  cinque  (n.  407)  : verso  la  metà,  non  dopo  il  quindici  : verso 
la  fine,  non  oltre  r ultimo  del  mese;  e invocheranno  Pari.  1137  C.  C.  Se  però  P artista  nell’ar- 
rivo segui  f»  fatto  i larghi  termini  del  Valle,  dovrà  certo  seguirli  anche  per  la  partenza. 

(2)  Decis.  frane.  18  ott.  1860,  Monti,  dei  Trib.  di  Milano,  1800,  pag.  847,  che  riferiamo  al  ra- 
pitolo Vili  Dei  doveri  degl' imp retar j ; — Alcoli,  Giuritpr.  teatrale , Tit.  V,  n.  243,  pag*  142. 

(3)  E.  Pacifici  Mazzoni,  Delie  Locazioni , pag.  3*6,  n.  276  ; — E.  A onci.,  Op.  eli.  pag.  SO,  n.  9*. 
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La  succitata  proibizione  si  estenderebbe  alle  obbligazioni,  le  quali 
senza  essere  palesemente  concbiuse  per  la  vita,  si  facessero  per  si 
lunga  durala,  che  dovessero,  secondo  tutte  le  probabilità,  vincolare 
sino  alla  morte  coloro  che  le  avessero  contratte , o fossero  tali  da 
equivalere  all’abdicazione  degli  inviolabili  diritti  dell’uomo;  perocché 
non  può  essere  lecito  di  fare  copertamente  e in  modo  indiretto,  ciò 
che  non  può  farsi  apertamente  e in  modo  diretto  O). 

412.  Parimenti  sarebbe  illecita  e nulla  la  clausola  con  cui  l'arti- 
sta, che  presta  i suoi  servizj  ad  un’impresa,  si  priva  della  facoltà  di 
locarli  in  qualsiasi  tempo,  dopo  la  risoluzione  del  contratto,  ad  un’altra. 
E se  egli  ha  ricevuto  delle  gratificazioni  e dei  profitti  in  forza  di  detta 
convenzione,  non  è tenuto  dopo  ('annullamento  a restituire  la  parte 
di  questi  che  eccedono  il  giusto  compenso  del  suo  lavoro  (V.  n.  416). 
Siffatta  clausola  sarebbe  valida  solamente  nel  caso  che  la  proibizione 

'di  scritturarsi  altrove  fosse  limitala  in  ragionevole  misura  riguardo  al 
tempo  e al  territorio  dentro  il  quale  deve  essere  osservata.  E quando 
ciò  si  verifichi,  è indifferente  che  l'artista  si  licenzi,  o che  sia  licen- 
ziato per  molivi  gravi  (2). 

413.  Se  taluno  obbligasse  i suoi  servigi  per  tutta  la  vita  dell’  im- 
presario, sarebbe  valida  la  convenzione?  In  tale  questione  pare  accet- 
tabile la  distinzione  proposta  da  Alarcadè  quanto  alle  locazioni  d’opera 
di  un  domestico  al  padrone.  Se  il  padrone  è giovane,  egli  dice,  quanto 
o più  del  prominente,  la  convenzione  è nulla,  imperocché  (secondo 
l’ordine  naturale  delle  cose)  il  domestico  si  obbligherebbe  in  fatto  per 
tutta  la  sua  vita.  Se  all’  incontro  il  padrone  fosse  molto  più  vecchio 
del  domestico,  la  convenzione  non  avrebbe  nulla  d’illecito. 

Ala  tanto  in  queste,  quanto  iu  altre  simili  specie,  appartiene  al  Tri- 
bunale il  valutare  le  probabilità  della  durala  della  vita,  e di  decidere  in 
conseguenza,  se  il  contratto  sia  o no  contrario  a questa  legge  (3). 

Simili  contratti  avvengono  talvolta  per  un  tempo  abbastanza  lungo, 
in  vista  dell’avere  un  impresario  od  un  maestro  assunto  gratuitamente 
l’istruzione  musicale  o drammatica  dell’artista:  e in  tali  casi  la  diu- 
turnità dell’impegno  diventa  un  corrispettivo  della  data  istruzione,  e 
deve  essere  mantenuta  come  una  stipulazione  lecita  del  contralto  bi- 
laterale quando  si  trovi  in  equa  proporzione. 

(1)  Cattaneo  e Borda  ali’art  1638  Cod.  Clv.,  n.  3 ; — Dcranton,  T.  X,  pag.  68;  — Aoam, 
< Rau,  111,371;  — Marcadk,  arl.r80el781.il;—  IIuvercieu,  Dii  Inuagt,  T.  IV,  n.  167  o seg. 

(9)  Arg.  dallo  dodo,  francesi  citale  dal  Mazzoni  , pag.  3A7. 

(3)  M arcade,  art.  1780;  — Douai,  3 feb.  ISSO,  D.  u.  51,3,  133;  — Dicvincourt,  111,  pag.  310 
noi.;  — Dea anton , Llb.  Ili,  111.  Vili,  n.  336;  — Divebcier,  11,  pag.  384;  — Troplonc,  Du 
louai/t,  pag. .853;—  Adbrt  e Rao,  loc.  di.  — V.  Mazzoni,  loc.  dL 
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414.  Un’altra  specie  di  convenzioni  che  hanno  molta  analogia  colle 
suindicate  deve  ritenersi  viziata  di  nullità  per  gli  stessi  molivi.  Voglio 
alludere  alle  stipulazioni  cui  si  lasciano  talvolta  indurre  gli  artisti  esor- 
dienti di  non  accettare  impegni,  per  tutto  il  tempo  della  loro  car- 
riera, se  non  col  mezzo  di  una  determinala  persona,  alla  quale  si  as- 
segna una  provvigione.  Codesti  patti  si  risolvono  in  un  mandalo  quasi 
perpetuo,  ed  è contrario  alla  natura  del  mandalo  l’attribuire  al  man- 
datario facoltà  di  impedire  al  mandante  di  trattare  egli  stesso  i pro- 
pri affari  o di  farli  trattare  da  altri  che  goda  la  sua  fiducia  (1).  Ma 
su  tale  oggetto  ritorneremo  al  Capitolo  ove  saranno  svolti  i diritti  ed 
obblighi  degli  agenti  teatrali. 

415.  Ma  fu  disputato  tra  gli  scrittori  se,  quando  siasi  locata  l'o- 
pera in  perpetuo,  competa  al  solo  locatore  il  diritto  di  domandare 
lo  scioglimento  del  contratto,  od  anche  al  conduttore.  Zaccaria,  Du- 
ranlon  e Duvergier  opinano  che  tale  facoltà  spetti  ad  entrambe  le 
parti  : Troplong,  che  spelli  al  solo  operajo  o locatore.  Le  considerazioni 
di  umanità  e convenienza  che  si  invocano  dal  presidente  Troplong 
non  resistono  all’assoluto  precetto  del  legislatore,  il  quale,  col  proibire 
un  contratto,  ne  ha  reso  invalida  e nulla  in  faccia  alla  legge  la  sti- 
pulazione: questo  principio  è per  noi  espressamente  sancito  anche 
all’ art.  12  delle  disposizioni  preliminari  al  Codice:  e se  il  contratto 
non  può  ritenersi  obbligatorio  per  l’uno,  non  deve  essere  obbligatorio 
neppure  per  l’ altro;  non  trattasi  qui  di  una  nullità  desunta  da  mo- 
tivi personali  o subbiettivi,  stabilita  a favore  dell’uno  piuttosto  che 
dell’altro  contraente,  come  sarebbe  nel  caso  del  minore  (n.  350):  ma 
trattasi  di  una  nullità  obbiettiva,  che  ferisce,  cioè,  la  materia,  l’oggetto 
del  contratto,  che  si  ritiene  impossibile  perchè  cantra  bonos  mores, 
contro  la  civiltà,  e quindi  estensibile  ad  ambe  le  parti. 

Or  quando  l’artista,  contro  il  divieto  dell’art.  1628  Cod.  Civ., 
si  fosse  obbligato  ad  un’impresa  per  tutta  la  vita  o per  un  tempo 
soverchiamente  lungo,  giusta  le  regole  esposte  superiormente,  l’ ob- 
bligazione sarebbe  nulla  in  modo  assoluto,  e non  in  modo  relativo, 
perocché  il  motivo  del  divieto,  come  si  diceva,  è d’ordine  pubblico; 
è la  tutela  della  libertà  e della  dignità  dell'uomo.  In  conseguenza, 
non  solo  egli  può  rifiutarsi  a continuare  indefinitamente  la  locazione 
dell’  opera  sua , ma  anche  l’ impresario  può  ricusare  di  assumere  in- 
cessantemente la  prestazione,  avendo  ben  ragione  di  non  voler  avere 
solidarietà  coll' artista  in  atti  contrari  alla  libertà  e alla  dignità  dei- 

(1)  Sentenza  9 febb.  igei  della  Corte  d'Appello  In  Torino,  nella  causa  Marchisio  contro  Bocca; 
Rettisi  , Ciuritpr.  degli  Stali  Sardi,  P.  Il,  I8SI,  col.  176. 
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l’ uomo  (1).  La  dottrina  contraria,  dice  Mazzoni,  insegnata  dal  Troplong 
riguardo  ai  domestici  ed  operaj  non  ha  trovato  seguaci  (2).  Se  non 
che,  nel  caso  preavvertito,  il  maestro  o l’impresario,  costretto  ad 
abbandonare  l’artista , avrebbe  diritto  ad  un  adequato  compenso  per 
la  istruzione  data  al  medesimo. 

416.  E dacché  il  contratto  è assolutamente  nullo,  veruna  delle 
parli  contraenti  che  si  rifiuta  ad  eseguirlo  , è tenuta  al  risarcimento 
dei  danni,  poiché  questo  si  pronuncia  solamente  per  la  mancata  ese- 
cuzione di  un  contratto  valido  e obbligatorio.  Ma  incontrastabilmente 
l’impresario  che  ha  ricevuto  i servigi  per  più  o meno  tempo  od  an- 
che per  tutta  la  vita  dell'attore  deve  pagare  a lui  o ai  suoi  eredi  la 
mercede  convenuta,  in  ragione  del  tempo  in  cui  il  contratto  ebbe  ese- 
cuzione. Sembrerebbe  anzi  che,  se  un  artista,  seguendo  illimitatamente 
la  fede  dell’impresario,  o avendo  calcolalo,  per  quanto  leggermente, 
sulla  lunga  vita  di  lui  e sulla  benevolenza  degli  eredi  del  medesimo, 
convenne  una  mercede  inferiore  alla  importanza  dei  suoi  servigi  in 
considerazione  di  essersi  assicurato  per  tutta  la  vita  il  lavoro  e col 
lavoro  il  pane,  non  solo  l’equità  ma  la  rigorosa  giustizia  esiga  che 
l’artista  consegua  dall’  impresario  o da  suoi  eredi  il  supplemento  di 
mercede  che  ristabilisca  l’eguaglianza  fra  i servigi  presbiti  e la  loro 
mercede:  e viceversa  l’impresa  per  i medesimi  molivi  avrebbe  forse 
diritto  alla  ripetizione  di  una  parte  di  mercede;  perocché  si  verifica 
in  tutti  e due  i casi  che  siasi  prestato  di  più  per  una  causa  che  è 
venuta  a mancare  (3).  Nondimeno  il  punto  è disputato  (V.  n.  412). 

417.  L’impresario  può  stipulare  che,  entro  un  certo  termine, 
egli  avrà  facoltà  di  congedare  l’attore  o di  trattenerlo.  Colale  stipula- 
zione si  pratica  talvolta  presso  le  compagnie  drammatiche,  e si  ri- 
solve in  una  locazione  d’opera  a prova:  e in  tal  caso  la  scrittura  che 
fosse  stata  fatta,  si  perfeziona  se,  allo  spirare  del  termine  convenuto 
l’ impresario  o direttore  lo  trattiene  al  suo  teatro  od  alla  sua  com- 
pagnia. Nò  tale  clausola,  quand’anche  non  fosse  reciproca,  cadrebbe 
fra  le  condizioni  potestative,  che  sappiamo  annullare  l’ obbligazione 
a sensi  dell’art.  1102  del  nostro  Codice  Civile  (4), 

418.  Anche  l’attore,  il  quale  siasi  obbligalo  a prestare  il  suo 


(1)  Douarton,  loc.  clt.;  — Dovergier,  11,  *$5;  — Aobry  e Rao,  III,  371;  — Marcai»,  loe. 
ett.;  — Mourcon,  III,  803  ; Corte  ili  Bordeau*,  13  ceno.  4817;  — Da4.loz,  Rep.  YY  Lmtage, 

(3)  Irò  ploro,  loc.  clt.,  n.  8ó«;  — E.  Pacifici  Mazzoni,  loe.  cil.  n.  178. 

(3i  Vedi  anche  il  Mazzoni,  Op.  e loc.  eli.,  e gli  autori  da  lui  richiamali  ; — Dlranton,  loc. 
dL;  — Dovergier,  11,  186;  — Aobrt  e Rao;  — Marcadé;  — Moorlun,  ecc. 

IL)  Cosi  giudicava  la  Corle  di  Roueu  colla  derisione  41  nov.  (831,  Co*,  drt  Trib.,  47  nov.;  — 
Agnbl,  Op.  cil,  o 99;  — Dallo*,  Rrpert.,  V.  Thiàtrr,  n.  330. 
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servizio  ad  una  impresa  per  un  tempo  determinalo , non  si  può  mai 
costringere  a rimanervi  sino  allo  spirare  del  tempo  convenuto,  poiché 
ciò  ferirebbe  il  principio  della  libertà  individuale,  giusta  l’aforisma 
< ad  factum  nemo  compelli  potest  • ; ma  non  è dubbio  che  quando 
abbandonasse  arbitrariamente  il  teatro  a cui  è scritturalo,  dovrebbe  ri- 
fondere i danni  risultanti  dall’ inadempimento  della  sua  promessa,  sia 
col  pagamento,  della  penale,  se  fu  pattuita,  sia  dietro  giudiziale  liqui- 
dazione del  danni  stessi  (*). 

E su  ciò  ritorneremo  al  Capitolo  VII. 


Sezione  VI.  — Stipulazioni  accessorie  delle  scritture. 


419. 

410. 

IR. 

4M. 


4M. 

4M. 

4». 


li'!. 

437. 


Stipulazioni  diverse. 

Indicazione  del  teatro. 

Importanza  della  espressione  teatri  anche 
fuori  d'Italia. 

L’artista  a disposizione  dell’ impresa  o 
senza  designazione  di  teatro  può  essere 
ceduto. 

Facolta  di  rescissione:  termine  del  prra>- 
viso:  reciprocità. 

Patto  di  non  agire  fuori  del  teatro  : pene 
convenzionali. 

Continuazione  suite  pene  convenzionati: 
In  quali  casi  vengono  moderate  o non 
hanno  edotto. 

Spese  di  viaggio , specialmente  di  mare. 

Permessi  o congedi. 


(28. 

429. 

430. 

: 43i 
432 


Frasi  delle  scritture  : prima  donna  asso- 
luta, primo  tenore  o basso  assoluto. 

Artista  senza  predilezione , o senza  di- 
stinzione di  rango. 

Colla  scelta  della  parte. 

Roclte  o parli  di  compiacenza. 

importanza  della  fissazione  dell’  impiego 
o «iella  parte  nelle  compagnie  dramma* 
lidie. 

Obbligo  del  piccolo  vestiario. 

Foro  del  contratto. 

È inefficace  la  clausola  che  attribuisce  alla 
scrittura  forza  di  pubblico  {strumento. 

Similmente  quella  che  attribuisce  le  tasse 
non  pagate  e relative  multe  a chi  le  avra 
rese  necessarie. 


419.  Il  contratto  di  scrittura  teatrale,  come  ogni  altro  contratto, 
può  contenere,  oltre  alle  ordinarie  e consuete  pattuizioni  che  formano 
la  materia  essenziale  di  questi  alti,  anche  altre  clausole  accessorie  , 
stipulazioni  e condizioni  secondo  il  beneplacito  dei  contraenti.  Un  at- 
tore può  convenire  che  la  sua  scrittura  sarà  obbligatoria  se  sarà  scrit- 
turato anche  il  tal  altro  artista:  — che  non  potrà  essere  obbligato  per 
più  di  tre  o quattro  recile  per  settimana:  — che  si  riserva  sei,  otto 
o dieci  giorni  di  malattia,  senza  pregiudizio  delle  sue  paghe  : — ed 
altre  slmili  pattuizioni  e clausole  ponno  essere  stipulate  anche  in  forma 
di  condizione  risolutiva  o sospensiva,  le  quali  devono  ricevere  adem- 
pimento. 

420.  Fra  le  stipulazioni  accessorie  che  sogliono  contemplarsi  nelle 
scritture  teatrali  merita  speciale  attenzione  quella  che  riguarda  l’indi- 
cazione del  teatro  o dei  teatri,  su  cui  l’artista  si  obbliga  di  agire.  Se 


(1)  Ari.  1318,  1038  CuU.  Civ. 
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egli  trascurasse  di  precisare  questa  circostanza  , incorrerebbe  il  peri- 
colo di  essere  costretto  a recarsi  in  piazza  lontana  o a lui  meno  gra- 
dila, in  qualche  teatro  di  minore  importanza,  insomma  di  avere  una 
destinazione  che  non  gli  tornerebbe  conveniente. 

Quando,  invece,  l’attore  si  è scritturalo  per  una  piazza  determinala, 
può  rifiutarsi  di  prestare  l’opera  sua  sovra  un  teatro  che  fosse  di  mi- 
nor riputazione  o ad  altro  qualsiasi  che  a lui  non  garbasse  (t). 

Ma  se,  trattandosi  per  esempio  di  scrittura  di  lungo  tempo,  non 
si  potessero  determinare  i diversi  teatri  che  successivamente  si  avranno 
a percorrere,  sarà  cauto  per  l’artista  usare  la  clausola  ed  altri  teatri 
da  destinarsi  di  comune  accordo,  od  altra  consimile. 

421.  I Tribunali  hanno  voluto  qualche  volta  applicare  interpreta- 
zioni restrittive  alle  clausole  troppo  late  colle  quali  artisti  incauti  vin- 
colano spesso  l’opera  loro  agli  agenti  od  appaltatori  teatrali  : ma  io 
credo  che  non  sempre  arriderà  loro  la  sorte  che  incontrarono  le  va- 
lenti sorelle  Marchisio  innanzi  al  Tribunale  di  Commercio  in  Milano. 

Un  artista,  per  esempio,  che  si  scritturasse  pei  teatri  d'opera  ita- 
liana anche  fuori  d’ Italia , potrebbe  essere  obbligato  a recarsi  anche 
fuori  d’Europa  ? 

Ecco  la  relazione  di  una  causa  agitatasi  su  questo  punto. 

In  forza  delle  scritture  14  settembre  1855  e 2 settembre  185G 
le  sorelle  Carlotta  c Barbara  Marchisio  si  obbligarono  prestare  l’opera 
loro  al  sig.  Bartolomeo  Merelli,  allora  direttore  del  teatro  di  Corte  a 
Porta  Carinzia  in  Vienna,  fino  ai  primi  di  luglio  dell'anno  1859,  per 
cantare  sui  teatri  d’Austria  e d’Italia  contro  il  corrispettivo  di  una 
determinata  mensililà  aumentabile  d’anno  in  anno,  c convenendo  inol- 
tre l’aumento  di  una  metà  della  predetta  mercede  ogniqualvolta  e per 
tutto  quel  tempo  che  fossero  destinate  per  altri  teatri  fuori  d'Austria 
ed  Italia.  La  signora  Barbara  Marchisio  diede  lodevolissima  esecuzione 
al  contralto  sino  all’aprile  dell’anno  1857,  di  sé  levando  insieme  colla 
sorella  bellissima  fama,  talché  vennero  fatte  assai  laute  offerte  al  Me- 
relli per  la  cessione  del  suo  contratto.  E questi,  ritenendosi  autoriz- 
zato dalle  accennate  scritture,  le  destinava  alle  scene  di  Rio  Janeiro, 
per  anni  due,  e le  persone  incaricale  di  formare  la  compagnia  per 
quel  teatro  gli  assegnavano  L.  80,000  in  corrispettivo  di  tale  cessione. 
Il  signor  Merelli,  onde  superare  la  renitenza  delle  sorelle  Marchisio,  le 
quali  non  si  tenevano  obbligale  a prestare  i loro  servigi  sui  teatri  di 
America,  e che  sembravano  anche  sgomentate  dal  pensiero  di  intra- 

(1)  Rossi-Gvieikno,  Saggio  d'economia  teatrale,  Milano,  <839,  arL  99,  pag.  C3.  — F.  Avventi, 
Mentore  teatrale,  pag.  30,  j 74. 
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prendere  un  viaggio  si  lungo,  in  regioni  affatto  sconosciute  e non  sce- 
vre di  pericoli,  fece  loro  offrire  50,000  lire  pei  due  anni , trattenen- 
done 30,000  per  sè  sul  prezzo  pattuito  : ma  ogni  pratica  e sollecita- 
zione riuscì  in  vano,  avendo  esse  persistito  net  più  fermo  rifiuto. 

Il  sig-  Morelli  non  ebbe  più  d’allorà  in  poi  a richiedere  1’  opera 
delle  signore  Marchisio,  e queste  si  vincolarono  coll’impresa  fratelli  Marzi, 
al  Teatro  alla  Scala  per  la  stagione  di  carnevale  e quaresima  1858-50 
colla  mercede  di  austr.  L.  10,000. 

Il  signor  Morelli  chiamò  allora  le  signore  Marchisio  in  giudizio  e 
con  petizione  22  dicembre  1858  in  confronto  delle  medesime,  dei- fra- 
telli Marzi,  e della  Procuraci  Finanza,  qual  rappresentante  il  Governo, 
chiese  fosse  giudicato: 

1.  Aver  dovuto  e dovere  le  ree  convenute  Barbara  e Carlotta 
sorelle  Marchisio  dare  piena  ed  esatta  esecuzione  alle  convenzionili 
settembre  1855  e 2 settembre  1856,  prestando  l’opera  loro  la  prima 
nella  qualità  di  prima  donna  mezzo  soprano,  e la  seconda  nella  qua- 
lità di  prima  donna  soprano  in  vantaggio  dell’ attore  Bartolomeo  Me- 
relli , per  cantare  o recitare  in  tutte  le  rappresentazioni  melodram- 
matiche-musicali  che  loro  venissero  destinale  sulle  scene  del  Teatro 
di  Corte  a Porta  Corinzia  in  Vienna  ed  in  altri  teatri  d’Italia  o fuori 
d’Italia,  e tale  opera  aver  dovuto  e dovere  prestare  le  convenute  Barbara 
Marchisio  pel  termine  d’anni  tre  dai  primi  giorni  di  luglio  dell’anno 
1855  e la  correa  Carlotta  Marchisio  per  un  anno  ed  undici  mesi  dal  1 
agosto  1857  fino  ai  primi  giorni  di  luglio  dell'anno  1859  per  l’ono- 
rario e corrispettivo  in  detta  scrittura  indicato. 

2.  Dovere,  inoltre,  le  ree  convenute  Barbara  e Carlotta  sorelle 
Marchisio  per  la  mancata  esecuzione  del  contralto  di  cui  sopra  rifon- 
dere all’attore  il  danno  emergente  ed  il  lucro  cessante  e dovere  con- 
seguentemente per  la  mancala  esecuzione  del  contratto  stesso  pel  ter- 
mine dal  7 agosto  1857  al  7 agosto  1858  rimborsare  e pagare  entro 
tre  giorni  aU’allore  in  via  di  pieno  soddisfacimento  la  somma  di  fio- 
rini ventiquallromila  settecento  ottani’  uno  e soldi  quaranta,  cogli  in- 
teressi del  6 per  100  dal  giorno  della  petizione  in  avanti. 

3.  Dovere,  inoltre,  le  corree  Barbara  e Carlotta  sorelle  Marchisio 
presentare  entro  tre  giorni  all'attore  la  nota  esatta  dei  contratti  stabi- 
liti pel  termine  dal  7 agosto  1858  ai  primi  giorni  di  luglio  1859  e 
dei  conseguenti  emolumenti , ogni  partita  corredando  cogli  analoghi 
ricapiti  giustificativi,  affinchè  possa  l’attore  in  appoggio  di  tutto  cioè 
col  confronto  delle  convenzioni  14  settembre  1855  e 2 settembre  185fi 
commisurare  l’eventuale  suo  credilo  ed  in  difetto  di  ciò  doversi  aro- 
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mettere  l'attore  a giurarlo  estimatoriamente  nella  somma  di  L.  12,000, 
da  pagarsi  dalle  ree  convenute  sorelle  Marchisio  nel  termine  e cogli 
interessi  di  cui  sopra. 

4.  Dovere  le  rea  convenuta  Ditta  Fratelli  Marzi  e con  essa  ri.  R. 
Procura  Lombarda  delle  Finanze  pagare  entro  tre  giorni  all’ attore  la 
somma  di  L.  10,000  dovute  alle  corree  sorelle  Marchisio  in  dipen- 
denza della  scrittura  19  febhrajo  1858  o come  infatti  quale  corrispet- 
tivo delle  loro  prestazioni  negli  spettacoli  da  prodursi  sulle  scene  del- 
l’I.  R.  Teatro  della  Scala  durante  la  stagione  di  carnevale  e quaresima 
1858-59,  dedotto  per  tre  mesi  l’assegno  di  L.  1,500  per  ciascun  mese 
in  favore  della  rea  convenuta  Barbara  Marchisio  e di  altre  450  in  fa- 
vore della  correa  Carlotta  Marchisio. 

A codesta  citazione  furono  mosse  dalle  convenute  diverse  ecce- 
zioni pregiudiziali,  sulle  quali  non  accade  ora  far  parola. 

Il  Tribunale  di  Commercio  in  Milano,  nella  sentenza  1 2 luglio  18G5, 
pronunciava  la  piena  assoluzione  delle  sorelle  Marchisio,  nonché  della 
Ditta  Fratelli  Marzi  e della  I.  R.  Procura  Lombarda  delle  Finanze  da 
ogni  domanda  avversaria,  colla  seguente  motivazione  : 

« Consideralo,  in  merito,  che  il  Merelli  fonda  innanzi  tutto  e 
principalmente  l’azione  sua  odierna  d’indennizzo  al  fatto  che  le  so- 
relle Marchisio  siansi  nel  1857  rifiutale  di  recarsi  al  Teatro  di  Rio 
Janeiro,  commettendo  cosi,  a suo  dire,  una  ingiusta  infrazione  del 
contratto  e cagionandogli  un  danno  da  lui  valutato  in  Fi.'  24,781.40. 

• Considerato  però  che  il  contratto  14  settembre  1855  accen- 
nava bensì  all’ obbligo  assuntosi  dalle  sorelle  Marchisio  di  cantare  in 
teatri  posti  anche  fuori  d’Austria  e d’Italia,  ma  non  portava  l’espressa 
condizione  che  dovessero  le  stesse,  a richiesta  del  Merelli,  recarsi  ad 
esercitare  la  loro  professione  anche  in  America. 

« Considerato  che,  ciò  essendo,  non  erano  tenute  le  sorelle  Mar- 
chisio di  obbedire  all’ordine  di  Merelli  recandosi  a Rio  Janeiro,  per- 
chè il  patto  relativo  all’obbligo  di  cantare  anche  sui  teatri  d’oltremare 
deve  intendersi  escluso  da  una  scrittura  teatrale  falla  in  Europa,  colla 
quale  un  artista  si  pone  genericamente  a disposizione  di  un  impre- 
sario europeo , quando  non  sia  in  essa  espressamente  convenuto , e 
particolari  circostanze  non  concorrano  a far  ritenere  che  il  caso  sia 
stato  preveduto  dai  contraenti. 

> Questa  massima,  costantemente  addottala  dall’uso  teatrale,  deriva 
da  una  saggia  interpretazione  dell’intenzione  delle  parti  nel  contratto. 
I disagi  e spesso  anche  i gravi  pericoli  che  accompagnano  il  viaggio 
in  America,  l’esperienza  la  quale  insegna  che  frequentemente  i can- 
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tanti  soffrono  negli  organi  vocali  in  conseguenza  di  tali  viaggi , le 
malattie,  spesso  terribili,  a cui  vanno  soggetti  gli  Europei  affrontando 
il  clima  del  nuovo  mondo,  le  diverse  condizioni  economiche  di  quei 
paesi,  per  le  quali  risultano  affatto  insufficienti  rimunerazioni  che  in 
Europa  potevano  essere  esuberanti,  sono  tutte  circostanze  che  in  lesi 
generale  appoggiano  anche  in  linea  di  diritto  r attendibilità  di  quella 
massima.  Nel  caso  concreto,  poi,  l’applicabilità  del  principio  generale 
è corroborato  da  altre  considerazioni.  E infatti  le  sorelle  Marchisio 
colla  scrittura  del  1855  si  obbligarono  al  servizio  del  Merelli  non 
per  altro  che  per  procacciarsi  i mezzi  di  progredire  nella  loro  carriera 
allora  appena  iniziala,  perfezionarsi  e far  conoscere  i loro  talenti  ar- 
tistici. Merelli  non  poteva  ignorare  e non  ignorava  al  certo  tali  cir- 
costanze motivo  precipuo  del  contratto,  c per  le  quali  appunto  corri- 
spondeva alle  Marchisio  un  corrispettivo  abbastanza  tenue.  Ora  è certo 
che  desse  non  potevano  raggiungere  il  loro  scopo  che  producendosi 
sui  teatri  d’Europa.  D’altra  parte  anche  la  misura  dell’assegno  fìs- 
salo dal  Merelli  alle  Marchisio  sarebbe  stalo  affatto  insufficiente  quando 
avessero  dovuto  soggiornare  in  America. 

« Il  Merelli  stesso  non  nega  che  desso  era  anche  disposto  ad 
accettare  la  proposta  del  Console  brasiliano  De  Souza,  il  quale  degli 
80,000  franchi  promessi  per  corrispettivo  del  contralto  avrebbe  voluto 
darne  50,0U0  alle  Marchisio.  Ma  se  Merelli,  in  base  al  contralto,  rico- 
noscevasi  in  diritto  di  obbligare  le  Marchisio  a recarsi  a Rio  Janeiro, 
qual  bisogno  v’  era  di  modificare  cosi  profondamente  i patti  relativi? 

» Per  tutta  queste  considerazioni  dovevano  mandarsi  assolte  le 
sorelle  Marchisio  dal  punto  secondo  dei  pelilo. 

« In  quanto  al  terzo  e al  quarto  punto,  il  Tribunale  osservava 
non  essere  stalo  fatto  in  tutta  la  causa  cenno  alcuno,  che,  dopo  le 
trattative  avvenute  nel  1857  per  indurre  le  sorelle  Marchisio  a recarsi 
a Rio  Janeiro,  Merelli  abbia  voluto  usare  dell’opera  loro  per  altri  tea- 
tri, che  le  abbia  a ciò  invitate  e che  desse  sianvisi  senza  giusto  mo- 
tivo rifiutale.  Anzi  le  Marchisio  affermano  che  Merelli  più  non  occu- 
possi  di  loro,  c non  lo  nega  l’attore.  Ora,  senza  la  prova  di  un  indebito 
rifiuto  per  parte  delle  convenute  all’adempiinenlo  del  conlratto,  un’a- 
zione d’ indennizzo  in  loro  confronto  non  può  avere  giuridico  fonda- 
mento. Le  Marchisio  abbandonale  a sè  stesse  potevano  per  tutela  del 
proprio  interesse  assumere  altri  impegni  e ben  fecero  assumendoli: 
nè  da  tal  solo  fallo  può  inferirsi  che  il  Merelli  siasi  trovato  nella 
materiale  impossibilità  di  esercitare  il  proprio  diritto  verso  di  esse, 
mentre  in  questa  causa  non  si  conosce  il  tenore  di  quegli  impegni , 
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nè  come  avrebbero  agito  le  Marchisio  quando  Merelli  le  avesse  ri- 
chiamate all’osservanza  del  contratto.  Doveano  quindi  respingersi  an- 
che il  terzo  e quarto  punto  del  pelilo.  > 

« Ritenuto  che,  non  emergendo  che  le  convenute  Marchisio  ab- 
biano in  modo  alcuno  mancalo  all' adempimento  del  contratto,  esse 
dovevano  essere  assolte  anche  dal  primo  punto  del  pelilo,  ecc.  > 

La  parte  soccombente  disponevasi  ad  invocare  il  giudizio  di  ap- 
pello ed  all’uopo  erasi  benanco  munita  di  una  attestazione  firmata 
da  molli  agenti  teatrali,  i quali  concordi  dichiaravano  che  < quando 
un  artista  sia  scritturato  per  cantare  nei  teatri  d’Italia  e fuori,  sotto 
condizione  di  aumento  d'onorario  nel  caso  di  destinazione  fuori  d'Italia 
e ritenuto  sempre  il  pagamento  delle  spese  di  viaggio  a carico  del- 
l’appaltatore, al  quale  venne  riservata  facoltà  di  cedere  lo  scritturato; 
ove  nel  contratto  non  sia  espressa  l’esclusione  dei  teatri  d'America,  si 
deve  ritenere  obbligato  l’artista  a prestare  la  di  lui  opera  anche  per 
i teatri  d’America  ed  ovunque  esista  l’opera  italiana.  * — Ma,  per  non 
so  quali  evenienze,  la  causa  non  ebbe  altro  seguito. 

Senza  entrare  nei  particolari  della  questione , a me  sembra  che 
la  benigna  interpretazione  data  dal  Tribunale  sia  troppo  arbitraria,  e 
credo,  invece,  più  conforme  a giustizia  ed  alla  pratica  il  parere  degli 
esperti  in  materia,  che  ho  qui  sopra  riferito,  il  quale,  come  ognun 
vede,  contraddice  apertamente  a quella  che  in  sentenza  si  dice  mas- 
sima costantemente  adottata  dall'  uso  teatrale.  I teatri  d’America  sono 
servili  quasi  interamente  da  artisti  europei , e questi  per  la  maggior 
parte  italiani:  dunque  poco  doveano  influire  le  riflessioni  sanitarie. 
La  scrittura  portava  l’aumento  di  salario  in  caso  di  destinazione  fuori 
d’Italia;  dunque  era  infondalo  l’altro  argomento  dedotto  dalle  consi- 
derazioni economiche.  L’asserito  movente  della  scrittura  è tutto  sog- 
gettivo, e,  non  essendo  espresso  e mollo  meno  esposto  come  condi- 
zione nella  scrittura , non  poteva  allegarsi  a carico  del  Merelli.  La 
transazione  proposta  dal  conte  Souza , console  brasiliano , ed  accet- 
tata dal  Merelli , non  prova  nulla  contro  di  questo , appunto  perchè 
transazione,  e specialmente  perchè  lasciava  sempre  un  utile  ragguar- 
devole al  medesimo,  qual  è la  cifra  di  L.  30,000.  Se,  poi , il  Morelli 
abbia  in  realtà  sofferto  altri  danni,  indipendentemente  dal  contralto 
d’America  tramontato,  se  abbia  richiesto  poscia  l’opera  loro,  sono  al- 
tre questioni  che  qui  non  occorre  esaminare. 

Comunque  sia,  mentre  non  può  disconoscersi  alla  riferita  sen- 
tenza l'intento  di  una  certa  equità,  sembra  ch’essa  non  risponda  ade- 
quamente  ai  principi  della  vera  giustizia,  e l’artista  prudente  che  non 
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ami  sfidare  i lunghi  viaggi  e le  intemperie  degli  oceani  e i pericoli 
di  malattie  e gli  altri  inconvenienti  a cui  si  può  andar  incontro  fuori 
d'Europa,  farà  savia  cosa  formulando  le  sue  restrizioni  nella  scrittura. 

422.  Che  se  la  scrittura  non  porla  designazione  di  piazza  o di  tea- 
tro, e mollo  più  se  in  essa  siasi  detto  che  l’ artista  è a disposizione 
dell’impresa,  egli  può  essere  ceduto  ad  altro  impresario,  dacché  la  sua 
stipulazione  equivale  a dire,  secondo  gli  usi  teatrali,  ch’egli  siasi  vin- 
colato per  modo  che  la  impresa  colla  quale  contrasse  sia  abilitata  a 
cedere  od  usufrullare  l’opera  di  lui  come  troverà  opportuno  0).  Que- 
sto principio  fu  riconosciuto  in  una  causa  della  quale  anticipiamo  ora 
la  relazione,  riserhandoci  di  richiamare  altrove  le  varie  massime  di- 
rettive. 

Filippo  Moreno,  di  Milano,  con  lettera  del  16  giugno  1867,  si- 
gnificava all’ impresario  Martinotli  in  Torino  d’ avere  disponibile  il 
tenore  Rosnati , e glielo  proponeva  da  quel  giorno  in  avanti  per  la 
Norma,  e por  tutte  le  altre  opere  del  di  lui  repertorio.  — Martinotli 
con  telegramma  del  18  stesso  mese  diceva  a Moreno:  « Telegrafate 
pretese  cessione  Rosnati,  debutto  Macbeth,  cantare  quindi  Norma  ri- 
posi Steger.  » — Nel  medesimo  giorno  Moreno  rescriveva  a Martinotli: 
che  egli  teneva  il  Rosnati  a propria  disposinone  nella  qualità  di  primo 
tenore  assoluto,  che,  trovandosi  questi  a Trieste,  non  poteva  arbi- 
trarsi a contrarre  impegni  eccedenti  le  sue  facoltà,  — che  il  debutto 
col  Macbeth  e il  eantare  la  Norma  nei  riposi  di  Steger  costituiva,  a 
suo  vedere,  la  qualità  di  supplemento  per  cui  attendeva  autorizza- 
zione; — essere  le  pretese  di  L.  3,500  carnevale-quaresima.  — A que- 
sta lettera  il  Moreno  faceva  seguire  il  Ib  un  telegramma  in  questi 
termini  : « Giunto  Rosnati  accetta  3,500  precise , debutto  Norma  od 
altro  suo  repertorio,  quindi  Macbelh;  affare  diretto,  telegrafale  » — e 
nel  successivo  giorno  20  Io  stesso  Moreno  telegrafava  a Marti  notti  ìd 
questo  senso  : « Rosnati  accetta  contratto,  vuole  però  prima  una  recita 
Norma,  quindi  Macbeth,  telegrafate , spedite  scritture  direttamente.  » 

— E a tergo  di  questo  telegramma,  leggesi  : « Moreno  Teatro  Car- 
cano.  Debutto  Rosnati  stabilito  Macbeth,  canterà  Norma  dopo  o prima, 
occorrendo,  impossibile  diversamente,  telegrafate,  spedirò  contratti.  » 

— .Indi  con  lettera  del  22  Moreno  scriveva  a Martinotli  in  riscontro 
a di  costui  lettera  del  21  : « non  mi  riuscì  indurlo  al  debutto  Mac - 
beth,  — perciò  per  l’ultima  volta  vi  ripeto,  che  se  potete  dare  per  de- 


li) Corte  (l'Appello  di  Milano,  7 gennaio  1867,  Martinotli  contro  Moreno  e Rosnati,  Moni».  Ori 
Trib.  di  Milano,  1868,  n.  3,  p.  SS;  — IIcttim,  Giurupr.,1861,  P.i,  col.  196;  — Ascou,  Giuntar., 
teal.,  Tit.  V,  n.  117,  pag.  87. 


Digitized  by  Google 


CAP.  V. 


DELLE  SCRITTURE. 


399 


bullo  al  Rosnati  o Norma  o alito  del  suo  repertorio  e di  comune  ac- 
cordo, l'affare  è fatto...  e se  polete  accordare  quest’affare,  telegrafa  temi, 
diversamente  restiamo  sciolti.  » — E nel  successivo  giorno  23,  in  cui 
pervenne  a Torino  quella  lettera.  Martinetti  telegrafava  a Moreno  in 
questi  termini  : « Secondo  vostra  lettera  22  corrente  Rosnati  canterà 
Norma  una  sera  e quindi  Macbeth , affare  fatto  » — Ma  il  Moreno 
gli  rescriveva  il  24  che  il  ritardo  di  esso  Marti  notti  a decidersi  di 
dare  debutto  al  Rosnati  fuori  di  Macbeth,  lo  fece  entrare  in  trattative 
col  Teatro  della  Scala,  ecc.  — Di  qui  protesta  del  Martinotti  all’Im- 
presa di  questi  RR.  Teatri , e successiva  di  costei  giustificazione  per 
avere  anche  in  concorso  di  Moreno  scritturato  Rosnati.  — Questi  poi 
con  lettera  del  30  gennajo  scriveva  a Martinotti,  che,  a suo  malincuore, 
era  stalo  scritturato  alla  Scala  da  Moreno,  e che  si  era  sciolto  da  que- 
st’ultimo, onde  richiedeva  il  Marluolli  se,  sciogliendosi  esso  Rosnati 
dalla  Scala,  lo  avrebbe  scritturalo  per  cantare  la  Nonna,  ma  non  una 
sola  sera,  indi  il  Macbeth. 

In  seguilo  a questo  carteggio  il  Martinotti  con  alto  di  citazione 
del  31  gennajo  chiamò  avanti  il  Tribunale  di  Commercio  in  luogo  il 
Rosnati,  Moreno  e l'impresa  dei  RR.  Teatri,  proponendo  a giudicare  : 
I.  Essere  valido  e fermo  il  contratto  stipulalo  fra  lallore  e i due 
convenuti  primi  nominati  per  cantare  il  Rosnati  nel  carnevale-quare- 
sima al  R.  Teatro  di  Torino,  e dovere  quest’  ultimo  dare  col  Moreno 
piena  esecuzione  al  contratto:  2.  Dovere  il  Rosnati  in  caso  d’inadem- 
pimento del  suo  obbligo  pagare  solidalmente  col  Moreno  L.  5000  per 
indennità  ; 3.  Non  aver  potuto  l’impresa,  ecc.,  ecc. 

Il  convenuto  Moreno  oppose  che  il  contralto  non  fu  definitiva- 
mente conchiuso  ed  eseguibile  anche  per  essersi  già  rappresentala  la 
Norma  col  tenore  Steger,  chiedendo  in  via  principale  l’assoluzione  dalle 
domande  spiegale  dal  Martinotti;  ed  in  via  subordinata  l’ammessione 
della  prova  testimoniale  sui  seguenti  capitoli  : 

i.  Che  nei  giorni  19  e 20  gennajo  1867  venne  rappresentata 
la  Norma  nel  teatro  regio  di  Torino  ; — 2.  Che  la  parte  del  tenore  in 
delta  opera  venne  rappresentala  dal  tenore  Steger  ; — 3.  Che  il  su- 
bentrare, e cosi  cantare  un’opera  per  un  altro  artista  e precisamente 
nei  riposi  dello  Steger,  veste  il  carattere  di  supplemento,  massime 
quando  quello  che  si  sostituisce  ò ugualmente  un  artista  di  cartello  : 
— 4.  Che  un  tenore  assoluto  decade  da  tale  sua  qualifica  quando  si 
faccia  a cantare  nella  stessa  stagione  in  un’opera  già  cantata  da  altro 
artista  ugualmente  distinto  durante  i riposi  di  questo. 

Il  Rosnati  opponendo  di  essere  stalo  estraneo  ad  ogni  trattativa 
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od  impegno,  conchiuse  per  l’assoluzione;  e similmenle  conchiuse  l’Im- 
presa dei  RR.  Teatri. 

Il  Tribunale  di  Commercio,  con  sentenza  2 maggio  1867,  pronunciò 
l’assoluzione  dei  convenuti  : l’attore  produsse  appello  in  confronto  dei 
soli  correi  Rosnali  e Moreno,  ma  col  medesimo  successo.  Ecco  i mo- 
tivi della  sentenza  appellatoria: 

« Considerato  che  il  giudizio  proferito  dal  Tribunale  si  fonda 
precisamente  oel  motivo,  che  fra  gli  odierni  contendenti  non  sia  in- 
tervenuto un  definitivo  contralto,  si  bene  e soltanto  trattative,  per  ciò 
che  il  Rosnati  non  avesse  potuto  debuttare  colla  Norma  siccome  già 
stata  rappresentata  col  tenore  Steger  ; e perchè  in  ogni  modo  il  con- 
tratto non  era  stato  ridotto  a scrittura,  giusta  gli  usi  e le  stesse  in- 
tenzioni dei  contraenti.  Ma  i primi  giudici  assegnarono  alla  voce  de- 
butto un  significato  che  non  ha  nel  linguaggio  teatrale,  avvegnacchè 
sia  ormai  acquisito  anche  al  linguaggio  comune  e universalmente  am- 
messo, che  debutto , applicato  ad  un  artista  scritturato  per  determinate 
opere  o rappresentazioni,  significa  nulla  più  che  la  prima  sua  comparsa 
sulle  scene  di  una  di  quelle  opere  o rappresentazioni.  Il  dire  che  que- 
sta prima  comparsa  dell’ artista  cessò  di  essere  debutto,  quando  la 
stessa  opera  o rappresentazione,  colla  quale  esordirebbe,  sia  già  stata 
messa  in  iscena  con  altro  artista,  gli  è lo  stesso  che  applicare  il  de- 
butto non  già  all’artista,  al  suo  primo  esordire  con  una  determinata 
opera,  ma  invece  all’opera  slessa,  alla  sua  prima  messa  in  iscena  ; lo  che  è 
manifestamente  inesatto,  erroneo.  E che  ciò  sia  vero  lo  ha  dimostralo 
lo  stesso  Rosnati,  il  quale  il  30  gennajo,  in  cui  verosimilmente  do- 
veva sapere  che  al  teatro  regio  di  Torino  si  era  già  rappresentata  la 
Norma  collo  Steger,  s’olTeriva  al  Marlinotti  per  cantare  prima  la  Norma, 
e cioè  per  debuttare,  esordire  con  quest'opera  ; 

* Considerato,  che,  ciò  posto,  a nulla  più  rileva  la  prova  testi- 
moniale riproposta  in  appello  dal  Moreno , anche  prescindendo  dalla 
sua  inammissibilità  in  ordine,  avvegnacchè  egli  avrebbe  dovuto  pro- 
vedersi con  domanda  bensì  subordinata , ma  mediante  appello  inci- 
dentale, a norma  dell' art.  487  del  Codice  di  Proc.  Civ.  E però  alla 
soluzione  della  controversia  giova  indagare,  se  il  contralto  propugnato 
dall’appellante  sia  stato  o non  definitivo,  se  o non  obbligatorio  anche 
per  il  correo  Rosnati , e se  ed  in  quanto  sia  dovuta  indennità  al  Mar- 
linolti  : e all’uopo  offrono  bastanti  criteri  il  chiaro  tenore  della  corri- 
spondenza per  lettere  e per  telegrammi,  più  sopra  riportalo,  non  che 
le  risultanze  degli  alti  e delle  discussioni  in  causa; 

« Considerato,  pertanto,  che  il  Moreno  colla  sua  lettera  del  22 
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gennajo  si  è impegnalo  formalmente  e definitivamente  di  cedere  Ito- 
snati  al  Murlioolti,  giusta  le  precorse  trattative,  quando  questi  avesse 
risposto  per  telegrammi  di  poter  dare  per  debutto  al  Itosnati  la  Nonna; 
e per  poco  si  apprezzino  le  parole  di  Moreno  soggiunte  in  quella  let- 
tera, e cioè:  * l'affare  è fatto,  telegrafatemi,  diversamente  restiamo 
sciolti  ■,  non  può  dubitarsi  dell’  impegno  irrevocabilmente  assuntosi 
dal  Moreno  sotto  l’ imposta  condizione,  la  quale  si  è appunto  verifi- 
cata ; avvegnacchè  il  Mai  tinniti  col  pronto  suo  telegramma  del  23  gen- 
naio abbia  reso  pieno  e perfetto  il  contratto,  soggiungendo  egli  pure, 
coinè  a suggello  del  medesimo:  < affare  fallo  >.  E che  con  codesto 
telegramma  egli  abbia  intieramente  piegalo  alle  esigenze  Moreno- 
Rosnati  , manifestate  in  ispecialità  nei  telegrammi  il)  e 20  e nella  let- 
tera 22  gennajo,  non  lo  ha  potuto  disconoscere  neppure  il  Moreno, 
il  quale  iielt'ull ima  sua  del  24,  lungi  dal  lasciar  tampoco  supporre 
che  il  telegramma  Martinotli  non  corrispondesse  alla  fallagli  pro|iosia, 
adduccva  invece  a motivo  del  suo  recesso  I’  immaginalo  e non  vero 
ritardo  dell'appellante  a decidersi  di  dare  debutto  a Itosnati  fuori  del 
Mochetti  Laonde  per  il  fatto  che  il  telegramma  fu  sollecitamente  spic- 
cato dal  Martinotli,  e nel  senso  della  proposta  Moreno,  questi  non 
poteva  ritenersene  sciolto  senza  contraddire  a sè  stesso. 

• Considerato  che  codesto  contralto  doveva  riguardarsi  definitivo 
indipendentemente  dalle  scritture,  si  perchè  nun  se  ne  tenne  parola 
Della  lettera  22  gennajo  e nel  susseguito  telegramma,  onde  non  può 
dirsi  che  la  scrittura  da  farsi  costituisse  un  elemento  essenziale;  si 
perchè  allo  stesso  nelle  condzioni  di  tempo,  luogo  e urgenza,  quali 
si  sono  verificate  nella  specie  supplivano  per  equipollenti  le  lettere  e 
i telegrammi,  anche  secondo  gli  usi  ; ollrecchè  l'espressione  usata  dai 
contraenti  * affare  fallo  » escludeva  per  sè  la  loro  intenzione  che  la 
scrittura  dovesse  costituire  una  condizione  indeclinabile  dell’  efficacia 
del  contratto,  per  la  quale  concorrevano  già  tutti  gli  elementi  legali 
previsti  nei  combinati  art.  1(327,  1028,  1104  del  Cod.  Civ. 

< Consideralo,  però,  che  Cile  contratto  non  ha  mai  potuto  avere 
efficacia  giurdica  imi  rapporti  del  Itosnati,  essendo  ciò  manifesto  pel 
tenore  delle  lettere  Moreno  10  e 18  gennajo,  nelle  quali  egli  dichiara 
c l’avere  a sua  disposizione  il  Itosnati,  ciò  che  nel  linguaggio  comune, 
e in  ispecie  in  quello  teatrale,  significa  che  Itosnati  erasi  vincolalo  al 
Moreno  per  modo  che  questi,  nella  cerchia  dei  loro  accordi,  potesse 
cedere  ed  usufrullare  l’opera  dell’arlisia  coinè  meglio  fessegli  occorso 
e piaciuto  di  giovarsene.  E che  tali  fossero  all’epoca  del  gennajo  1807 
i rapporti  fra  i sunnominati,  lo  dimostra  anche  la  lettera  Itosnati  «lei  30 
Rosmini.  La  Legista*,  e la  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  I.  26 
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mese  stesso,  nella  quale  dice  d’ essere  stato  a suo  malincuore  scrit- 
turalo alla  Scala  da  Moreno,  e di  essersi  poi  sciolto  da  costui,  e ben 
Io  sapeva  lo  stesso  Martinolti,  quando  col  telegramma  del  18  richie- 
deva Moreno  delle  pretese  per  la  cessione  del  Rosnati,  talché  esso  Mar- 
tinotli  acquistò  bensì  diritti  in  confronto  Moreno  a sensi  dell’art.  1129 
del  Cod.  Civ.,  ma  non  anche  verso  il  Rosnati,  il  quale  rimase  estra- 
neo alle  trattative  ed  al  contralto,  siccome  subordinato  e dipendente 
dal  Moreno  ; 

« Consideralo  che  a questa  risoluzione  la  Corte  doveva  devenire 
non  ostante  la  contumacia  del  coappellalo  Rosnati,  attesoché  la  pretesa 
del  Martinolti  verso  di  lui  non  ha  fondamento  oé  in  fallo  pel  chiaro 
tenore  degli  alti  e documenti  di  causa,  nè  in  diritto  per  l’anzicilata 
disposizione  di  legge,  onde  il  Rosnati  deve  mandarsi  senza  più  assolto 
da  tutte  le  domande  e conclusioni  dell’appellante  : 

« Consideralo,  quanto  alla  chiesta  indennità  nei  riguardi  del  Mo- 
reno che,  se  sta  vero  che  e per  legge  (art.  1218  Cod.  Civ.)  e per  det- 
tame di  ragione  civile  , chi  soffre  danno  per  l’ inadempimento  d’  uu 
obbligo  assuntosi  dal  terzo  , col  quale  ha  contrattalo,  ha  diritto  al- 
l’ indennizzo  ; è altrettanto  vero  e conforme  ai  più  ovvii  principj  di 
ragione  e di  diritto  che  il  danno  in  massima  deve  essere  dimostralo 
nei  modi  dalla  legge  determinali,  salva  la  quantificazione.  Ora  l’appel- 
lante, che  fino  dall’inizio  del  primo  giudizio  e quando  il  contralto 
avrebbe  potuto  ancora  eseguirsi,  lamentando  un  danno  affatto  contin- 
gibile, esponeva  la  pretesa  indennità  in  L.  5000,  non  seppe , nè  po- 
teva, offrire  alcun  dato  od  elemento  di  danno  reale,  e neppure  in  sede 
d’appello  egli  addusse  fatti  dai  quali  si  possa  indurre  che  danno  ef- 
fettivamente gli  sia  derivato.  Per  la  qual  cosa  devesi  nel  proposito  man- 
dare assolto  il  Moreno  dall’osservanza  del  giudizio. 

Visti  gli  art.  384  e 385  di  detto  Codice:  — Per  questi  molivi: 

« La  Corte  in  parte  accolte  ed  in  parte  respinte  le  conclusioni 
dell’ appellante,  e respinta  pure  ogni  altra  contraria  domanda  od  ec- 
cezione, dichiara  la  contumacia  del  coappellante  Ferranle-Rosnati , e 
giudica  nei  rapporti  dello  stesso  Rosnati , doversi  lo  stesso  assolvere 
da  entrambi  i capi  di  conclusione  dell’ appellante. 

E nei  rapiiorti  del  Moreno:  1.*  Essere  fermo  e valido  il  contratto 
stipulato  fra  esso  Moreno  e l’appellante  Martinolti,  perchè  il  Rosnati 
avesse  a cantare  nella  stagione  di  carnevale  e quaresima  18G7  al  teatro 
regio  di  Torino;  2.°  Assolversi  l’appellalo  Moreno  dall’osservanza  del 
giudizio  sul  secondo  capo  delle  conclusioni.  Compensate  fra  le  parti 
le  spese,  ecc.  » 
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423.  Le  parli  possono  riservarsi  il  diritto  di  sciogliere  il  contratto, 
mediante  preavviso  di  quindici  giorni,  di  un  mese , od  altro  termine 
da  convenirsi.  Badino  gli  artisti  che  in  alcune  scritture  questa  facoltà 
è riservala  al  solo  impresario  o direttore , mentre  giustizia  vorrebbe 
che  vi  avesse  reciprocità  fra  i contraenti,  in  guisa  che  a ciascuna  di 
esse  fosse  facoltativo  di  sciogliersi  quando  il  credessero  opportuno.  E 
questa  clausola  dovrebbe  essere  osservata  in  quanto  che  è una  specie 
di  condizione  risolutiva  che  non  presenta  nulla  di  illecito. 

Questa  clausola  si  trova  qualche  volta  altresi  nelle  scritture  di 
attori  drammatici , od  anche  in  quelle  di  cantanti  e ballerini  che 
sono  vincolati  per  uno  o più  anni,  pel  caso  che  rifiutino  di  sostenere 
parti  loro  assegnate,  o si  rendessero  inosservanti  di  obblighi  essen- 
ziali; ed  anche  in  questi  casi  dovrebbe  essere  rispettata. 

424.  Gli  artisti  si  obbligano  a non  agire  sovra  alcun  teatro  pub- 
blico o di  società,  in  concerti  pubblici  o privali,  per  tutta  la  durata 
della  scrittura,  senza  un  permesso  scritto  dell' amministrazione  o del- 
l'impresa: c a questa  clausola  è non  di  rado  aggiunta  la  penale,  che 
ascende  talora  a cifre  cospiqae  per  cadauna  infrazione. 

La  violazione  di  questo  patto  può  arrecare,  non  ò dubbio,  al- 
J’itnpresa  notevole  pregiudizio.  Il  cantare,  l’agire  in  qualunque  modo 
fuori  del  teatro,  toglie  spesso  agli  occhi  dei  più,  il  prestigio  dell’at- 
tore: in  gergo  teatrale  suol  dirsi  che  l’artista  è sbianchilo:  d’altra  parte, 
chi  intese  la  celebre  cantatrice  al  tale  concerto  pubblico  o privalo, 
risparmierà  forse  il  biglietto,  la  sedia  o il  palco  in  teatro  per  udirla 
una  seconda  volta;  ma  ad  ogni  modo  é pur  evidente  che  l'ammontare 
delle  penali  quasi  sempre  soverchia  di  gran  lunga  il  pregiudizio  che 
effettivamente  può  toccare  l’impresa  per  simili  infrazioni:  conlultociò, 
siccome  queste  vengono  stipulate  appunto  all’ effetto  di  assicurare  la 
rigorosa  osservanza  del  patto,  io  credo  che,  una  volta  accettate,  de- 
vono rispettarsi,  e verificandosi  il  caso  essere  pagate  nella  loro  inte- 
grità Q).  L’art.  1230  C.od.  Civ.  suona  cosi:  « quando  la  convenzione 
stabilisce  che  colui  il  quale  mancherà  di  eseguirla,  debba  pagare  una 
determinata  somma  a titolo  di  danni,  non  si  può  attribuire  all’altra 
parte  una  somma  maggiore  nè  minore  » . 

Invano  qualche  scrittore  ha  voluto  invocare  l’ altra  disposizione 
per  la  quale  è detto  « la  pena  può  essere  diminuita  dal  giudice  al- 
lorché l’obbligazione  principale  è stata  eseguita  in  parte.  » Tra  questi 
sorge  l’autorevole  Agnel , sempre  benigno  e sempre  mite  agli  artisti. 

(!)  Pamam  cuin  sttpulatum  gufi , non  illud  inipicitur  quid  intersit,  tei  qua  lil  quantità* , 
quaquc  conditi»  itipvlationii.  L.  38,  $ 17,  big,,  de  terbor.  oblig.,  c S (9  Insili,  de  inul.  Hip. 
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Quii’ è,  dice  egli,  l’obhligazione  principale  che  deriva  all’attore  dalla 
scrittura  teatrale?  Quella  di  eseguire  le  sue  parti  sulla  scena  a cui  è 
vincolato.  Or  quando  egli  ha  adempito  in  parte  a questa  obbligazione, 
i Tribunali  hanno  il  diritto,  a sensi  degli  articoli  precitati  (11 52,  1231 
Codice  frane.),  di  moderare  la  somma  convenuta  a titolo  di  clausola 
penale.  Perciò  l’ammenda  che  ha  per  oggetto  d caso  in  esame  può 
essere  ridotta  dai  magistrali  chiamati  a conoscerne:  e riferisce  qual- 
che giudicato  che,  secondo  lui,  confermerebbe  tale  massiina  (•). 

Non  è del  nostro  assunto  il  rilevare  se  bile  opinione  sia  esatta 
secondo  la  legge  francesce:  osserveremo,  invece,  eh’ essa  non  pare 
sostenibile  di  fronte  alla  nostra  legislazione:  imperocché  se  la  prima 
parte  deipari.  1230  corrispoodb  letteralmente  al  tesio  dell’al  t.  1152. 
Cod.  francese,  i nostri  legislatori  vi  aggiunsero  l’alinea;  • Lo  stesso 
ha  luogo,  se  l'accertamento  dei  danni  è fatto  sotto  forma  di  clausola 
penale,  o mediante  caparra  data  al  tempo  del  conchiuso  contralto  »: 
e cioè  anche  in  questo  caso  non  si  potrà  attribuire  all’  impresario 
una  somma  maggiore  o minore  della  pattuita. 

Il  ragionamento,  adunque,  del  sig  Agnel  potrebbe  servire  an- 
che per  noi  nel  solo  caso  che  la  scrittura  portasse  (Come  si  verifica 
di  sovente)  una  clausola  penale  generale  concepita,  per  esempio,  cosi: 
< L’artista  che  contravvenga  ai  patti  della  presente  scrittura,  pagherà  a 
titolo  di  penale,  emiro  di  danni  e interessi,  la  somma  di  lire  1000  « ; 
in  queslo  caso  ben  può  dirsi  che  l’obbligazione  principale  dell’attore 
essendo  quella  di  eseguire  le  parli  e le  recite  che  gli  sono  affidate . 
il  cantare  o l’ agire  in  altri  teatri  o concerti,  è una  violazione  par- 
ziale del  suo  contratto,  e quindi,  a mente  d-ll’art.  1214  (corrispon- 
dente all’ art.  1231  del  Codice  francese),  l'ammenda  generale  fi.vs.ita 
per  garanzia  di  tulle  le  obbligazioni  in  esso  stipulate,  vuol  essere 
moderala  quando  l’artista , che  illecitamente  prestò  I’  opera  sua  fuori 
del  leatro,  abbia  però  adempito  a quella  sua  obbligazione  principale  : 
ma  allorché  la  pena  è convenuta  distinlamente  come  sanzione  del 
tale  singolo  patio  e precisamente  per  ciascuna  infrazione  del  mede- 
simo, i Tribunali  non  ponno  applicare  una  legge  diver>a  da  quella 
che  le  parli  si  sono  chiaramente  imposta:  l’art.  1230  non  ammette 
diversa  interpretazione:  parta  vestra,  Irges  vestrer  ! (2) 

425.  Dall’esame  di  un  caso  sociale  scendemmo  al  principio  ge- 
nerale che  deve  regolare  l’applicazione  delle  clausole  penali.  Il  prin- 
cipio generale,  adunque,  si  è che,  quando  le  parli  hauno  determinato 

(I)  E Acsei.,  Op  di.,  p.  si,  n.  112. 

|lj  Vedi  anche  Cattamso  c Bobim  al  di.  ari.  !ì30  de!  Cod.  Civile  italiano. 
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e -se  medesime  nell'alto  di  scrittura  la  pena  da  infliggersi  al  contrav* 
venture,  questa  dev'esse rgli  dai  Tribunali  irrogata,  senza  riguardo  nò 
alla  buona  o mala  fede,  nè  alia  sussistenza  o gravità  del  danno  (l); 
non  è in  potere  dell’autorità  giudiziaria  di  accordare  al  querelante  una 
somma  maggiore  o minore  (art.  <230  Cod.  Git. ).  La  clausola  penale 
è la  determinazione  anticipala  ed  a rischio  (à  forfait ) dei  danni  ed 
interessi  che  il  contravventore  deve  all’altra  parte  pel  mancato  adem- 
pimento degli  impegni  : e in  ogni  caso,  poi,  è una  pena  convenzio- 
nale che,  indipendentemente  da  ogni  pregiudizio,  le  parli  volontaria- 
mente si  imposero  pel  caso  di  infrazione.  La  legge  autorizza  queste 
stipulazioni,  e ordina  al  giudice  di  rispettarle  con  lutto  il  rigore  Ma 
questa  regola  solTre  due  eccezioni;  la  prima  è quella  che  ora  vedemmo, 
desunta  dall’ art.  1214  del  Codice,  quando,  cioè,  l’artista  abbia  in  parte 
adempita  i’obbligazione  sua  principale:  in  tal  caso  rammenda  conve- 
nuta è soggetta  ad  equa  moderazione.  Si  fu  io  applicazione  di  questo 
principio  che  il  Tribunale  di  Commercio  in  Parigi,  colla  sentenza 
6 agosto  <845  potè  ridurre  da  50.000  a 20,000  franchi  l’ indennità 
che  il  signor  Bressant,  vecchio  attore  delle  Variété*,  avrebbe  dovuto 
pagare  al  direttore  di  questo  teatro.  Bressant,  aveva  contratto  col 
teatro  delle  Variétés  una  scrittura  che  doveva  incominciare  col  1 0 di- 
cembre 1836  e terminare  col  primo  aprile  1841.  La  scrittura  era 
stala  da  lui  osservata  e mantenuta  fino  all’ 11  ottobre  1838,  epoca 
in  cui  abbandonò  la  Francia  e scriUurossi  al  teatro  di  Pietroburgo. 
Il  Tribunale  proferendo  lo  scioglimento  del  contratto,  prese  in  con- 
siderazione il  lasso  di  tempo  durante  il  quale  fu  adempita  la  scrit- 
tura, il  pregiudizio  che  poteva  aver  sofTerlo  il  teatro,  e ridusse  la 
penale  a 20,000  franchi  (2). 

L’altra  eccezione  ha  luogo  quando  vi  fu  violazione  del  contratto 
da  ambe  le  parti:  nel  qual  caso  nessuna  di  esse  può  chiedere  che 
l’avversaria  sia  tenuta  a pagare  la  pena  che  dovrebbe  pagare  ella  me- 
desima. Li  clausola  fienale  rimane  senza  effetto  a motivo  dcli’avvenula 
compensazione.  E giusto,  in  simile  contingenza,  rimossa  la  clausola 


(4)  L’oso  delle  penali  ó antichissimo.  Si  legge  nel  Giovane  Anacani , Gap.  LXX:  « Quando 
oo  attore  si  distingue  sul  teatro  di  Alene,  è ricercato  dalle  principali  citta  deila  Grecia.  Esso 
lo  invitano  ad  ornare  de!  suo  concorso  le  loro  feste:  e s’egll  manca  al  contratto  da  lui  sotto- 
scrìtto. deve  pagare  una  somma  già  nel  medesimo  stipulata.  » 

Queste  stipulazioni  di  penate  hanno  il  vantaggio  di  prevenire  le  Incertezza  e difficolta  che  sono 
inseparabili  da  una  valutazione  di  danni  allorché  non  sia>l  contratto;  • Optimum  erit  pu-nam 
subjicere,  ne  quantitas  sit  in  ineerto.  • InsL , de  v erb.  obi.,  % 7;  — Lacan  c Paulmikh,  T.  I» 
n.  419. 

(I  Vedi  al  Capitolo  Vili  di  questa  Parte  I!  la  causa  Piccinelli  contro  Dondini  ove  sono  arre- 
cate copiose  allegazioni  di  diritto  comune  la  materia  di  pena  convenzionale. 
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penale,  di  bilanciare  i reciproci  torti,  e proporzionare  secondo  questi 
le  indennità , onde  ciascuno  dei  contraenti  si  è reso  passibile.  Di  tal 
modo  procedeva  la  Corte  di  Parigi  nella  decisione  4 febbrajo  1833 
emanata  nella  causa  fra  il  vestiarista  Legrpnd  e il  direttore  del  teatro 
del  Panthéon,  Le  parti  aveano  stipulata  nel  loro  contralto  una  penale 
di  franchi  10,000:  avendo  ambidue  mancalo  alle  loro  obbligazioni,  il 
Tribunale  di  Commercio  e la  Corte  pronunziarono  la  rescissione  del 
contratto,  ma  non  accordarono  a Legrand  che  un’indennità  di  Fr.  130 
per  la  dilazione  frapposta  dal  direttore  all’aperlura  del  teatro;  il  di- 
rettore, alla  sua  volta,  ebbe  soltanto  un’  indennità  di  Fr.  300  per  un 
giorno  di  riposo  cagionato  dalla  mancata  consegna  dei  costumi  (l). 

426.  Quando  l’impresa  assunse  le  spese  di  viaggio  dovrà  rimbor- 
sarle : cd  essendo  ormai  tutto  il  continente  percorso  da  ferrovie  con 
tariffe  determinate,  non  potrà  esservi  luogo  a serie  contestazioni.  Ma 
qualche  difficoltà  può  sorgere  se  sianvi  lunghi  viaggi  di  mare:  e i 
pratici  forniscono  in  argomento  alcune  norme.  Se  si  tratti  di  viaggi 
fuori  d’Italia  per  la  via  del  mare,  cbe  le  imprese  accordano  agli  ar- 
tisti da  esse  scritturati,  esaminerassi,  se  la  scrittura  chiama  l’attore 
perchè  si  debba  ritrovare  ad  un  determinato  giorno  alla  città  e porta 
destinato  per  l'imbarco,  onde  essere  pronto  ad  ogni  chiamata  del  ca- 
pitano a recarsi  a bordo.  Senza  una  restrittiva  e chiara  distinzione  in 
contrario,  si  dovrebbe  stabilire  per  massima  che  l'artista,  dal  giorno  cbe 
arriva  alla  piazza  assegnatagli  per  rimbarco,  Ano  a quello  nel  quale 
ottenga  la  libera  pratica  nella  città  ove  deve  dimorare  ed  agire,  avrebbe 
diritto  al  rimborso  di  tutte  le  spese  relative  ai  giorni  di  permanenza 
prima,  a quelli  del  viaggio  a bordo  e di  dimora  nel  porlo  ove  giunge; 
rimborso,  che  dovrebbe  estendersi  a quanto  avesse  speso , secondo  il 
sim  grado,  per  vitto,  alloggio  e simili.  Infatti,  se  l’impresa  assegna  un 
dato  giorno  perchè  esso  debba  ritrovarsi  p.  e.  a Genova,  mancandovi, 
potrebbe  andare  incontro  ad  una  protesta,  la  quale  sarebbe  regolare; 
ma  se  dal  giorno  del  di  lui  arrivo  gli  affari  del  capitano,  o il  carico 
della  nave,  o la  contrarietà  de’  venti,  o gli  ordini  superiori  trattenessero 
la  nave  per  qualche  tempo,  o impedissero  la  partenza,  dovrebbe  toc- 
carne discapito  l’artista,  perchè  fu  esatto  all’adempimento  dell’obbligo 
impostogli?  Cosi  pure  so  in  viaggio,  per  cagione  di  burrasca  od  altro 
infortunio,  fosse  obbligato  il  legno  a toccare  delle  coste,  o sofferire 
visite  d’altri  legni  sospetti  in  oggetto  sanitario,  e quindi  risultando 
dal  costituto  al  quale  si  sottopongono  i bastimenti  un  giusto  sospetto 


(I)  Gaz.  dei  Irihunaux,  A e 5 febh.  1853;  — Lacan  c rACiaiia,  T.  I,  n.  4)9,  410. 


Digitized  by  Google 


CAP.  V.  — DELLE  SCRITTURE.  407 

in  argomento  all’autorità  di  sanità  marittima  del  porlo  ove  approda , 
venissero  il  legno  e le  robe  e l'equipaggio  e i passeggeri  sottoposti 
ad  una  quarantena  di  rigore , tutte  le  spese  che  lo  aggraverebbero 
per  un  fatto  non  proprio,  dovrebbero  essere  a carico  dell'artista?  (t) 
No  certamente.  Ad  ogni  modo  sarà  cauto  nella  scrittura  il  precisare 
quale  sia  il  trattamento  dell’  artista  che  dovrà  fornirsi  dal  capitano  a 
carico  dell’  impresa. 

427.  Nelle  scritture  di  lunga  durata,  per  esempio,  d’uno  o più 
anni,  è spesso  accordato  (specialmente  in  Francia)  un  termine  di  con- 
gedo , durante  il  quale  gli  onorarj  sono  sospesi,  e l’artista  non  può 
usare  de’  suoi  talenti  se  non  a una  determinata  distanza  dal  teatro  a 
cui  è addetto.  Viene  pure  pattuito  d’ordinario  che  l'amministrazione 
avrà  diritto  di  dedurre  dal  detto  congedo  tutto  il  tempo,  per  quanto 
breve  esso  sia,  durante  il  quale  l’artista,  per  indisposizione  o malattia, 
non  avesse  potuto  prestare  i suoi  servigi.  Il  signor  Agnel,  colla  con- 
sueta benevolenza  a riguardo  degli  attori , dichiara  che  questa  clau- 
sola dev'estere  rigettata  come  ingiusta  ed  arbitraria.  La  malattia,  egli 
dice,  è un  caso  di  forza  maggiore,  che  nessuno  può  impedire  : e se  fu 
stipulato  un  congedo  a profitto  di  un  artista,  ei  deve  poterne  godere: 
obbligarlo  a compensare  in  questa  vacanza  il  tempo  durante  il  quale 
nel  corso  dell’  anno  fosse  rimasto  malato  equivale  spesso  a rendere 
il  congedo  impossibile,  massime  se  è di  breve  durala  (2).  Tutto  ciò 
è rigorosamente  vero  e pietosissimo.  Ora  se  il  signor  Agnel  intende 
dire  che  questa  clausola  dev’essere  rigettata  dall’artista,  la  sna  con- 
clusione si  risolve  in  un  avvertimento,  in  un  consiglio,  e sta  bene: 
ma  s’egli  intese  affermare  che  debba  essere  rigettata,  come  ingiusta  ed 
arbitraria , dai  Tribunali , non  saprei  unirmi  al  suo  avviso,  dacché 
riesce  malagevole  il  comprendere  come  possa  mai  stigmatizzarsi  per 
ingiusto  un  patto  che  non  è vietato  da  alcuna  legge,  nè  contrario 
al  costume  o all’ordine  pubblico,  e che  quindi  deve  ritenersi  lecito: 
nè  sembra  possa  dirsi  arbitrario  un  patto  che  viene  accettato  dalla 
parte  a cui  aggravio  devono  cadérne  le  conseguenze  (3).  Pare  a me 
che  i Tribunali  sarebbero  nella  necessità  di  proferire  Vimputet  sibi! 

428.  Il  linguaggio  teatrale  ha  diverse  espressioni  che  si  riferiscono 
al  grado  dell’attore  od  alla  qualità  ed  estensione  dei  servìgi  che  si 
possono  pretendere  dal  medesimo,  sulle  quali  nasce  spesso  contesa. 
Ne  accenneremo  alcune  per  l’ importanza  che  ponno  avere  nelle  scrit- 


to Gio.  Valle,  Cenni  tulle  attende  teatrali,  p»g.  TJ. 

(*)  E.  Agnel,  Op.  clt. , pag.  74,  D.  ItS. 

(3)  Qui  ex  eulpa  tua  damnum  tenlil,  non  intctligitur  daintnnn  tenlire. 
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Iure.  — Prima  donna  assoluta  : per  consuetudine  avrebbe  diritto 
di  essere  sola  ad  agire  nel  suo  rango  (1):  cosi  il  primo  tenore,  il 
primo  basso  assoluto;  ma  nei  tealri  d’ importanza  ove  si  danno  di- 
versi spettacoli,  sogliono  scritturarsi  due  o tre  prime  donne  assolute, 
le  quali  ponno  assumere  a vicenda  la  prima  parte  nei  diversi  spar- 
titi, e l’impresa  ha  cura  di  riservare  nella  scritta  a sè  stessa  la  fa- 
coltà di  designare  le  opere  in  cui  dovrà  prodursi  l’artista  Ma  oggimai 
a nessuna  cantante  si  pub  dare  il  nome  di  seconda  donna:  per  cui 
questa  denominazione  è quasi  sparita,  e nei  cartelloni  leggesi  l’elenco 
degli  artisti  specialmente  nei  teatri  di  primo  ordine,  colla  epigrafe 
senza  distinzione  di  rango:  sicché  questo  rango,  viene  solo  indiretta- 
mente accennato  dall'ordine  nel  quale  gli  artisti  vengono  nominati. 
Per  cui  soglionsi  annoverare  prime  donne,  — tenori,  — bassi,  — 
buffi  cantanti,  o bassi  comici,  e nella  rispettiva  categoria  sono  nomi- 
nati secondo  il  grado  della  rinomanza  o del  merito  (vero  o supposto). 
Gli  artisti  di  second’ordine  sogliono  nobilitare  il  loro  grado  chiaman- 
dosi compri  mar j. 

429.  La  prima  donna  o il  primo  tenore  assoluto  senza  predilezione, 
ovvero  senza  distinzione  di  rango  non  può  avere  diritto  a preferenza 
in  confronto  di  altri  artisti  del  medesimo  rango.  Può  vedersi  a pa- 
gina 140  e seguenti  la  causa  agitatasi  fra  il  tenore  P...  e l’impresa 
Merelli  nel  1801. 

430.  Colla  scelta  della  parte.  È una  clausola  assai  pericolosa  per 
le  imprese,  che  dovrebbero  evitarla,  poiché  dà  diritto  all’artista  di 
sceglier  esso  la  parte  che  più  gli  aggrada  nei  diversi  sparliti,  lo  che 
può  essere  causa  di  gravi  dissidj  nella  famiglia  teatrale  a pregiudizio 
dell’  impresa  e del  pubblico.  Agli  artisti  che  non  sono  distintissimi 
l' impresa  o i direttori  sogliono  imporre  l’obbligo  di  cantare  nelle 
parti  che  verranno  loro  destinate:  e per  questo  patto  l’artista  è ri- 
messo alla  volontà  del  direttore  o dell’  impresa  e deve  eseguire  ogni 
parte  gli  venga  assegnata  (2). 

431.  Le  recite  o parti  di  compiacenza  non  sono  meno  obbligatorie 
delle  altre,  quando  siano  state  espressamente  stipulate  nella  scrittura  (3): 
questa  frase  suolsi  usare  nelle  scritture  per  riguardi  di  convenienza 
o di  dignità  dell’arlista,  ma  non  tolgono  aH’obbligatorietà  della  stipu- 
lazione, sempre  però  nei  termini  della  medesima,  interpretati  rigoro- 
samente e non  oltre. 

(Il  G Valli:,  Io*,  di.,  pag.  3). 

Hi  Valle,  Op.  cit. . pag.  Il  : — E.  Acmi.,  0p.  di.,  pag.  71,  n.  111. 

(3)  E.  Acati,  Op.  di.,  pag.  73,  n.  Ili  e pag.  77,  n.  113. 


Digitized  by  Google 


CAP.  V.  — DELLE  SCRITTURE. 


409 


432.  La  fissazione  della  parie  o impiego  fisso  ( amoroso , padre 
nobile,  servetia  ecc.l  nelle  compagnie  drammatiche,  è di  speciale  im- 
portanza , sia  affinchè  l’attore  non  abbia  a vedersi  costretto  a parti 
contrarie  alla  sua  dignità,  capacità  ed  al  suo  grado,  sia  perchè,  in 
molte  compagnie  essendo  l’artista  obbligalo  a provvedersi  tutti  gli 
abili  ed  accessorj  del  costume  necessario  alla  sua  parte  senza  poter 
nulla  pretendere  dal  direttore  (eccettuati  i costumi  così  detli  di  ca- 
rattere', ovvero  costumi  stranieri,  i quali , tranne  patto  in  contrario , 
vengono  sempre  forniti  dalla  compagnia) , ne  consegue  che  la  desi- 
gnazione dell'  impiego  giova  a determinare  l’obbtigaziune  relativa  alti 
abbigliamenti  e costumi  che  stanno  a carico  dell’attore. 

E non  essendo  questi  tenuto  a provvedersi  altro  vestiario  fuor 
quello  richiesto  dal  suo  impiego,  ragion  vuole  che  i costumi  relativi 
alle  parli  di  compiacenza  vengano  fortini  dall’amministrazione  0). 

433.  Da  parecchi  anni  suolsi  esprimere  nelle  scritture  la  condi- 
zione che  il  piccolo  vestiario  sia  a carico  dell’artista , e questa  è ormai 
consuetudine  inveterata  Esso  comprende  le  maglie,  piume  e calzature 
(guanti,  calze,  scarpe,  sandali  e stivali),  fazzoletti,  veli,  fiori,  diademi, 
pellini,  ricci,  capelli,  trine,  nastri,  merletti,  collane,  cinture,  maniglie, 
gioje  e simili,  ossia  tutti  quelli  oggetti , che  costituiscono  puramente 
un  accessorio  del  corredo  di  vestiario.  Non  cadono  nel  novero  del  pic- 
colo vestiario  le  corone,  gli  elmi  e cappelli , che  devono  stare  a ca- 
rico delf  impresa  (2) 

434.  Avviene  spesso  che  la  stagione  teatrale  sia  finita  e che  l’ar- 
tista o l’impresario  abbia  titoli  d’azione,  che  non  polevano  essere 
soddisfatti  prima  di  quell’epoca  : ma  la  ferrovia  ha  già  Insertato  in 
remote  contrade  il  debitore,  che  si  ride  delle  altrui  proteste  e mi- 
naccio. È quindi  prudente  cautela  lo  inserire  nelle  scritture  il  patio 
che  si  riterrà  per  foro  del  contralto  e della  sua  esecuzione  la  tale 
città,  anche  dopo  esauriti  gli  impegni,  eleggendo  ivi  le  parli  il  loro 
domicilio,  poiché  la  elezione  di  domicilio  per  l’esecuzione  della  obbli- 
gazione deve  avere  effetto  giusta  fari.  19  del  Codice  Civile  e 4()  del 
Codice  di  Procedura:  nè  una  simile  elezione  contrattuale  può  essere 
rivocala  senza  il  consenso  di  tutte  le  parli.  Questi  principj  furono 
riconosciuti  nella  sentenza  9 aprile  I8f>f  della  Corte  di  Appello  in 
Genova,  nella  causa  promossa  da  Luigi  Compagnoni  contro  i conjugi 
Monplaisir  (3).  Per  tal  modo  il  creditore  ha  un  luogo  certo  ove  pro- 
ni E.  Agsil,  Op.  rii.,  pag.  79,  n.  131. 

(I)  G.  Villi  , Cenni  sulle  aziende  teatrali , pag.  181. 

(3:  Gaz*,  dei  Tribun.  di  Genova,  <861,  n.  96,  pag.  761.  Vedi  la  delta  sentenza  riferita  al  Ca- 
pitolo Giurudi».  e procedila. , T.  il.  > 
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porre  e far  decidere  le  sue  ragioni , salvo  poi  a verificare  la  novella 
dimora  del  suo  avversario,  onde  far  ivi  eseguire  il  giudicato  col  quale 
fosse  stata  pronunciala  la  condanna  del  medesimo. 

435.  Abbiamo  veduto  in  qualche  scrittura  la  clausola  « la  pre- 
sente dovrà  valere  come  pubblico  istrotncnlo , ovvero  come  atto  nota- 
rile, » e simili:  a pena  è d’uopo  affermare  l’inconcludenza  di  codeste 
dichiarazioni:  le  parti  non  ponno  certamente  attribuire  alle  loro 
private  convenzioni  quel  carattere  di  autenticità  che  la  legge -accorda 
soltanto  agli  atti  dei  pubblici  ufficiali , di  cui  essa  consacra  la  fede: 
sarebbe  troppa  ingenuità  il  crederlo:  si  pensò  forse  con  la  clausola 
anzidetta  imporre  agli  artisti  o,  in  generale,  alle  persone  profane  al 
linguaggio  ed  agli  usi  giuridici,  perchè  avessero  a credere  che  con 
questa  frase  sonora  la  scrittura  avesse  ad  avere  maggior  forza  che 
non  nell’ordinaria  forma  privata:  ma  ovvio  è il  riconoscere  eh’ essa 
è altrettanto  ridicola  che  vana,  non  potendo  attribuire  all'atto  efficacia 
maggiore  o diversa  di  quella  che  viene  al  medesimo  assegnata  dalla 
legge  (1). 

Riguardo  ai  debutti,  alle  serate,  alle  malattie,  ed  agli  altri  diritti 
ed  obblighi  che  in  forza  della  scrittura  ponno  verificarsi  fra  artisti 
ed  impresari,  veggansi  anche  i Capitoli  seguenti  VI,  VII  e Vili. 

436.  Qualche  volta  si  pattuisce  che  le  tasse  di  bollo  e registro 
verranno  soddisfatte  dalla  parte  che  le  avrà  rese  necessari:  ma  a 
questo  proposito  convien  notare  che  il  R.  Decreto  14  luglio  1866 
sulle  tasse  di  registro  dichiara  che  le  scritture  private  debbono  de- 
nunciarsi all’ Ufficio  di  Registro  entro  20  giorni  dalla  loro  data:  che 
l’obbligo  della  registrazione  è solidale  fra  le  parti  interessate  (art.  74); 
che,  in  caso  di  mancanza,  i contravventori  sono  tenuti,  oltre  alla  lassa 
normale,  ad  una  sopralassa  eguale  a due  volte  l'ammontare  della  tassa 
(art.  94  del  citato  Decreto,  e 13  della  Legge  L.9  luglio  1868);  che 
infine  sarà  nullo,  a tutto  gli  efTelti,  qualunque  patto  tendente  a ri- 
tardare la  registrazione  e il  pagamento  delle  tasse , ed  anche  il  patto 
che  il  pagamento  di  esse  e delle  penali  deve  andare  a carico  di  quella 
tra  le  parti  che  col  proprio  inadempimento  rendesse  necessaria  l’omessa 
registrazione  (art.  102  del  R.  Dee.  succit.).  Se,  dunque,  il  patto  è 
nullo,  per  l'applicazione  delle  spese  converrà  in  tal  caso  ricorrere  al- 
l’analogia dell’art.  1435  Codice  Civile,  che  pone  le  spese  degli  atti  e 
gli  altri  accessori  alla  vendita  a carico  del  compratore,  e quindi  ac- 


ci) E.  Acxil,  Code- Manuel  dee  art.,  pag.  69,  n.  119. 
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collarle  d direttore  od  impresario,  siccome  il  compratore  dell’  opera 
(conduttore):  ovvero,  e lo  crederei  più  equo,  ritenerle  a carico  per 
metà  fra  le  parti,  colpevoli  entrambi  della  contravvenzione. 

Le  stesse  norme  ed  avvertenze  valgono  anche  pel  bollo. 


Sezione  VII.  — Formalità  delle  scritture.  — Mezzi  di  prova. 


137.  La  legge  non  prescrive  formalità  speciali 
per  le  scritture. 

US.  Importanza  delia  data  e dei  nomi  delle 
parti  alla  scrittura. 

439.  Non  é necessario  sia  scritta  di  mano  dei 

contraenti:  importanza  delle  firme  e delle 
stipulazioni  appiunte. 

440.  Norme  generali  per  la  stesa  della  scrittu- 

ra e regole  d'interpretazione. 

444.  A provare  la  scrittura  valgono  tutti  i mezzi 
Indicali  all’art.  93  Codice  di  Commercio. 
443.  Prova  per  corrispondenza. 

443.  Valgono  anche  le  corrispondenze  dei  man- 
datari dell'impresa. 


444.  A provare  la  data  non  è necessaria  la  re- 
gistrazione. 

443.  Forza  provante  della  corrispondenza  per 
telegrammi. 

446.  Interpretazione  della  medesima. 

447.  Variazioni  consensuali  durante  il  corso 

della  scrittura:  si  provano  con  tutti  i 
mezzi  ammessi  dal  Tiri.  91  del  Codice  di 
Commercio. 

448.  1 patti  scritti  devono  osservarsi:  quid  so 

In  pratica  il  contratto  fu  eseguito  in 
senso  diverso  da  quelli. 

449.  Anche  i certificati  stragiudiziali  possono 

completare  ta  prova. 


437.  La  legge  non  prescrive  alcuna  speciale  formalità  estrinseca 
per  la  validità  delle  scritture  teatrali.  Non  esiste  neppure  nel  Codice 
Civile  italiano  la  disposizione  del  Codice  Napoleone  che  richiede  per 
le  convenzioni  bilaterali  la  formazione  di  tanti  originali  quante  sono 
le  parli  che  vi  hanno  un  interesse  distinto  e la  menzione  altresì 
nella  scrittura  del  numero  degli  originali  che  si  sono  fatti.  Tutto  è 
rimesso  alla  prudenza  delle  parti;  perocché,  come  appare  dagli  arti- 
coli 89-94  del  Codice  di  Commercio,  i contratti  commerciali  in  ge- 
nerale, salve  poche  eccez:oni,  ponno  farsi  tanto  a voce  come  in  iscritto, 
ond’è  che  anche  la  scrittura  teatrale,  quantunque  non  sia  propria- 
mente alto  di  commercio  (n.  332),  pure  essendo  soggetta  alla  giuri- 
sdizione commerciale  (art.  723,  n.  6,  Cod.  sudd.),  potrà  essere  con- 
chiusa verbalmente  ((),  e la  prova  di  essa  potrà  essere  istituita  coi 
varj  mezzi  ammessi  dal  detto  Codice.  Se,  per  altro , le  parli  hanno 
espressamente  convenuto  che  il  contratto  debba  farsi  in  iscritto, 
questo  contralto  non  si  ritiene  per  conchiuso  prima  della  loro  sot- 
toscrizione. E se  non  fu  per  anco  eretto  il  formale  documento , ma 
però  uno  scritto,  come  promessa  di  contralto,  o una  lettera  sopra  i 
punti  principali  firmata  dalle  parti  (ciò  che  ìd  gergo  teatrale  dicesi 


(1)  E.  Ackkl,  Op.  dL,  png.  «7,  n.  86,  M. 
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impropriamente  compromesso),  anclie  questa  scrittura  produce  già  per 
sè  stessa  i diritti  e gli  obbughi  che  sono  nella  medesima  espressiti). 

Non  sarà  mai  abbastanza  raccomandalo  sì  nell’interesse  degli  ar- 
tisti come  delle  imprese  di  redigere  sempre  un  allo  scritto,  se  non 
la  formale  scrittura,  almeno  sulle  condizioni  essenziali,  onde  preve- 
nire le  troppo  facili  contestazioni  e dubbiezze  si  in  linea  di  fallo  che 
di  diritto.  Tale  raccomandazione  per  parte  delle  agenzie  ed  imprese 
teatrali  è mollo  facilmente  osservabile,  giacché  esse  hanno  sempre  le 
loro  mudule  a stampa  predisposte,  per  cui  non  occorre  che  di  riempiere 
le  lacune  a termine  delle  intelligenze. 

438.  Ma,  oltre  alle  stipulazioni  di  cui  toccammo  più  sopra,  con- 
viene far  attenzione  specialmente  alle  date  e ai  nomi  delle  parti. 

Accade  più  volle  che  la  scrittura  sia  stesa  in  -una  città  dal 
corrispondente  o dall'impresario  e sottoscritta  in  un'  altra  ove  dimora 
l’artista:  per  prevenire  contestazioni  è bene  che  l'artista  aggiunga  la 
data  alla  propria  firma  , altrimenti  si  dovrebbe  ritenere  per  data  del 
contralto  quella  apposta  dall’  impresario  fino  a prova  contraria  (n.  444). 

Quanto  ai  nomi  delle  parli  è agevole  il  rilevare  come  elemento 
essenziale  della  scrittura  sia  la  precisa  indicazione  del  nome  delle  |>arti 
(n.  338),  onde  non  lasciar  luogo  ad  equivoco  o a nullità  del  contratto. 
E questo  deve  ritenersi  tanto  riguardo  aH’artisla,  che  può  avere  altri 
omonimi , come  riguardo  all’  impresario  ; il  quale , poi,  spesse  volle 
fa  eseguire  i contratti  da  terzi,  che  non  sempre  hanno  mandalo  da 
lui,  sicché  può  avvenire  che  tali  scritture  siano  poi  disconosciute  o 
rifiutate,  sia  maliziosamente  sia  a giusta  ragione  perché  stipulate  fuori 
di  tempo  o fuori  delle  condizioni  volute  ed  espresse  dall’impresa  (3). 

439  Non  è necessario  che  l’atto  di  scrittura  sia  steso  per  intero 
di  mano  deile  parti;  può  esserlo  per  mano  di  un  terzo,  e,  per 
l’istessa  ragione,  può  essere  litografato,  autografalo  e stampato.  Cosi 
predisposto  e seguilo  dalla  sottoscrizione  delle  («arti,  ha  la  stessa  ef- 
ficacia come  se  fosse  stato  tutto  scritto  dalle  parli  stesse.  Le  loro 
firme  importano  adesione  a tutte  le  clausole  che  precedono.  Gli  è in 
questo  modo  che  si  stringono  ordinariamente  le  scritture:  i pro- 
getti sono  quasi  sempre  stampati,  come  le  polizze  d’assicurazione. 

Gli  atti  di  scrittura  devono  redigersi  chiaramente  ed  in  guisa 
da  prevenire  ogni  contestazione  che  le  malinielligenze  ulteriori  po- 
trebbero suscitare.  Quando  una  clausola  è oscura  od  ambigua  si  se- 
ni E.  Achei.  , Op.  ciL,  n.  04. 

(il  Ville,  Op.  eli. , P.  I,  Cip.  Ili,  St  1,  0,  P*E-  15. 
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guiranno  le  regole  «li  interpretazione  tracciale  negli  articoli  1131  e 
seg.  Cod.  Civ.  Le  clausole  oscure  si  interpretano,  in  generale,  conlro 
colui  che  le  ha  stipulate,  e quindi,  ora  contro  l'attore,  ora  conlro  il 
direttore  secondo  che  la  clausola  litigiosa  contiene  una  stipulazione 
dell’uno  o dell’altro. 

440.  Quando  vi  ha  contraddizione  fra  le  clausole  stampate  e quelle 
che  le  parti  aggiungono  all’alto  della  sottoscrizione  del  contratto,  egli 
è a queste  che  deve  principalmente  aversi  riguardo;  poiché  sì  consi- 
derano come  fatte  allo  scopo  di  distruggere  o modificare  le  prime. 
Venne  infatti  giudicato  dalla  Corte  di  Firenze,  in  causa  Lanari  contro 
Della  Nave,  che  le  dichiarazioni  fatte  unitamente  alla  firma  prevalgono 
a tutto  ciò  che  possa  essere  stalo  scritto  nel  corpo  dell’atto,  ed  in 
linguaggio  forense  dicono  i pratici  che  quelle  traggono  a sé  lutto 
l’alto  e tutta  la  precedente  scrittura;  ed  a ragione,  venendo  il  con- 
tratto a perfezionarsi  colla  riunione  dei  consensi,  la  quale  appunto 
coll’apposizione  della  firma  si  manifesta  (*)  Ma  se  non  v' è contraddi- 
zione fra  lo  stampalo  e lo  scritto,  devono  tutte  osservarsi,  come  si 
è dimostralo  altrove. 

441.  La  scrittura,  che  esprime  la  locazione  d’opera  e quindi  un 
contratto  di  sua  natura  civile,  si  è più  volle  ripetuto  che  dee  consi- 
derarsi un  alto  commerciale  in  quanto  è elemento  precipuo  dell’  im- 
presa di  teatri  e spettacoli , che  dalla  legge  è qualificata  allo  di  com- 
mercio (n.  332,  437);  saranno,  quindi,  ammessi  come  mezzi  di  prova 
tutti  quelli  che  all'art.  92  Cod  di  Comm  sono  contemplali  per  la  prova 
dei  contratti  commerciali:  ossia  tanto  gli  atti  pubblici  come  i privati , 
le  noie  degli  agenti  pubblici , le  corrispondenze , i lestunonj , ecc. 

442.  Quando  risultasse  da  lettere  reciproche  fra  l’impresa  e l’ar- 
tista che  tulle  le  circostanze  essenziali  del  contratto  furono  da  ambe 
le  parti  accettate  (n.  396),  la  convenzione  è perfetta  e dee  ricevere 
adempimento.  È d’uopo  che  le  parti  siano  d’accordo  sul  fatto  della 
scrittura,  sulla  durata  e sul  prezzo,  poco  importando  che  non  siasi 
fatto  parola  sulle  altre  condizioni  accessorie  (un.  419  e seg.)  — In  di- 
fetto di  precise  convenzioni  su  questi  punti  essenziali  le  lettere  ri- 
spettivamente scritte  non  ponno  riguardarsi  che  come  documenti  re- 
lativi ad  un  progetto  che  non  si  è realizzalo  (2). 

443.  La  scrittura  non  provasi  solamente  cogli  atti  firmati  dal  di- 
ti) Seni.  Il  fcbb.  1863  Corte  di  Firenze,  Cari,  dei  Trib.  di  Genova,  1961,  pag.  3 il,  riferita  al 

Capitolo  Degli  agenti  teatrali. 

O)  Cosi  anche  la  seni.  3 lag.  1860  della  Corte  di  Genova,  in  causa  Boccabadati  e Francai  ucci 
conlro  Cardella,  riferita  al  n.  396,  pag.  373;  — Lacan  e P .venuta,  T.  1,  n.  395. 
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rettore,  ma  eziandio  con  quelli  emanali  da'  suoi  mandatari,  che  agi- 
scono entro  i termini  del  loro  mandato,  come  sono  specialmente  gli 
agenti  teatrali  i quali  non  stipulano  nè  assumono  obbligazioni  in  pro- 
prio, ma  solo  in  nome  e per  l’interesse  delle  imprese  o degli  allori 
da  cui  sono  incaricali  (i).  In  questo  senso  vedasi  la  causa  Dilli  con- 
tro Fancello  ed  Anziglioni  riferita  al  n.  195,  e così  giudicatasi  anche 
nella  causa  dei  conjugi  Céret  contro  il  direttore  dei  teatri  di  Bordeaux. 
Questi  non  contestava  l’autorizzazione  data  al  suo  agente  di  far  venire 
i due  artisti  sovra  promessa  di  uba  scrittura;  sosteneva  solamente  che 
la  corrispondenza  non  era  che  un  preliminare  il  quale  non  fondava 
alcun  giuridico  legame,  e ch’egli  non  poteva  rimanere  obbligato  se 
non  quando  vi  avesse  apposto  la  sua  firma.  Il  Tribunale  considerando 
che  l’agente  aveva  operato  come  mandatario  del  direttore  e che  in 
tale  qualità  Io  obbligava  personalmente,  condannò  il  direttore  al  pa- 
gamento delle  indennità  e degli  emolumenti  come  in  petizione  (2). 

444.  Nelle  contrattazioni  commerciali  la  data  d’un.alto  privalo 
può  accertarsi  indipendentemente  dalla  sua  registrazione  (3),  e tale 
norma  deve  quindi  estendersi  alle  scritture  teatrali,  giusta  quanto  si 
disse  al  (n.  498).  Eppcrò  vediamo  nella  giurisprudenza  sancito  il  prin- 
cipio che  le  lettere  munite  di  timbro  postale  possono  servire  per  pro- 
vare la  data  vera  d’un  contratto  fra  commercianti:  ben  inteso  quando 
la  legge  non  richiede  espressamente  la  scrittura  (4). 

445.  La  corrispondenza  è uno  dei  mezzi  di  prova  specialmente 
contemplati  dalla  legge  a constatare  le  obbligazioni  commerciali,  e fra 
queste  sono  pure 'espressamente  indicali  i telegrammi  (ari.  10,24,25 
e 92  fod.  di  Comm.),  che  l’impresario  deve  conservare  unitamente 
agli  altri  libri  del  suo  commercio  (n.  191,  .998).  Il  telegramma  infatti 
non  è che  una  forma  particolare  della  corrispondenza , e vale  quindi 
come  la  parola  , come  la  scrittura  a stabilire  un  vincolo  giuridico. 
Nondimeno,  attesa  la  speciale  natura  di  questo  istantaneo  veicolo  della 
volontà , la  scienza  e la  pratica  ebbero  più  volte  ad  occuparsi  della 
forza  provante  del  medesimo.  Si  domanda,  anzitutto,  se  il  telegramma 
sia  un  documento  pubblico f Una  chiara  risposla  (benché  non  sembri 
interamente  esalta)  fu  resa  dall’egregio  Ambrosoli:  « Nella  pre- 
» messa  questione,  egli  dice,  noi  siamo  di  parere  essere  il  dispaccio 
• telegrafico  bensì  un  documento  pubblico,  ma  provar  esso  unica- 

(I)  Seni.  Il  fébbr.  ISSI,  C.  App.  Firenzi*,  Gaz.  dei  Tribunali  dì  Genova,  |85S,  pag.  ili. 

il)  Lacan  e Paclhien,  T.  I,  n.  196  ; — Vedi  Capitolo  Vegli  agenti  teatrali. 

(J)  Tale  iì  pure  l’ Insegnamento  di  Touluch,  T.  Vili,  n.  1»;  — "Annusios,  T.  Il,  n.  1*5;  — 
AIassk  . ifroil  comm.,  T.  VI,  n.  66;  — 1.  a marmi  e Lefoitvin,  Commiuton,  T.  I,  n.  iOJ. 

<*>  Annali  di  giurispr.  Hai.  1866-67.  P.  I,  pag.  131,  P.  Il,  pag.  113. 
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• mente  il  fatto  che  all’ufficio  del  telegrafo  sia  pervenuta  da  altra 
» suzione  una  comunicazione  telegrafica  i cui  segni  vennero  interpre- 
» tati  dall’ufficio  ricevente  nel  modo  espresso  dal  dispaccio.  Se  poi 

• l’ufficio  mittente  abbia  spedito  ciò  che  gli  era  stato  esposto  nella 

• minuta  originale;  se  questo  provenga  immediatamente  da  chi  si  è 
> firmato,  e finalmente  se  il  fatto  in  esso  esposto  sia  vero,  sono  cose 
» del  quale  il  disjiaccio  telegrafico  non  ha  prova  alcuna  (t).  » — An- 
eti’ io  non  dubito  di  riconoscere  nel  telegramma  la  qualità  di  alto 
pubblico,  riscontrando  in  questo  documento  i requisiti  voluti  dal- 
l’art.  1315  Codice  Civile  per  questa  categoria  di  documenti;  ma  ap- 
punto perciò,  ammesso  che  il  telegramma  è un  documento  pub- 
blico c ammesso,  come  soggiunge  Borsari , che  il  telegrafista  sia  un 
pubblico  ufficiale  (2),  deve  pure  ritenersi  che  quello  faccia  prova  anche 
della  verità  materiale  di  quanto  in  esso  è contenuto  fino  a prova  in  con- 
trario, da  istituirsi,  occorrendo,  mediante  querela  di  falso,  colle  norme 
previste  agli  art.  296  e seg.  Cod.  Proc.  Civ.  ; perocché  tanto  il  te- 
legrafista mittente,  come  quello  delle  stazioni  intermedie,  sieno  uffi- 
ciali pubblici  autorizzali  nel  luotjo  ove  l’alto  è seguito  ad  attribuirgli 
la  pubblica  fede  (art.  1315  Cod.  Civ.):  nè  sembra  differiscano  gran 
fatto  le  loro  mansioni  da  quelle  del  nolajo,  il  quale  non  riceve  nep- 
pure uno  scritto,  ma  soltanto  le  parole  dei  contraenti  e lo  riduce  a 
formale  istrumenlo.  Non  si  dissimula  che  il  telegrafista  può  non  ve- 
dere 0 non  conoscere  l’apparente  autore  della  minuta,  — che  anche 
lo  scritto  che  viene  portato  all’  ufficio  telegrafico  può  essere  non  auto- 
grafo, — od  anche  falsificalo,  — che  il  telegramma  può  non  cor- 
rispondere allo  scritto,  — che  dall’ una  all’altra  stazione  intermedia 
possono  accadere  variazioni  e mutamenti  per  erronea  interpretazione 
dei  telegrafisti:  — ma  appunto  per  tulle  queste  possibilità,  che  sono 
inerenti  alla  speciale  natura  di  cotale  mezzo,  di  corrispondenza,  se 
alcuno  impugnasse  la  verità  materiale  del  dispaccio,  dice  Borsari,  la 
parte  a cui  interessa  di  sostenerlo  proverà  con  certificato  d’uffizio  la 
formazione,  la  spedizione  del  dispaccio,  l’arrivo  se  occorre:  cosi  sarà 
anche  giustificate  per  implicito  e per  espresso  la  qualità  legittima  di 
chi  si  è incaricalo  della  redazione  e della  spedizione  (3).  D’altronde 
dovendo,  a termine  dei  regolamenti,  conservarsi  le  minute  originali 


(I)  Noia  al  Gap.  II  della  Teoria  della  prova  di  Mittermayeh,  trad.  dallo  stesso  Ambrosoli, 
pag.  463. 

(2>  Cod.  di  Comm.  annoi.,  pag.  338:  questa  opinione  sembra  Indiscutibile  specialmente  in 
Italia,  dove  non  <1  hanno  telegrafi  privati  come  In  Inghilterra  o In  Germania,  ma  solo  telegrafi 
amministrati  e diretti  dallo  Slato,  c servili  da  ufficiali  nominali  dal  Governo. 

(3)  Cod.  di  Comm.  annoi,  all’art.  105,  pag.  438. 
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che  vengono  presenta  té  al  telegrafo,  potrà  di  leggieri,  mercè  l’ispe- 
zione di  queste  provarsi  eziandio  la  fedeltà,  l’esattezza  del  telegramma: 
giacché  la  prova  del  consenso,  della  volontà  del  mittente,  in  caso 
di  contestazione,  non  può  ragionevolmente  evincersi  che  dalla  minuta 
stesa  da  lui  medesimo  0). 

Per  tutto  ciò,  prima  l’uso  commerciale  e poi  la  legge  attribui- 
rono ai  telegrammi  forza  provante  nelle  privale  transazioni:  e nella 
relazione  ministeriale  pel  Codice  di  Commercio  è detto  espressamente: 
« fu  fatto  obbligo  al  commerciante  di  conservare  i telegrammi  che 
> riceve  e di  copiare  in  un  libro  quelli  che  spedisce,  come  pruova 
» delle  convenzioni  col  mezzo  di  essi  conchiuse:  » ed  anche  in  materia 
teatrale  è frequentissima  la  stipulazione  di  contralti  per  mezzo  di  te- 
legrammi (2). 

446.  Quanto  alle  norme  di  interpretazione  delle  corrispondenze 
telegrafiche,  supposto  che  il  telegramma  sia  riconosciuto  per  proprio 
dal  mittente,  devono  ad  esso  applicarsi  le  regole  di  interpretazione 
grammaticale *e  logica  che  valgono  per  le  scritture  in  genere,  quali 
che  sieno,  dappoiché  i segni  telegrafici  si  fanno  culle  lettere  dell' al- 
fabeto nè  più  né  meno  che  ogni  altra  corrispondenza  scritta  (3). 

447.  Avviene  talvolta  che  dopo  la  scrittura  e durante  il  corso 
della  medesima,  l' impresa  o d capo-comico  accorda  all’arlisla  qualche 
aumento  ai  suoi  onorarj:  codesti  aumenti  sono 'constatali  da  lettere 
ovvero  sono  accordali  anche  sopra  semplice  promessa  verbale  e non 
ne  è constatata  per  documenti  l'accettazione . Ma  simili  concessioni 
non  sono  per  ciò  meno  irrevocabili:  e la  prova  della  convenzione 
relativa,  giusta  quanto  si  disse  al  n.  IH,  potrà  farsi  con  lutti  i mezzi 
autorizzati  dalfart  92  del  Codice  di  Commercio  W. 

448.  Molti  artisti  di  grido  viaggiano  oggimai  colle  formole  a 
stampa  delle  scritture  cautamente  predisposte,  che  essi  ini|iongono 
agli  impresarj  i quali  facciano  richiesta  dell’opera  loro:  in  queste 
le  clausole  sogliono  essere  dettate  a tulio  favore  dell’artista,  il  quale 


(I)  Seiukimi,  Il  telegrafo  in  relazioni  eolia  giurispr.  , f atr.  90,  91.  — Rosellini  , Dei  tele- 
grafi,  cce.  Temi  di  Firenze,  T.  IV,  pag.  450*462;  — Borsari,  lue.  cil.,  jag.  339. 

Ben  i ragione  Pegr.  Serafini,  pats  31.  deplora  il  termine  brevissimo  fissato  dai  trattati  alla 
conservazione  delle  minine.  1/ ari.  36  della  Convenzione  internazionale  dispone  che;  • Le»  mi- 
nutei de s depéehct  presentici,  le a bande*  de  papier  portoni  le»  ugnaux  telegraphiques  et  le i 
copie»  de»  depecfies  seront  canterete»  art  moia»  pendant  une  année.  Apre»  ce  delai  on  pourra 
le»  anèantir.  • 

(2  Curie  d’Appcilo  di  Milano,  7 gena.  1867,  M art  Motti  c 0 More.no,  JHonit.  dei  Trib.,  1868, 
n.  3,  png.  66,  e qui  riferita  a pag.  398. 

(3)  Serafini,  Op.  e loc.  cil. 

(4)  Dalloz  , Hip.,  V.  Théàtre , n.  192. 
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delta  la  legge.  Ma  nella  maggior  prie  dei  casi  la  bisogna  cammina 
diversamenle,  e,  come  nelle  polizze  a slampa  degli  affini  ogni  dub- 
bio, peso  o condizione  risol vesi  in  senso  gravoso  al  conduttore,  cosi 
nelle  scritture  teatrali , la  maggior  parte  delle  clausole  sono  a carico 
dell’artista.  Gli  impresarj  non  mancano  di  tener  dietro  alle  contese 
giudiziali:  e mano  mano  che  qualche  clausola  venga  dai  Tribunali 
interpretala  in  senso  meno  odioso  per  gli  attori , essi  ne  stringono  i 
ceppi  con  nuore  condizioni  : e siccome  queste  sono  redatte  in  module 
a stampa,  e talora  artificiosamente  disseminate  qua  e là  in  mezzo  a una 
serie  abbastanza  lunga  di  articoli,  cosi  avviene  non  di  rado  ch’esse 
sfuggono  all'attenzione  dei  meno  cauti,  e vengono  accettalo  senza 
controllo.  Queste  condizioni  sono,  ciononostante,  obbligatorie  come 
le  altre:  e quando  apparissero  troppo  gravi  o severe,  l'artista  do- 
vrebbe imputare  alla  propria  dabbenaggine  se  ciecamente  le  sotto- 
scrisse. Nondimeno,  se  il  contralto  ricevette  in  pratica  un’esecuzione 
contraria  alle  clausole  ivi  espresse,  questa  circostanza  potrebbe  servire 
ad  una  più  equa  interpretazione  dell’atto  (•). 

449.  Anche  i certificati  stragiudiziali  e privali,  sebbene  di  regola 
non  sieno  attendibili  in  giudizio , pure  fu  piu  volte  giudicalo  che 
vengono  accolti  nelle  cause  commerciali , come  sono  appunto  quelle 
in  materia  teatrale,  nelle  quali,  allorché  il  fatto  attestalo  è verosimile 
e convalidalo  da  non  lievi  amminicoti , anche  le  fedi  stragiudiziali , 
come  i certificati  di  più  agenti  o corrispondenti  teatrali  di  buona 
riputazione,  gli  attestati  delle  direzioni  d’un  teatro  e simili,  meritano 
intera  credenza  (2). 


Ili  Dal  un,  ivi , n.  <U;  — V.  anche  Ann*».,  Codr-Ma-mel. , n.  9t. 

(1)  Ann.  M Giuritpr.  annoti,  P.l,  col.  I *04 ; anno  IO,  IMI,  col. IVO;  ann.17,  P.I,  col.  SU 
r 631;  — Co»,  iti  Trib.,  Genova,  IS60,  p.  775  e I8CJ,  pag.  311,  caos»  Lanari  contro  Della  Nave 
(Vedi  n.  AIO,  pag.  *13 1;  — Mmit.  dei  Trib.,  Milano,  ISSO,  pag.  91»,  canaa  Aliprandi  contro 
Togaellt,  riferita  al  Cap.  VII,  p.  *33;  — causai’...  contro  Merci»,  riferita  a Cap.  VI,  P.l,  p.  Ut. 

Rosmini.  fai  Legielas.  e la  Giur,  dei  Teatri,  Voi.  I,  27 
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CAPITOLO  VI. 

Del  Debutti. 


45»».  Significato  delle  parole  debutto,  debuttare 
454.  Fondamento  logico  e pratico  della  condì- 
sione  del  debutto,  clip  ò di  cnniueiudine. 

452.  Quante  sono  le  recito  di  debutto? 

453.  La  condizione  del  debutto  può  essere  con- 

venuta. 

454.  La  prova  del  debutti  e a vantaggio  d’amlw 

le  parti. 

455.  VI  ò soggetto  anche  P attore  di  fama  sta- 

bilita. 

436.  1 coristi  , corifei  e comparse  non  soggiac- 

ciono a prova  di  debutto. 

437.  Idem  certi  figuranti  e parli  subalterne. 

458.  E fanciulli  apprendisi!. 

459.  Le  parti  possono  derogare  a questa  condi- 

zione: conseguenze  in  caso  d’insuccesso 
4 CO.  La  deroga  può  essere  anche  tacita,  o risul- 
tare implicita  dalle  speciali  circostanze. 
451.  Quid  .se  fu  convenuto  che  i salarj  abbiano 
a decorrere  dai  debutto? 


462.  E se  P impresa  si  riservò  la  facoltà  di  fis- 

sare P epoca  del  debutto  ? Distinguasi  : 
li  voluero,  dal  cum  voluero.  . 

463.  L’attore  che  vuol  debultare  io  certe  parti, 

deve  stipularlo. 

464.  Come  e da  chi  si  giudica  P esito  del  de* 

butto. 

465.  Cautele  nel  giudicare  questo  esito. 

466.  Quid  se  l’artista  si  é rimesso  al  giudizio 

del  direttore  circa  il  risultato  dei  debutti: 
s’intenderà  aver  rinunciato  a provare  il 
vero  giudizio  del  pubblico? 

467.  Conseguenze  dell*  esito  felice  o contrario 

del  debutti. 

468.  Temperamenti  del  l'equità  e pratica  teatrale. 

469.  Specialmente  se  il  giudizio  del  pubblico  fu 

incerto,  e l’artista  al  lontanato  i<er  ordine 
superiore. 

470.  Anche  l’attore  che  non  fece  i suol  debutti 

dee  restituire  le  anticipazioni. 


450.  Le  voci  debutto  e debuttare  non  sono  proprie  della  nostra 
lingua;  ma,  in  difello  di  altre  corrispondenti,  furono  dall'uso  comune 
adottate,  e noi  non  ci  faremo  scrupolo  di  seguire  il  linguaggio  ordi- 
nario consacralo  dall’uso. 

Secondo  il  linguaggio  comune  ed  universalmente  ammesso  la 
parola  debutto,  applicata  ad  un  arlisla  scritturato  per  determinate 
opere  o rappresentazioni,  significa  la  sua  prima  comparsa  sulle  scene 
ni  una  di  quelle  opere  o rappresentazioni.  Essa  si  applica,  quindi, 
tanto  all’arlista  che  fa  la  sua  prima  apparizione  sulla  scena,  il  primo 
suo  ingresso  nell’arte  drammatica,  — come  a quello  il  quale,  sebbene 
non  nuovo  all’arte  od  anche  provetto  in  essa,  si  presenta  la  prima 
'Olla  ad  un  teatro,  — come  eziandio  a quello  il  quale,  benché  non 
nuovo  a quel  teatro,  vi  ritorna  dopo  esserne  rimasto  assente  qualche 
tempo,  il  che  i francesi  chiamano  rentrée  (1). 

451.  Si  è già  detto  che  anche  le  scritture  teatrali,  come  ogni 
altro  contralto,  possono  contenere,  oltre  alle  clausole  e stipulazioni 

(li  E.  Sosia,  Codi -Manuel  da  ari.,  pag.  87,  u.  Il);  — Seni.  7 gemi.  1867,  Cori*  d’App., 
Milano,  , Vinti!,  dei  Trlb.  .Milano,  I86S,  1*3.  60,  e già  riferlu  a pag.  I1»,  n,  4M. 
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principali  ordinarie,  altre  pattuizioni  accessorie,  ed  anche  in  forma 
condizionale  (n.  419  e seg.). 

Non  accade  qui  (tarlare  delle  varie  stipulazioni  e condizioni  che 
si  regolano  giusta  i principj  d>-l  diritto  comune,  ma  accenneremo 
piuttosto  ad  una  condizione  speciale,  che  si  verifica  soltanto  nei  rap- 
porti fra  impresarj  ed  artisti,  specialmente  ilei  teatri  d’opera  in  mu- 
sic^ (n.  467j,  cioè  quella  che  concerne  la  prova  dei  debutti. 

Quando  l’ impresario  tratta  un  artisti  non  ne  conosce  sempre  , 
con  certezza,  la  caccila:  anche  gli  antecedenti  di  un  attore,  i suc- 
cessi riportali  sovra  un  altro  teatro,  non  co-dituiscono  una  garanzia 
assoluta  del  successo  che  potrà  avere  nel  nuovo  teatro.  Accade  non 
di  raro  che  un  artista  il  quale  piacque  a Vienna,  a Berlino,  a Parigi, 
trovi  sorte  meno  propizia  a Milano,  a Napoli,  e viceversa:  e in  una 
stessa  città  le  vicende  possono  variare  da  un  teatro  all’  altro  : e in 
uno  stesso  teatro,  dall’una  all’altra  stagione,  da  un  giorno  all’altro. 
La  diversità  delle  parli  o del  genere  del  dramma  o della  musica,  i varj 
gusti  del  pubblico,  che  mutano  stranamente,  secondo  i tempi,  le  città, 
i quartieri,  la  siluazion  • e le  proporzioni  dei  teatri,  e cenlo  altre  ponno 
essere  le  cau>e  che  influiscono  al  successo  od  al  fiasco  di  un  attore 
(ri.  328).  Queste  eventualità  saranno  sempre  a carico  del  direttore  ? Per 
ciò  solo  ch’egli  ha  firmata  la  scrittura,  e mentre  l’attore  respinto  da! 
pubblico  non  putrii  più  ricomparire  alla  scena,  dovrà  forse  l'impresa- 
rio adempiere  a tutte  le  condizioni  portate  nell’atto,  pagargli  i salarj 
convenuti  per  tutta  la  durala  della  scrittura , o comperare  a gravosa 
indennità  la  rescissione  del  contralto?  L’affermativa , oltre  che  contra- 
ria a ragione  ed  equità,  renderebbe  la  maggior  parte  delle  scritture 
impossibili. 

Le  consuetudini,  pertanto,  vi  hanno  provveduto.  Una  regola  ebbe 
vita  fra  gli  usi  teatrali , regola  fondala  in  equità  del  pari  che  in  ra- 
gione, in  forza  della  quale  una  scrittura  non  si  ritiene  definitivamente 
obbligatoria,  se  non  quando  l’attore  ha  superato  i suoi  debutti,  e fu 
dal  pubblico  accolto  con  aggradimento.  Non  vi  ha,  propriamente  par- 
lando, obbligazione,  se  non  in  quanto  sia  stata  adempita  questa  con- 
dizione: essa  tiene  in  sospeso  gli  obblighi  del  direttore  o dell’impre- 
sario. Se  ai  debutti  lien  dietro  un  fiasco,  le  parti  non  sono  fra  esse 
vincolate  da  alcun  legame  0).  Se  invece  il  debutto  è favorevole , il 
contratto  è perfezionalo:  « La  condizione  adempita  ha  effetto  retro- 


di  Viyien  e Blaxc,  Legitìat.  dei  thcàtrrs,  n.  273  ; — Dac-Oi,  Reperì. , V.  Thiàtre,  n.  3:5  ; 
— Lacan  e Paclxiu,  Op.  cil.  T.  I,  n.  309;  — A'coi.i  , Op.  eli.,  TU.  V,  n.  172. 
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attivo  al  giorno  in  cui  fu  contralta  l’obbligazione  * (art.  H70  Co- 
dice Civile). 

Tali  sono  gli  effetti  ordinarj  della  condizione  sospensiva,  séeon- 
dochè  si  verifica  o manca  l’avvenimento  nella  stessa  preveduto;  ed 

10  credo  che  i Tribunali  faranno  ottimamente  mantenendo  coi  loro 
giudicati  questa  pratica,  la  quale  giova  a togliere  molte  pretese  ìd- 
conci Inibiti  col  buon  diritto  e colla  equità. 

452.  Il  numero  delle  recile  di  debutto,  la  cui  riuscita  deve  deter- 
minare l’efficacia  della  scrittura,  è fissato  dalla  convenzione  o dall’uso. 
In  difetto  di  stipulazione,  od  allorquando  le  parli  si  riferirono  all'uso, 

11  numero  delle  recile  di  debutto  è di  tre.  Le  parti,  del  resto,  {tossono 
elevarlo  a quattro  o più  se  loro  aggrada  (1). 

L'attore  che  già  una  volta  comparve  sopra  un  teatro  e che,  dopo 
un’assenza  più  o meno  lunga  vi  ritorna,  non  è tenuto,  secondo 
l’uso,  che  alla  prova  di  un  solo  debutto  (2). 

453.  In  alcune  scritture,  viene  espressa  la  clausola  che,  se  l’attore 
non  riesce  nei  debutti,  la  convenzione  s’ intende  annullata.  Ma  quan- 
d’anche questa  clausola  fosse  slata  omessa  nella  scrittura,  e non  ve 
ne  avesse  cenno  nella  corrispondenza  ricambiatasi  fra  le  parli,  essa 
dovrebhe  sempre  sottintendersi.  Sarebbe  qui  applicabile  la  disposizione 
dell’art.  Udo  Cod.  Civ.  che  « nei  contratti  si  devono  avere  per  ap- 
poste le  clausole  che  sono  di  uso,  ancorché  non  vi  siano  espresse.  » 
Per  cui  questa  clausola  si  intende  pattuita. 

E qualunque  sia  la  durata  della  scrittura , sia  per  un  anno  o 
per  una  sola  stagione , salvo  quanto  diremo  delle  piccole  mercedi 
e delle  rappresentazioni  accidentali  (n.  460),  si  presume  che  le  parti 
abbiano  inteso  di  far  luogo  ai  debutti  secondo  le  consuetudini  (3). 

454.  Il  numero  convenzionale  o consuetudinario  dei  debutti  può 
essere  invocalo  tanto  dall’  attore  come  dall’  impresa.  Una  parte  non 
può  privare  l'altra  delle  eventualità  che  l’esaurimento  di  questa  prova 
può  cagionare.  Per  quanto  infelice  sia  riuscito  il  primo  debutto  e 
per  quanto  fredda  sia  stala  l’accoglienza  del  pubblico,  l’impresa  ha 
diritto  di  esigere,  specialmente  se  v’ha  convenzione,  che  l’ attore  fac- 
cia nuovi  tentativi  a sensi  di  quella.  L’attore  poi,  alla  sua  volta , ha 
lo  stesso  diritto.  Non  è senza  esempio  che  un  attore  maltrattato  alla  sua 

(I)  Salucci  , Op.  cit. , Gap.  IX,  n.  <03;  — Ascoli,  Op.  di. , TU.  Vf  n.  177,  47S;  — Lacan  e 
I'aulmier,  Op.  cit.  n.  313.  , 

(3)  Gaz.  de$  Trib.j  27  piup.  1828;  — AGnel,  Op.  cit,  o.  143;  — Lacan  e Paolkibr,  toc. cit., 
D.  314. 

<3>  Co  i "Indicava  la  Corte  di  Bordeaux  in  un  altare  nel  quale  la  scrittura  era  solamente  per 
due  mesi.  Le  Droit , 5 log.  1851:  — Lacan  e Paulvikr,  Op.  eli.  n.  30f. 
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prima  comparsa,  sia  sialo  meglio  accollo  alla  seconda,  ed  abbia  finito 
col  guadagnarsi  intieramente  il  favore  del  pubblico  (*). 

455.  Anche  l'atlore  di  riputazione  stabilita  è soggetto  alla  prova 
dei  debutti  a meno  che  si  trattasse  di  una  scrittura  breve,  per  alcune 
rappresentazioni.  La  sola  riputazione  dell’attore  non  induce  deroga 
ad  un’usanza  ricevuta,  poiché  sussiste  sempre  l'incertezza  di  piacere 
o non  piacere. 

Non  dissimuleremo,  per  altro,  che  diversamente  avrebbe  giudi- 
cato il  Tribunale  di  Commercio  di  Lione  sovra  una  domanda  per  pa- 
gamento di  (iena  convenzionale,  istituita  da  Flamarion  contro  il  di- 
rettore del  teatro  sul  quale  egli  aveva  avuto  esito  infelice.  Il  Tribu- 
nale rifletteva  che,  al  tempo  in  cui  venne  scritturalo,  l’attore  era  già 
conosciuto  (ter  avere  agito  sul  teatro  dell’Odèon , che  se  fosse  stato 
altrimenti  il  direttore  avrebbe  dovuto  fare  pattuizioni  diverse  da  quelle 
che  fece,  e subordinare  l’ effettivo  adempimento  alla  condizione  dei 
tre  debutti  coronali  di  successo , laddove  ei  non  aveva  preveduto  se 
non  il  caso  della  chiusura  del  teatro  per  forza  maggiore  (2). 

Secondo  questo  giudicato,  la  condizione  dei  debutti  non  sussi- 
sterebbe se  non  in  quanto  fosse  stipulata.  Ma  avremo  più  volle  occa- 
sione di  richiamare  la  opportunità  e ragionevolezza  di  questa  con- 
suetudine, tanto  più  che  la  stessa  legge  positiva  raccomanda  costan- 
temente, nella  interpretazione  dei  contralti,  l'osservanza  degli  usi 
locali  (art.  1124,  1135  Cod.  Civile). 

456.  I coristi,  i corifei  e le  comparse  non  sono  soggetti  alla  prova 
dei  debutti:  non  già  perchè  il  loro  personale  sia  cosa  indifferente  nei 
teatri  : gli  spettacoli  odierni  reclamerebbero  anzi  quella  sollecitudine 


(1)  In  questi  sensi  giudica  il  Tribunale  di  R >uen  in  causa  Tuchler,  e quel  giudizio  veniva 
confermato  dalla  Corte  di  Appello  con  sent.  48  nov.  4857.  Traduco  il  brano  riferito  dall'Ascoll 
(pag  414  r.  « Ritenuto  che  se,  in  materia  di  scritture  teatrali,  sia  il  principio  che,  queste  essendo 

• subordinale  ali* approvazione  del  pubblico,  le  obbligazioni  del  direttore  e dell’attore  ~ian- 

• gono  in  sospeso  Ano  al  momento  in  cui  questa  approvazione  «*  constatata,  vi  ha  un’nbldiga- 

• alone  che  non  ha  nulla  di  condizionale  né  di  sospensivo,  che  al  contrario  è assoluta,  e a cui 

• le  parti  sono  tenute  in  virtù  dei  contralto,  Pubblicazione  cioè  che  contrae  il  direttore  di  far 

• debutlare  l'artista  e quest* ultimo  di  fare  I suol  debutti;  — Onde  consegue  che  la  lissa/.tono 

• del  numero  dei  debutti  a fare  costituisce  un  diritto  eguale  pel  direttore  e per  l'attore,  e che 

• una  parte  non  può  privare  l’altra  delle  eventualità  (ekaneu)  che  l’esaurimento  di  questi  de- 

• baiti  può  offrirle;  — Che  se,  quantunque  poco  incoraggiante  sia  stata  una  prima  volta  Pao» 

• coglienza  del  pubblico,  é permesso  al  direttore  di  esigere  che,  P artista  faccia  nuovi  e-perl- 

• menti,  a termini  della  convenzione,  lo  stesso  diritto  spetta  pure  all’artista,  il  quale  è fondato 

• a rivendicarne  l’esercizio  lauto  nel  proprio  interesse  come  in  quello  della  sua  riputazione  di 

• artista.  » — Sebbene  nella  specie  sembri  che  i debutti  fossero  portati  dalla  convenzione,  non- 
dimeno gli  stessi  principi  sarebbero  applicabili,  come  sopra  accennai,  anche  quando  la  conven- 
zione tacesse,  uguali  essendo  le  ragioni  del  decidere.  — V.  anche  Dalloz,  Hèpert,,  V.  T tea- 
tri, n.  131. 

(1)  Lacan  e Paolmie*,  Op.  eli.,  n.  SOS. 
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• 

nel  comporrè  le  masse  teatrali  che  vedemmo  accuratissima  nei  bei 
tempi  del  teatro  greco  (pag.  317):  ma  il  motivo  principale  di  questa 
eccezione  si  è che  ai  coristi  ed  alle  comparsene  sogtionsi  assegnare 
certe  parti  le  quali  non  ammettono  che  il  giudizio  del  pubblico 
possa  pronunciarsi  sovra  ciascuno  di  loro  individualmente.  Come  di- 
stinguere ne’  varj  casi  quello  che  stuona  e quello  die  intuona  bene? 
Quando  il  pubblico  esterna  la  sua  disapprovazione,  la  esterna  contro 
il  coro  intiero,  senza  distinzione  di  persone;  ogni  voce  è solidale  colle 
altre.  Rispetto  ai  figuranti,  il  pubblico  può  avvertire  a certi  difetti 
che  sono  più  o meno  sensibili  secondo  la  maggiore  o minore  suscet- 
tibilità dello  spettatore,  ma  che  non  furono  mai  argomento  di  pro- 
scrizione. Incombe,  quindi,  alle  imprese  di  saper  apprezzare  la  conve- 
nienza d’ogni  scrittura,  di  assicurarsi  del  merito  di  un  corista,  dei 
secondi  ballerini  e ballerine,  dei  corifei  ecc. , di  far  giudicare  da  per- 
sona dell’arte  la  loro  altitudine,  verificarne  la  condotta,  e scegliere  e 
curare,  secondo  l’indole  del  pubblico , le  qualità  esteriori  di  questo 
personale  accessorio  dello  spettacolo.  La  scrittura  del  medesimo,  una 
volta  che  sia  conchiusa,  è definitiva,  qualunque  sia  l’esito  delle  prime 
produzioni  innanzi  al  pubblico  (t). 

457.  Anche  coloro  i quali  sostengono  unicamente  parti  affatto 
subalterne,  consegnare  lettere,  annunciare  l’arrivo  d’un  personaggio, 
e simili,  appartengono  alla  classe  dei  figuranti,  quand’anche  avessero 
a proferire  qualche  parola,  nè  hanno  d’uopo  delle  prove  dei  debutti 
per  assicurare  le  loro  scritture. 

458.  Lo  stesso  deve  ritenersi  riguardo  a quei  giovinetti  che  gli 
impresari  o i direttori  di  compagnie  assumono  talvolta  quali  appren- 
disti dietro  assai  tenue  corresponsione.  La  mediocrità  delle  parti  che 
sono  loro  destinale,  e del  prezzo  con  cui  si  retribuiscono,  escludono 
la  necessità  che  il  pubblico  intervenga  a sancire  le  loro  scritture. 

459.  È naturale  che  questa  consuetudine  non  potrebbe  invocarsi 
quando  fosse  piaciuto  all’attore  ed  all’impresa  di  derogarvi  espressa- 
mente. L’ impresario  può  avere  tale  confidenza  in  un  artista,  vuoi  per 
la  fama  della  sua  valentia,  vuoi  pel  giudizio  che  ebbe  a farne  egli 
stesso,  che,  onde  determinarlo  ad  una  scrittura  e nella  previsione  di 
successo  immancabile,  gli  offre  di  scritturarlo  fin  d’ora,  esonerandolo 
da  qualunque  condizione  di  debutto.  Tale  contralto  dovrà  ricevere 
esecuzione  a rischio  e pericolo  del  direttore.  La  prova  dei  debutti  sa- 
rebbe stala  nel  suo  interesse:  egli  poteva  rinunciarvi  e vi  ha  valida- 

«)  Dallo*,  Reperì.,  loe.  cit.  ; — Ascou,  Op.  di.,  TU.  V,  n.  171,  pag.  108;  — Lacan  e PauL- 
maa,  Op.  dt.  T.  I.,  n.  305. 


Digilized  by  Google 


CAP.  Vi.  — DEI  DEBUTTI. 


423 


mente  rinunciato.  S’ egli  non  può  o non  vuole  più  attenersi  alla  con- 
venzione in  vista  dell’ infelice  successo  dell’attore,  sarà  verso  quest’  ul- 
timo tenuto  all' indennizzazione  Q) 

480.  Ma  anche  senza  espressa  stipulazione,  la  rinuncia  delle  parti 
alla  prova  dei  debutti,  per  cui  si  debba  ritenere  definitiva  la  scrittura 
fin  dalla  sua  origine,  può  risultare  altresì  dalle  speciali  circostanze 
del  fatto.  Una  di  queste  può  essere  l’entità  della  mercede:  se,  per 
esempio,  a sostenere  una  prima  parte,  in  teatro  e stagione  di  qualche 
importanza,  si  scritturasse  un  artista  per  poche  centi naja  di  lire,  non 
si  avrebbe  a ritenere  sospeso  il  contralto  fino  al  verificarsi  dei  debutti: 
la  tenuità  relativa  degli  onorarj  esclude  la  presunzione  che  il  contratto 
fosse  vincolato  a questa  condizione  sospensiva.  Queste  ed  altre  speciali 
circostanze  sono  rimesse  all'apprezzamento  dei  giudici,  i quali  devono 
stabilire  se  il  danno  risu'lante  dalla  disapprovazione  del  pubblico  debba 
riversarsi  a carico  dell’artista  o piuttosto  dell’ impresi!  (2):  ponendo 
mente  alle  regole  d’interpretazione  segnale  dalla  legge  agli  art.  1131 
e seg.  del  Codice  Civile.  Cosi  pure  se  l’artista  non  fosse  stalo  scrit- 
turato per  un  anno,  o per  una  stagione,  ma,  a cagion  d’esempio,  per 
supplire  cinque  o sei  recìte  ad  un  artista  ammalato,  fuggito,  o per 
cantare  in  occasione  di  qualche  festività,  non  potrebbe  essere  ricusato 
a motivo  che  la  sua  prima  comparsa  fu  male  accolla  (3).  La  condi- 
zione del  debutto  suppone  sempre  una  locazione  di  una  certa  durata 
ed  importanza. 

481.  Se  fu  stipulato  che  i salarj  abbiano  a decorrere  dal  giorno 
dei  debutti,  l’impresa  è in  obbligo  di  far  debutlare  l’attore  entro  un 
termine  ragionevole,  o,  scorso  questo  termine,  tenergli  calcolo  de’  suoi 
salarj  I contralti,  dice  la  legge,  devono  essere  eseguili  di  buona  fede 
(art.  Il 24  Cod.  Civ. );  e l’attore  assoggettandosi  alla  condizione  che 
il  salario  incominci  a decorrere  dai  debutti,  non  intese  certamente  di 
lasciare  il  suo  avvenire  in  piena  balia  dell’impresario;  forse  avrà  fatto 
delle  spese  in  vista  di  una  tale  scrittura,  od  avrà  ricusato  proposizioni 
fattegli  d’altra  parte.  Non  è lecito  porlo  in  tale  condizione  che,' mentre 
l’impresa  non  gli  corrisponde  alcuna  mercede,  egli  debba  rimanere  a 
di  lei  discrezione  per  un  tempo  illimitato,  senza  potere  scritturarsi  ad 
altri  teatri.  La  clausola  da  lui  accettata  non  gli  permette  di  ripetere 
il  suo  salario  prima  di  aver  prestalo  l’opera;  ma  quest’opera  dev’es- 
sere richiesta,  secondo  l'ordinaria  intenzione  delle  parti,  al  più  presto 


<1)  Lacan  a Paci. Miro,  Op.  eli.,  n.  30!. 

(1)  Ascoli  , Giurii pr.  Italr.,  TU.  V,  n.  173,  pag.  IO». 

(3)  SALCCCI.  Op.  di..  Cip.  XII,  0.  137,  pag.  8«;  — agnel,  Op.  di , J M3,  pag.  SOS. 
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possibile.  L’ alloro  avrebbe  diritto,  in  caso  di  ritardo,  tanto  di  chia- 
mare in  giudizio  l’impresa  con  citazione  sommaria  (art.  154  Cod.  di 
Proc.  Civ.)  per  la  fissazione  dei  debutti,  invocando  che  in  caso  di 
rifiuto,  gli  onorarj  abbiano  a decorrere  dal  giorno  della  citazione: 
quanto  di  notificarle  a mezzo  d'usciere,  una  semplice  diffida,  colla 
comminatoria  che,  le  mercedi  pattuite  decorrano  da  questa  costituzione 
in  mora  a sensi  e per  gli  effetti  dell’ art.  1223  Cod.  Civ.  Se  la  diffida 
non  sollecita  il  debutto,  farebbe  per  lo  meno  decorrere  i salarj  (1).  ' 
462.  Crede  Lacan  non  sia  a confondersi  l’ ipotesi  or  ora  accennata 
coll'altra  in  cui  il  direttore,  mentre  pattuisce  che  la  paga  decorra  col 
giorno  dei  debutti,  si  fosse  espressamente  riservala  la  facoltà  di  am- 
mettere l’artista  a’  medesimi  quando  a lui  piacesse.  L’obbligazione  del 
direttore,  egli  dice,  sarebbe  in  questo  caso  soggetta  ad  una  condizione 
potestativa  che  la  renderebbe  nulla;  sicché  il  direttore  non  sarebbe 
obbligalo  verso  l’artista,  coinè  non  lo  sarebbe  l’artista  verso  il  diret- 
tore (2)  Ma  io  penso  convenga  distinguere,  come  facevano  i romani,  la 
clausola  se  a lui  piacerà  dall’altra  quando  a lui  piacerà  (si  voluero, 
cum  voluero).  Soltanto  la  prima  è veramente  o.  come  dicono  gli  scrittori, 
puramente  potestativa,  in  quanto  è lecito  all’obbligato  di  fare  o non 
fare,  di  dare  o non  dare  il  debutto;  e in  questo  caso  ritengo  io  pure 
che  la  obbligazione  sarebbe  nulla  a sensi  degli  art.  1159,  1162  Co- 
dice Civile,  per  ambe  le  parli,  essendo  contralta  sotto  questa  condi- 
zione, che  la  fa  dipendere  dalla  mera  volontà  di  colui  che  si  è obbligato. 
Ma  la  clausola  che  lasciasse  arbitrio  all’ impresa  di  concedere  il  debutto 
all’artista  quando  a lei  piacerà,  non  è propriamente  potestativa,  perchè 
stabilisce  assoluto  e determinalo  l’obbligo  di  concederlo,  solo  ne  lascia 
all’ impresario  libera  la  determinazione  del  tempo.  Il  vinculum  juris 
sussiste,  ma  è indeterminato  il  tempo  del  suo  adempimento:  or  dunque, 
anche  in  tal  caso  sembra  giusto  ed  equo  riconoscere  all'artista  il  di- 
ritto, se  l’impresa  non  lo  fissi  a un  tempo  congruo,  di  domandarne 
al  giudice  la  fissazione  (3):  poiché  non  sarebbe  propriamente  l’art.  1162 
del  nostro  Codice  che  converrebbe  applicare,  ma  bensì  l’art.  1172  e 
principalmente  l'alinea  dell’ ari.  1173. 


(i)  Vedi  la  causa  Brenna  contro  Villa  riferita  al  Cap.  Vili.  — Un  arresto  della  Corte  di  Pa- 
rigi, condanno  llostein  , direttore  della  Gaitè,  a pagare  gli  appuntamenti  della  signora  Halley, 
prima  ancora  dei  debutti,  e quantunque  fosse  riputalo  che  gli  onorarj  avessero  a decorrere  dai 
giorno  dei  debutti  pcr*h£  il  direttore  abusivamente  lì  aggiornava.  Gaz.  dei  Trib , le  broli,  23 
marzo  1850;  — Vivte»  e Blanc,  I egislat.  des  Théàtrei,  n.  230.  — Ac.nel,  Code-Manuel  dei  ar- 
tiilei,  n.  I6t;  — Lacan  e Paoluisk, Op.  clt.,  T.  1,  d.  311. 

(1>  Lacan  e Paulmieii,  Op.  eli-,  n.  311. 

(3)  LL.  17,  46,  Big.,  de  virb.  oblig. 
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403.  Gli  allori  che  amano  debilitare  in  un’opera  o in  una  parie 
determinala,  ne  devono  fare  espressa  stipulazione.  In  difello  di  conven- 
zione, l’artisU  deve  assumere  quella  parie  che  gli  viene  assegnala  dal- 
l’impresa, purché  sia  del  carallere  pel  quale  egli  è condizionatamente 
scritturalo.  Questo  principio  è tanto  più  degno  di  avvertenza  in  quanto 
che  s’egli  fosse  scritturalo  tanto  per  le  prime  come  per  le  seconde 
parli,  l’impresa  potrebbe  farlo  debullare  in  una  parte  secondaria  0). 

464  Ma  come  e da  chi  sarà  proferito  il  giudizio  se  Tesilo  del 
debutlo  sia  riuscito  favorevole  o contrario  all’ attore  ? A prima  fronte 
sembrerebbe  agevole  il  rispondere  che,  siccome  i segni  generalmente 
ammessi  ad  esprimere  il  giudizio  del  pubblico  sul  merito  di  un 
attore  sono  gli  applausi  ed  i fischi  (n.  117),  cosi  il  debutto  si  potrà 
ritenere  favorevole  se  non  vi  furono  che  applausi,  ovvero  se  gli  ap- 
plausi dominarono  di  gran  lunga  i fischi;  si  dirà  contrariose  i fischi 
prevalsero.  Nondimeno,  quando  il  direttore  e l’attore  non  si  accordano, 
ponno  insorgere  gravi  difficoltà.  Le  lotte  del  pubblico  offrono  sovente 
lo  spettacolo  di  strane  vicende  ; si  è già  veduto  al  n.  328  quante 
circostanze  e passioni  e brighe  nascoste  possono  entrare  a produrre 
falsi  giudizj  : come  la  mob.lità  delle  opinioni,  le  cabale,  le  protezioni, 
i capricci,  vi  influiscano  grandemente;  il  vincitore  d' oggidì  non  lo 
sarà  alla  dimane;  le  alternative  di  trionfi  e sconfitte  non  si  succedono 
soltanto  da  una  rappresentazione  all’altra:  talfiata  rendono  persino 
indeciso  il  giudizio  sull'accoglimento  fatto  dal  pubblico  ad  un  attore 
nella  medesima  rappresentazione.  Chi  potrà  dirimere  simili  incertezze? 
Chi  dovrà  dt-cidere  se  i debutti  dell’artista  riuscirono  propizj  od  av- 
versi? Nè  il  direttore,  nè  l’artista  può  erigersi  arbitro  in  tale  con- 
tesa , pel  principio  che  nemo  auctor  in  re  propria.  Quanto  alTaulonlà 
locale,  non  sarà  che  in  casi  speciali  ch’essa  potrà  intervenire:  se,  per 
esempio,  il  debutlo  di  un  artista  sollevò  tali  procelie  che  riapparendo 
faccia  temere  nuovi  tumulti,  l’autorità  può  vietarne  la  ricomparsa  su 
quelle  scene  (n.  118);  ma,  fuori  di  questa  cicoslanza,  essa  non  deve 
intromettersi  in  una  questione  di  privalo  interesse.  Se,  pertanto,  la 
scrittura  non  reca  clausole  compromissorie  per  le  insorgibili  differenze 


(I)  II  Tribunale  di  Commercio  in  Parigi  aveva  oppostamente  giudicato  II  2 marzo  1853  (Gaz. 
dei  Trib.  e le  Dnnt,  12  marzo».  Ma  tale  semenza  fu  dalla  Corte  annullata  (Gas.  dei  Tnb.  e 
le  Droit,  6 aprile  1852  ).  Lorenzo  Muntcmerli  orasi  scritturato  al  Tìuàlre- llalien , come  primo 
basso  cantatile,  e,  nel  medesimo  tempo,  si  obbligava  a non  ricusare  alcuna  parte,  anche  se- 
condaria, che  gli  venisse  offerta  dall’ impreca  per  I* Interesse  del  teatro  e dello  spettacolo. 
Avendo  il  direttore  voluto  farlo  esordire  in  una  parte  secondaria,  pretese  il  Montcmerll  ch'egA 
non  poteva  esservi  costretto,  so  non  debuttava  avanti  in  una  prima  parte.  La  Corte  licenziò  tale 
pretesa  allegando  il  silenzio  delia  convenzione. 
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(n.  478),  i soli  Tribunali  sono  chiamali  a deliberare  sul  disaccordo 
delle  parti. 

Ma  qui  P imbarazzo  può  essere  grande.  Su  quali  elementi  do- 
rranno i Tribunali  appoggiare  onde  decidere  se  un  attore  ebbe  o no» 
ebbe  successo  ne' suoi  debutti?  L’attore  può  essere  stato  applaudito 
il  primo  giorno,  e fischiato  i giorni  seguenti,  ovvero  fischiato  al  primo 
debutto  ed  applaudito  nei  successivi  0).  Vi  può  essere  uguaglianza  di 
ovazioni  e di  rovesci;  dove  cercheranno  i Tribunali  quella  luce  che 
deve  determinare  il  loro  convincimento?  Non  è possibile  lo  stabilire 
in  proposito,  norme  costanti.  Ogni  singolo  caso  si  presenterà  con  un 
assieme  di  circostanze  le  cui  gradazioni  particolari  varranno  a fondare 
soluzioni  diverse.  Lo  spirilo  locale,  le  condizioni  e circostanze  sotto 
le  quali  è arrivalo  l'attore,  la  sua  fama,  il  suo  personaggio,  le  cause 
che  hanno  potuto  influire  sulle  manifestazioni  onde  fu  oggetto,  e che 
potevano  essere  indipendenti  dalla  riuscita  del  debutto,  lutto  ciò  de- 
v’essere preso  in  attenta  considerazione. 

lo  credo  che,  in  generale,  debbasi  aver  riguardo  all'esito  degli 
ultimi  debutti  anziché  a quello  dei  primi.  L’artista  che  esordisce  so- 
vra uri  terreno  nuovo  può  mancare  la  prima  volta  di  franchezza , e 
trovarsi  nella  pienezza  de’ suoi  mezzi  solamente  alle  rappresentazioni 
successive.  Perché  giudicarlo  sotto  le  condizioni  peggiori? 

Allorché  vi  è dubbio  sulla  riescila  dei  debutti , si  deciderà  piut- 
tosto a favore  che  contro  l’artista,  piuttosto  per  la  validità  che  per  la 
caducità  del  contratto.  Può  dirsi  che  il  direttore,  scritturando  l’artista. 


(<)  Alle  cose  dette  al  n.  117  circa  questa  usanza  di  plaudlre  e fischiare,  aggiungerò  qui  al- 
cune altre  notizie: 

Nel  4837  il  sindaco  di  Metz  ebbe  il  pensiero  bizzarro  di  emanare  un  decreto  col  quale,  pel 
giudizio  degli  attori,  all'uso  dei  fischi,  sostituiva  il  voto  dello  star  seduti  o sorgere  In  piedi.  La 
platea  irovavasl  di  tal  modo  trasformata  in  una  vera  as.*rmblca  denigrante.  Ma  l'arresto  mu- 
nicipale non  accennava  che  cosa  dovesse  farsi  nel  caso  che  l'esperimento  riuscisse  dubbioso. 

Il  maire  d’Orlèans  adottò  quest'idea  e la  completò  con  un  decreto  del  4845  (Gaz  dee  Trib 
e le  Droity  16  apr.  4845),  il  quale  vieta  ogni  manifestazione  rumorosa  di  approvazione  o disap- 
provazione fino  alla  caduta  del  velario  dopo  l’ultima  produzione  di  debutto  del  terzo  giorno. 
Compita  questa  terza  prova  II  commissario  centrale  od  il  commissario  di  servizio  dee  consultare 
l’assemblea,  constatare  in  quale  proporzione  si  manifestino  le  approvazioni  e le  disapprovazioni, 
e proclamarne  II  risultato.  Se  v*  è Incertezza,  invita  gli  spettatori  a dichiararsi  colio  star  sedati 
od  in  piedi.  In  caso  di  apparente  eguaglianza,  egli  Inviterà  li  abbonati  a passare  In  ridotto 
onde  ripetere  la  pro»a. 

Un  decreto  municipale  di  Nantes  del  5 luglio  48”»0  fa  dipendere  l'ammissione  od  il  rinvio  del 
debuttanti  da  uno  scrutinio  segreto  al  quale  prendono  parte  gli  abbonati  e gli  spettatori  desi- 
gnati dalla  sorte. 

Un  altro  del  sindaco  di  Marsiglia  del  nov.  4850  vieta  I segni  di  approvazione  e disapprova- 
zione. Tottavoita,  prosegue,  il  pubblico  potrà  fare  tali  manifestazioni  ai  debutti  degli  attori  t 
delle  attrici,  ma  solamente  allorquando  la  produzione  iu  c.ii  agiscono  I delti  artisti  sia  termi- 
nala. E.  Agnel,  Op.  dL,  pag.  88,  89;  — Lacan  e Paoluier,  Op.  ciu,  T.  I,  n.  346,  In  nota. 
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ne  abbia  di  già  riconosciuta  la  capacità  e la  probabile  convenienza  ai 
gusti  del  pubblico  ed  all’  interesse  dell’  impresa. 

All’incontro,  i Tribunali  avranno  riguardo  all’opinione  dell’im- 
presario o direttore,  allorché  dopo  l’esperimento  dei  debutti,  venga 
questi  a domandare  la  manutenzione  della  scrittura.  Non  vorrei  dire, 
col  Tribunale  di  Rouen,  la  cui  sentenza  è qui  sotto  citata,  che  il  di- 
rettore sia  solo  giudice  in  questa  materia;  ma  non  può  negarsi  che 
l’espressione  del  suo  desiderio  debba  essere  d’un  gran  peso.  Se  l’at- 
tore fece  fiasco,  sarà  ben  raro  che  il  direttore  desideri  conservarlo; 
questi  prenderà  consiglio,  anzilutlo,  dall’interesse  del  suo  teatro:  e 
non  chiederà  mai  la  manutenzione  della  scrittura  se  non  quando  ab- 
bia fiducia,  in  conseguenza  dell'esito  dei  debutti,  nel  talento  e nell’av- 
venire dell’esordiente. 

Anche  l’avviso  dell’autorità  municipale  che  presiedesse  all’  anda- 
mento del  teatro  potrebbe  illuminare  i Tribunali  sull’accoglienza  fatta 
all’attore.  Cosi  pure  il  rappresentante  l’ufficio  di  sicurezza  pubblica 
può  avere  le  sue  simpatie  ed  antipatie  personali  come  spettatore  : ma 
quando  è chiamato  ad  attestare  un  fatto  materiale  avvenuto  sotto  i 
suoi  occhi,  a constatarlo  anche  nella  sua  qualità  di  funzionario,  l’at- 
testazione di  lui  può  meritar  fede  presso  la  giustizia  il). 

465.  1 Tribunali  debbono  in  simili  cause  star  sull’avviso,  peroc- 
ché non  è solo  dai  terzi,  amici  o nemici,  che  ponno  essere  creati  dei 


(I)  Nel  1828  fu  portala  innanzi  a!  Tribunale  Civile  di  Rouen  una  causa  in  cui  I*  apprezzamento 
di  un  debullo  versava  sulle  più  curiose  particolari  la.  Nicolò  Houard,  che  aveva  nei  dipartimenti 
acquistata  nna  certa  fama,  impelivi  il  direttore  del  Teatro  dn  Arti  perché  fosse  giudicaro  che, 
essendo  egli  stato  fischiato  in  occasione  de* suoi  tre  debutti,  la  scrittura  non  poteva  sussistere. 
11  direttore,  all* incontro,  mirava  a dimostrare  ch'egli  era  stato  applaudito.  Già  prima  dei  de- 
butti d'Hoaard,  sembra  che  la  moglie  di  lui,  scritturala  con  esso  quale  prima  donna,  avesse 
dovuto  soccombere  ai  fischi:  e,  sia  per  dispetto  verso  il  pubblico,  sia  per  attaccamento  coniu- 
gale, Houard  non  volle  rimanere  al  Teatro  dei  Arti.  Si  adoperò  quindi  a prepararsi  una  caduta 
come  altri  si  adopererebbe  per  un  trionfo:  ed  appostò  nella  sala  persone  che  lo  fischiassero,  cer- 
cando di  giustificare,  colla  meschinità  della  sua  azione,  le  manifestazioni  di  un  malcontento 
comperato.  Ma  il  pubblico  era  a parte  del  complotto,  e le  disposizioni  dell'attore  riuscirono  con- 
trarie al  suo  divisamento.  Quanto  più  egli  studiavasi  di  provocare  la  disapprovazione  del  pub- 
blico, tanto  più  II  pubblico  applaudiva,  e gli  applausi  coprivano  sempre  i fischi  amici.  Houard 
arrivava,  per  tal  guisa,  alla  fine  de* suoi  debutti,  tergiversato  nel  suo  piano  da  una  mistifica- 
zione consimile  a quella  ch'egli  aveva  preparata  a* suoi  spettatori.  Invano  disse  egli  al  Tribu- 
nale che  gli  applausi  opposti  ai  (Ischi  erano  da  lui  immeritati  e prodigali  ad  ingiuria.  Il  Tri- 
bunale rigettò  le  sue  pretese,  attesoché,  fra  gli  altri  motivi,  era  stabilito  che  agli  spettatori  pia- 
ceva; che  il  direttore,  giudice  competente  in  materia,  avea  deciso  ch'egli  era  stato  confermalo 
in  conseguenza  del  palese  aggradimento  del  pabblico;  che  l'amministrazione  municipale  aveva, 
col  suo  silenzio,  confermata  la  decisione  dol  d'retiore,  perciocché,  in  varie  occasioni,  essa  non 
aveva  mancalo  di  far  assecondare  i voti  del  pubblico  riguardo  al  licenziamento  di  qualche  at- 
tore, mentre  crasi  mantenuta  In  silenzio  riguardo  all'  Houard  II  Tribunale,  pertanto,  condan- 
nava l’artista  ad  osservare  la  sua  scrittura,  sotto  comminatoria  di  *,0<K)  fr.  di  multa,  e a i.iOO 
fr.  d'indennizzazione.  Gas.  des  Trio .,  19  e 21  giug.;  — Lacan  e Paulmieu,  Op.  cit.  n.  317. 
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falsi  giudizj  nelle  platee,  ma  le  stesse  parti  interessale  vi  ponno  spe- 
dire i loro  emissarj.  E come  madamigella  Marmet  ottenne  riparazione 
del  fiasco  fittizio  procuratole  dal  sig.  Chenaud  (nota  a pag.  329),  così 
un  attore,  che,  volendo  liberarsi  da  una  scrittura,  facesse  in  modo  di 
provocare  i fischi  colla  sua  azione,  non  dovrebbe  riuscire  al  suo  scopo, 
ma  subire  il  giudizio  proferito  contro  Nicola  Houard  dal  Tribunale 
di  Rouen  (noia  al  n.464).  L'impresa  sarebbe  in  facoltà  tanto  di  chie- 
dere l’annullamento  della  scrittura,  in  base  all’esito  infelice  dei  de- 
butti, salva  però  la  conveniente  indennizzazione , quanto  di  esigere 
la  manutenzione  della  scrittura,  salvo  a chiederne  la  rescissione  con 
indennizzo,  se  l’attore  perdurasse  nella  sua  condotta. 

466.  Se  si  fosse  convenuto  che , ove  i tre  debutti  non  sembras- 
sero soddisfacenti  al  direttore,  questi  avrà  facoltà  di  recederedal  con- 
tratto, opinano  i signori  Lacan  e Paulmier  che  l’attore  non  deva  es- 
sere ammesso  a sostenere  avanti  i Tribunali  che  i suoi  debutti  sieno 
stati  accolli  favorevolmente  dal  pubblico  e che  la  scrittura  sia  perciò 
divenuta  definitiva.  Egli  si  è assoggettalo,  dicono  essi,  al  giudizio  del 
solo  direttore  sull’esito  de’  suoi  debutti , e questo  giudizio  forma  legge 
per  lui:  allegano  in  appoggio  di  tale  opinione  una  sentenza  del  Tri- 
bunale di  Commercio  in  Parigi  27  luglio  1849  (le  Drnil  31  luglio); 
ma  il  principio,  in  massima,  non  sembra  conforme  a giustizia.  L'im- 
presario ha  certamente  sempre  il  diritto  di  ritenere  o dimettere  l'ar- 
tista secondochè  gli  sembri  opportuno  alle  prove  al  cembalo,  od  alle 
prove  d'orchestra  o ad  una  prova  generale,  seguendo  il  parere  di  per- 
sone esperte;  ma  quando  la  scrittura  fa  cenno  ai  debutti,  vuol  dire, 
che  l’ impresario  si  riserva  di  determinarsi  secondo  il  giudizio  che  in 
questi  verrà  dal  pubblico  pronunziato:  egli  non  è più  giudice  ed  ar- 
bitro inappellabile,  poiché  ha  sostituito  al  proprio  l’arbitrato  del  pub- 
blico. Salvo  sempre  il  caso  di  incapacilà  assoluta  e manifesta. 

467.  Dacché  la  prova  dei  debutti  è a ritenersi  una  condizione  so- 
spensiva apposta  alla  scrittura  ( n.  451),  ne  consegue  che  se  l’esito 
riuscì  fortunato,  la  scrittura  è completa  e definitiva  e riceverà  piena 
osservanza  (1170  Cod.  Civ.),  nè  potrà  ammettersi  l’impresario  a rom- 
pere la  scrittura,  per  qualunque  fallo  che  non  dipenda  dall’attore  (1). 

Se,  al  contrario,  la  disfalla  dell’attore  è certa,  ciascuna  delle  parti 
rientra  nel  pieno  esercizio  de’  suoi  diritti , come  se  non  avesse  mai 
avuto  luogo  scrittura.  Né  all  una  nè  all'altra  corre  debito  di  iudenniz- 


(1)  Dalloz,  Riptrt.,  V.  Théàlrt,  n.  213.  — Bea  inleso  elio  questo  principio  non  pud  alterare 
le  comeuiioui  die  dalle  parli  fossero  siale  stipulale  in  senso  contrario. 
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zazione.  Alcuni  prelendono  anzi  che  perfino  le  anticipazioni  che  il 
direttore  avesse  fatte,  anche  per  ispese  di  viaggio,  debbono  essergli 
rimborsale,  eccetto  il  caso  di  patto  contrario;  esse  non  erano  che  an- 
ticipazioni sulla  mercede,  e non  possono  tornare  a profitto  dell’at- 
tore, dacché  nemmeno  la  mercede  non  può  decorrere. 

Credo  inutile  soggiungere  che  le  norme  dettale  in  questo  Capi- 
tolo valgono  esclusivamente  pel  teatro  d'opera,  giacché  per  i comme- 
dianti, meno  il  caso  di  espressa  pattuizione,  la  prova  dei  debutti  non 
es.ste,  e la  loro  scrittura  è definitiva,  comunque  il  pubblico  li  accolga. 

468.  Al  principio  del  rimborso  delle  anticipazioni,  che  sembra  di 
rigoroso  diritto,  l’equità  e la  pratica  suggeriscono  non  di  rado  qual- 
che temperamento,  li  cantante  ha  sostenuto  le  spese  di  viaggio  per  tro- 
varsi alla  piazza,  ha  pagalo  un  maestro  per  affrettarsi  un  più  diligente 
studm  della  parte,  ha  fatto  qualche  altra  spesa  pel  suo  piccolo  vestia- 
rio, ha  sostenuto  tutte  le  prove,  ha  subito  il  tormento  di  una  prima 
e fors' anche  di  altre  recitò;  e in  conseguenza  dei  patito  insuccesso 
dovrà  non  solo  rinunciare  alla  scrittura  , ma  restituire  altresì  le  an- 
ticipazioni e le  spese  fatte  pel  suo  viaggio?  lo  non  lo  credo.  Se  il 
contratto  dee  risolversi  per  la  clausola  espressa  o presunta  dei  debutti 
mancali,  non  è meno  vero  che  una  fatica  e un’opera  l’attore  l’ha  pre- 
stata : non  è meno  vero  che  se  da  una  prie  imperiha  culpai  aduu- 
meratur,  dall’altra  anche  l' impresario  fu  in  colpa  scritturandolo  senza 
bene  assicurarsi  della  sua  capacità  e altitudine.  Laonde  il  pruno  quar- 
tale ricevuto  all'arrivo  alla  piazza,  od  un  equo  compenso,  secondo  i 
casi,  si  ritiene  ormai  legittimamente  lucralo  dall'attore,  il  quale  abbia 
fatto  anche  solo  un  pajo  di  recile  (2). 

1 temperamenti  che  i Tribunali  in  simili  circostanze  usassero  onde 
conciliare  l’interesse  d'ambe  le  parti  saranno  forse  poco  conformi 
alle  regole  dello  stretto  diritto,  ma  l’equità  farà  plauso,  e noi  non 
oseremmo  portarvi  censura. 

Per  le  islesse-  ragioni  se  l' attore  fosse  stato  scritturalo  per  una 
data  stagione,  ma  non  a quartali  nè  a rate,  sibbene  a un  tanto  per 
recita,  e dopo  il  primo  o secondo  debutto  fosse  levato  per  assoluta 
inettitudine  o per  disapprovazione  del  pubblico,  io  penso  che  gli  si 
dovrebbe  sempre  corrispondere  un’  equa  retribuzione  per  le  spese  so- 
stenute, e per  la  prestazione  d’opera  che  in  ogni  modo  ha  locato  al- 
l’impresa  collo  studiare  la  sua  parte,  assistere  alle  prove,  e presen- 
tarsi alle  prime  recite. 

(I)  Vedi  anche  la  causa  Mani  contro  Calli  e Didot  contro  Mangiamele,  al  Cap.  Vili , nn.  5*9 
e MTguenii ; — Lac ia  e Pattuirla,  Op.  eli.,  n.  Jiz. 
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469.  Queste  transazioni  sono  legittime  specialmente  allorquando  i 
debutti  detrattore  non  furono  assolutamente  cattivi  e la  scrittura  non 
ebbe  effetto  piuttosto  per  gli  ordini  dell’autorità  che  per  la  certezza 
dell’esito.  La  Corte  di  Rouen  decise  in  questi  sensi  a favore  del  signor 
Toudouxe  contro  il  direttore  del  teatro  di  HavreO). 

470  Se  l’attore  il  quale  fu  respinto  ne’  suoi  debutti  deve  restituire 
le  anticipazioni  ricevute,  che  eccedessero  un’  equa  rimunerazione  del- 
l’ opera  c delle  fatiche  prestale,  a maggior  ragione  dovrà  restituirle 
quando  per  sua  colpa  non  li  abbia  falli.  Questa  proposizione,  che  è 
già  per  sé  stessa  giustiGcata , fu  applicata  dal  Tribunale  di  Marsiglia 
in  una  contestazione  fra  il  sig.  Toudouxe  ed  il  sig.  Brun  direttore  del 
teatro  di  Marsiglia  (2). 


(I)  A*  suoi  (lue  primi  debuti!  il  signor  Tomi  >uxe  vide  manifestarsi  rientro  di  lui  uni  leggiera 
opposizione:  al  terzo,  invece,  la  aala  erasi  divisa  in  due  campi , e mal  riusciva  il  decidere  se 
Is  maggioranza  fosse  di  quelli  che  applaudivano  o di  quelli  che  fischiavano.  Onde  far  cessare 
il  tumulto,  veniva  annunciato  che,  per  ordine  del  maire , Il  sig.  Toudouxe  piò  non  agirebbe 
sul  teatro  di  llavre,  e ch'egli  avrebbe  solamente  recato  a fine  la  produzione  incominciata,  se 
cosi  piaceva  al  pubblico:  ma  allora,  per  tino  di  quegli  improvvisi  cambiamenti  a cui  va  spesso 
soggetta  l'opinione  delle  masse,  l'attore  fu  applaudito  anche  da  coloro  che  prima  avevano  0- 
aeiiiato,  e,  Unito  lo  5(>ettacolo,  ricevette  persino  gli  onori  di  una  quasi  ovazione.  Siccome  il  di- 
vieto del  maire  sussisteva  tuttavia,  pretese  il  direttore  che  Toudouxe  fosse  stalo  licenzialo  dal 
pubblico,  e che  la  scrittura  non  potano  aver  effetto.  Il  Tribunale  di  Havre  accordò  a Toudouxe 
un  mese  di  salario  a titolo  di  indennità,  oltre  quanto  aveva  anticipatamente  ricevuto  a conto 
del  salarlo  del  primo  mese  e per  (spese  di  viaggio.  Questa  sentenza  fu  confermala  dalla  Corte 
«li  Rouen.  Gaz.  de*  Trib..  15  agosto  1831:  — Lacan  e Paclhieo,  Op.  eli.,  n.  3i*. 

(4)  Le  Droit,  il  gena.  1839;  — K.  Agnzl,  Op.  ciu,  pag.  80,  n-  132;  — Lacan  e Pailxier, 
Op.  dL  , n.  323. 
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Obblighi  derivanti  agli  attori  dalle  scritture* 


471.  L’attore  dee  trovarsi  alla  piazza  all’  ('poca 

convenuta. 

472.  E prestare  l’opera  sua  per  tutta  la  durala 

del  contratto. 

173.  Quid  se  l’attore  si  é impegnato  con  duo  o più 
imprese  per  lo  stesso  tempo?  1 contralti 
successivi  non  sono  nulli  ma  ne  il  pri- 
mo, oe  II  secondo  impresario  hanno  di- 
ritto a coazione  personale  per  l'adempi- 
mento. Solo  alle  indonnita. 

(74.  A nette  il  divieto  giudiziale  di  agire  sovra 
un  teatro  non  può  eseguirsi  colla  forza,) 
ma  porta  sempre  la  res(K>f!sabiliia  dei 
danni  al  contravventore. 

475.  L’impresario  o direttore  che  scrittura  Par- 

Usta  sapendolo  vincolalo  altrove  e te- 
nuto in  solido  pel  danni. 

476.  la  seconda  scrittura  6 falla  #«6  con- 
timone  dello  scioglimento  della  puma? 

477.  L’attore  deve  sostenere  tutte  le  parti  die 

gli  vengono  assegnate  quando  stanno 
nei  termini  della  convenzione. 

478.  Se  la  clausola  stampata  obbliga  a rappre-  | 

sentale  tutte  le  parti , c una  clausola  ‘ 
scritta  designa  il  carattere,  questa  nou  i 
deroga  alla  prima. 

470.  Quandi  si  riservo  nella  scrittura  certe  de- 
terminate parli,  può  pretendere  che  non 
vengano  ad  altri  affidale. 

440.  Quando  la  scrittura  (issa  un  genere  di 
parli,  o vincola  un  dato  grado  di  voce, 
nou  può  l'attore  essere  obbligato  ad  una 
parte  che  esca  da  quel  genere,  o da 
quella  tessitura. 

581.  Neppure  se  la  parte  fosse  nei  suoi  mezzi. 

4 81.  Se  assume  una  parte  fuori  dell’  obbligo 
convenzionale  ha  diritto  a compenso. 

483.  L’artista  primario  non  può  costringersi  a 

sostenere  una  parte  secondaria. 

484.  Chi  giudica  della  qualità  e competenza 

della  iurte? 

485.  L’ artista  di  cartello  non  è tenuto  a sosti- 

tuire altro  del  suo  grado  pei  giorni  di 
malattia  o riposo  di  quello. 

486.  L’attore  non  può  rifiutarsi  a riprendere 

quella  parte  che  gli  era  stata  ritirata. 

487.  Se  possa  levarsi  la  |>artc  ad  un  attore  che 

fece  già  tutte  le  prove  senza  dar  luogo 
a querele. 

483.  Se  possa  levarsi  la  parte  a un  attore  pel 


quale  furono  fatte  modificazioni  o tagli, 
per  affidarla  ad  altro  che  la  reciti  intera. 

489.  Il  primo  attore  non  é autorizzato  a farsi 

rimpiazzare  quando  gli  piaccia. 

490.  L’attore  può  esser»*  obbligato  a recarsi  nel 

palchi  o ili  platea. 

491.  Non  può  essere  forzato  a passare  nel  cori 

o tra  le  comparse. 

492.  Né  ad  assumere  una  parte  pericolosa  o su- 

periore alle  sue  forze. 

493.  Egli  deve  accettare  tutti  i costumi  ordi- 
nati dalla  direzione.  Barba  e baffi. 

494.  Ha  diritto  ad  un  tempo  sufficiente  per  (stu- 

diare le  sue  pani. 

493.  Deve  prender  parte  alle  rappresentazioni 
straordinarie  dato  sovra  altri  teatri.  — 
Caso  in  cui  due  teaui  riuniscano  le  loro 
compagnie. 

Può  essere  ceduto  ad  altre  imprese. 

496.  L'artista  addetto  a compagnia  stallile  non 

può  essere  obbligalo  a trasferirsi  li.  altra 
citta. 

497.  Sen/a  il  consenso  del  direttore,  l'attore 

non  può  agire  su  di  un  altro  teatro. 

498.  Ma  potrebbe  prestarsi  in  private  accade- 

mie, quando  la  Mia  scrittura  noi  vieti. 

499.  L'artista  addetto  a compagnia  ambulante 

deve  seguire  gli  Itinerari  stabiliti. 

500.  Egli  non  può,  sen/a  autorizzazione,  assen- 

tarsi dalla  sede  del  teatro  a cui  é scrit- 
turalo. 

501.  Neppure  per  cause  di  matrimonio,  o di  ne- 

cessita domestiche. 

5oj.  Quid  in  caso  di  malattia. 

503.  Come  si  prova  la  malattia. 

504.  E se  la  scrittura  rimette  la  decisione  al 

medico  «lei  teatro  ? 

505.  (hdd  se  I*  assenza  proviene  da  accusa  o 

pr«z?esso  penale? 

506.  Congedi  o permessi  d’assenza  convenzio- 

nali, diritti  ed  obblighi  relativi. 

507.  Durante  il  j»ermesso  Pallore  non  può  es- 

sere richiamato. 

508.  Ma  non  può  danneggiare  1*  impresa  cui 

appartiene. 

509.  Prolungando  l’assenza  oltre  11  giusto  è te- 

nuto p»  i danni. 

510.  1 [termessl  (Issati  dal  direttore  portano 

preavviso. 

511.  Norme  per  le  prove. 
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Mi.  Chi  rifiuta  di  intervenire  alle  prove  può 
essere  condannalo  all*  indenniinrl«»ne. 

513.  L’attore  non  può  abbandonare  II  palco 
scenico  senza  permesso  della  direzione  o 
dell’  impresa. 

544.  Le  coalizioni  tra  attori  non  cadono  sotto 
la  legge  penale. 

MS.  Ma  (tossono  dar  luogo  ad  una  azione  di 
danni. 

5(6.  L’atiure  scritturato  ad  un  teatro  non  può 
assumere  la  direzione  di  un  altro  teatro. 

517.  Norme  e discipline  da  osservarsi  prima  e 
durame  lo  spettacolo. 

548.  A quali  multe  soggiace  l' attore  iliosser- 
vante del  regolamenti  teatrali. 


519.  Non  a quelle  che  fossero  esorbitanti  e sta- 
bilite dopo  il  contratto. 

5 SO.  Le  penalità  non  tolgono  l'azione  di  danni 
o di  rescissione  della  scriiiura. 

521.  La  mancata  retribuzione  della  paga  non 

autorizza  l'attore  a sospendere  il  suo 
servizio. 

522.  L'attore  che,  per  sua  colpa,  fa  mancare  11 

successo  di  una  rappresentazione  è re- 
sponsabile del  pregiudizio  cagionato. 

523.  CriterJ  diversi  per  determinare  la  misura 

dell'  Indcnniz/azione. 

524.  Clausola  di  risoluzione  del  contratto  in 

luogo  delle  indennità  ; è valida. 


471.  L’arlisla  deve,  anzitutto,  trovarsi  alla  piazza  per  l’epoca  conve- 
nuta. A quest’uopo  sono  fissali,  di  regola,  nelle  scritture  quindici  o 
venti  giorni  prima  dell’apertura  del  teatro,  durante  il  quale  termine 
egli  deve  intervenire  alle  prove  degli  spettacoli.  Nelle  obbligazioni 
teatrali  forse  più  die  in  ogni  altra  si  verifica  il  precetto  dei  giure- 
consulti qui  lardius  soloit , minus  solvil  0);  l’attore  potrà  quindi  es- 
sere condannalo  alla  penale  pattuita  od  ai  danni  cagionali  col  ritardo, 
ove  al  termine  fissato  non  si  trovi  alla  piazza,  e da  ciò  sia  derivato 
danno  all'impresa. 

Se  il  ritardo  dell' artista  a presentarsi  ebbe  per  causa  un  evento 
di  forza  maggiore,  è manifesto  ch’egli  non  dovrebbe  alcuna  indennità 
all'impresario;  ma  spetterà  a lui  il  carico  di  provare  la  forza  mag- 
giore o il  caso  fortuito  che  allega  (art.  1226,  1298,  2°  alinea  Cod. 
Civile).  Vedasi  anche  quanto  fu  già  avvertito  al  n.  409. 

472.  Ciascuno  degli  attori  deve  prestare  l’opera  sua  all’impresa  od 
al  direttore  da  cui  venne  scritturato  per  lutto  il  tempo  fissalo  nella 
scrittura  (n.  407  e seg  ).  E si  rammenti  che,  se  l’artista  promise  di 
prestare  l'opera  sua  all’  impresa  fino  circa  al  lai  giorno  fis>o , non 
può  essere  obbligato  a prestarla  che  per  tre  giorni  di  più.  giusta  l’in- 
terpielazione  assegnata  dalla  consuetudine  alla  parola  circa  nelle  que- 
stioni teatrali.  Cosi  decideva  il  Tribunale  di  Commercio  in  (toma  in 
data  11  aprile  1848  nella  causa  Kinaldini  e Marzi  e Fernandes  (2). 

E infatti  anche  il  nostro  Valle  attestando  la  universalità  di  questa 
consuetudine,  avverte  che  i tre  giorni  di  ulteriore  permanenza  alla 
piazza,  a cui  l’impresario  può  obbligare  l'artista  in  forza  della  delta 
clausola,  potrebbero  aumentarsi  sino  ai  quattro  o cinque,  se  fra  questi 
giorni  vi  avesse  qualche  riposo  (3). 

(il  L.L.  11,  SI,*  476,  Di||.,  de  tei  b.  ligntf. 

(Il  E.  Salucci,  Op.  cit.,  cap.  XI,  n.  Ol- 
ii) Cenni  tulle  aziende  teatrali , Milana,  (823,  § V,  pag.  27, 
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473.  Si  è più  addietro  notato  l’abuso  di  alcuni  artisti,  i quali  es- 
sendo già  scritturali  ad  un’impresa,  si  obbligano  ad  un  altro  teatro 
(n.  399):  ora  dobbiamo  risolvere  le  questioni  ivi  posate. 

La  seconda  scrittura  contratta  dall’attore  non  è nulla;  come  ogni 
convenzione  che  avviene  fra  parti  capaci,  essa  obbliga  l’attore  verso 
il  direttore  e viceversa.  Poco  imporla,  alla  validità  del  contralto,  che 
il  direttore  conoscesse  l’esistenza  della  prima  scrittura  (t).  Questa  cir- 
costanza potrà  produrre  i suoi  effetti  di  responsabilità  nei  rapporti 
coi  terzi  che  risultassero  danneggiati  dalla  stipulazione:  ma  non  è 
causa  d’annullamento  della  medesima.  Non  nei  rapporti  fra  i con- 
traenti, perchè  entrambe  le  parli  sono  in  mala  fede,  non  può  quindi 
l'ima  farsi  accusalrice  dell’altra,  nè  impugnare  il  fatto  proprio.  Non 
nei  rapporti  coi  terzi,  poiché  colla  locazione  d’opera  non  si  trasferisce 
nell’ impresario  alcun  diritto  reale,  che  vincoli  la  cosa  in  modo  certo 
e irrelratlabile:  non  si  aliena  che  il  godimento  della  prestazione. 

L’attore  si  trova , adunque , scritturato  da  due  parti.  Ma  a chi 
spetteranno,  in  ultima  analisi,  i suoi  servizj? 

L’impresario  o direttore  abbandonato  o quello  che  stipulò  per 
primo  la  scrittura,  ha  diritto  di  reclamarne  l’adempimento:  ma  egli 
non  può  costringere  l’artista  a ricomparire  sul  suo  teatro,  se  questi 
non  vuole  preservisi;  egli  non  può  forzarlo  ad  assumere  o a ripren- 
dere le  sue  parti,  come  non  si  può  forzare  uno  scultore  ad  eseguire 
una  statua , contro  sua  voglia , ancorché  ne  abbia  assunto  formale 
impegno:  Nemo  potest  prcrcisc  cogi  ad  factum  (V.  causa  Mattioli  contro 
Boggello,  3“  Considerato,  pag.  438  in  princ.).  « Non  essendo  adem- 
pie l’ obbligazione  di  fare,  dice  la  legge,  il  creditore  può  essere  au- 
torizzalo a farla  adempire  egli  stesso  a spese  del  debitore  (art.  1220 
Cod.  Civ.)  » ; ovvero,  come  sopra  si  vide,  potrà  ottenere  il  risarcimento 
dei  danni:  ma  non  gli  sarà  lecito  impetrare  alcun  mezzo  di  fìsica 
coazione  onde  costringere  1’  attore  a ritornare  al  teatro  abbandonato. 

Egli  può  impetirlo  al  pagamento  della  pena  convenzionale  stipu- 
lata, o,  in  difetto  di  convenzione,  al  pagamento  delle  indennità  che 
saranno  fissate  dai  Tribunali.  Queste  indennità  ponno  essere  più  o 
meno  elevate , giusta  il  grado  di  mala  fede  da  cui  appare  macchiato 
il  procedere  dell'attore,  giusta  l’ importanza  della  sua  parte  nello  spet- 


(I)  Lacan  e Paclmier,  Op.  cit.,  T.  I,  n.  *75,  *76;  essi  ci  apprendono  altresì  che  in  Francia 
per  Kart.  1!  del  regolamento  1815,  relativo  ai  teatri  di  provincia,  era  prescritto  ai  direttori  di- 
partimentali  di  non  scritturare  o far  scritturare  alcun  artista  se  non  dietro  presentazione  di  un 
p<?ngedo  rilasciato  dal  direttore  della  compagnia  a cui  l’ artista  era  ultimamente  addetto  e dì 
conservare  tali  congedi:  ma  anche  questa  non  era  che  una  disposizione  locale. 

Rosmini.  La  Legislax.  e la  Giur.  dei  Teatri . Voi.  I.  2# 
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tacolo,  il  tempo  per  cui  doveva  ancor  prestare  l’opera  sua,  e il  pre* 
giudizio  che  effettivamente  l’impresario  potesse  dimostrare  d'aver 
sofferto  pel  mancato  adempimento  del  contratto. 

I conjugi  Tiberini , dopo  essersi  vincolati  all’  impresa  del  Tea- 
tro di colla  scrittura  14  maggio  1867,  nella  quale  si  diceva  la 

presente  vale  come  contratto,  assunsero  impegno  con  altro  teatro:  si 
querelò  l’impresa,  reclamando  la  multa  pattuita,  e i suddetti  conjugi 
infatti,  essendo  stati  ritenuti  in  colpa  per  l’ inadempimento  del  con- 
tralto precedente,  furono  condannati  al  pagamento  della  multa.  Anche 
la  Corte  di  Cassazione  di  Napoli,  con  decisione  4 dicembre  1869,  rigettò 
poscia  il  ricorso  da  essi  insinuato  contro  la  sentenza  di  appello,  la 
quale  riconosceva  che  Tessersi  detto  dalle  parti  intervenute  in  una 
scrittura  la  presente  vale  come  contratto,  basta  per  formare  il  vin- 
colo giuridico  della  reciproca  obbligazione  che  ne  può  derivare,  ed  è 
quindi  colpevole  T inadempimento  0). 

474.  Per  le  islesse  ragioni  sovraccennate  è palese,  che  non  si  può 
ricorrere  a veruna  coazione  personale  onde  impedire  all’attore  di  adem- 
piere la  sua  seconda  scrittura;  non  gli  si  può  vietare  coattivamente 
l’accesso  alla  scena,  nè  può  venirne  espulso.  V’hanno  dei  casi,  lo 
vedremo,  in  cui  l'autorità  giudiziaria  può  proibire  all’impresa  di  ri- 
cevere un  artista  sul  suo  teatro,  malgrado  la  scrittura  secolui  contratta. 
Ma  queste  proibizioni  non  importano  che  la  sanzione  dei  danni  ed 
interessi:  e l’osservanza  non  può  esserne  ottenuta  coll’impiego  della 
forza  materiale.  Abbiamo  detto  (V.  nn.  118,  120)  che  l’autorità  ammi- 
nistrativa può  vietare  a un  direttore  di  ricevere  un  attore  sul  suo 
teatro:  essa  può  opporre  all’uopo  anche  la  forza;  ma  ciò  sarebbe  ad 
uno  scopo  d’  ordine  pubblico , e non  potrebbe  farlo  per  un  privalo 
interesse.  Si  dirà  forse  che  sia  diverso  il  costringere  un  attore  a pre- 
sentarsi sur  un  teatro,  dall’ impedirgli  di  presentarsi  sovra  un  altro? 
Avanti  alla  legge  questa  differenza  non  esiste,  poiché  a termini  degli 
art.  1220, 1221  Codice  Civile  tanto  Tobbligazione  di  fare  come  quella 
di  non  fare  escludono  entrambe  la  coazione  fìsica  sulla  persona  del 
debitore,  c la  responsabilità  per  T ineseguimento  si  risolvo  nei  danni  (2). 

475.  L’artista  che  scritturato  a un  teatro  o ad  un’  impresa,  abban- 
dona la  scena  a cui  è vincolato  per  passare  ad  un’  altra  prima  che 
sia  scorso  il  termine  del  suo  contratto  è passibile  dei  danni  ed  inte- 


«)  Gaxz.  dei  Tribunali  di  Napoli,  1870,  n.  3S58,  pag.  585. 

13}  Si  non  facit  qnod  promliit , in  pecuninm  numeratane  condamnalur  tieni  eventi  in  orini- 
le ut  (attendi  oblifationitme.  !„  13,  $ I,  Dig.  de  re  judic.;  — Cattaneo  e Lo«da,  agli  art.  iiìl, 
1533  Cod.  Clv.;  — Lacan  e l'Adunca,  Op.  eli.  T.  I,  n.  178. 
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ressi:  ma  è giusto  altresì  che  tale  responsabilità  sia  solidalmente  di- 
visa dal  secondo  impresario  o direttore  che,  consapevole  del  primo 
impegno , lo  accogliesse  nella  sua  compagnia.  Perciò  il  Tribunale  di 
Commercio  della  Senna  colla  sentenza  21  maggio  1839  condannava 
l’attore  Kopp  in  solido  coi  direttori  Perini  e Charlel  a pagare  fr.  300 
di  danni  ed  interessi  alla  vedova  Seveste  per  il  titolo  sovraccennato, 
e riguardo  ai  direttori  che  avevano  scritturato  colposamente  l’ attore 
così  dava  ragione  della  condanna:  « Ritenuto  eh' essi  non  hanno  po- 
tuto ignorare  come  il  Kopp  fosse  addetto  al  teatro  della  vedova  Seveste 
e figlio,  e non  dovevano  trattare  con  un  artista  a mezzo  il  corso  del- 
l’anno teatrale,  senza  farsi  dimostrare  che  la  vedova  Seveste  e figlio 
avessegli  accordato  licenza  di  abbandonare  quel  teatro;  che  per  questo 
difetto  di  precauzione  si  sono  resi  solidalmente  responsabili  del  pre- 
giudizio sofferto  dalla  vedova  Seveste  e figlio:  per  questi  motivi  il 
Tribunale  condanna  Kopp,  Pcrrin  e Charlet,  in  solido,  per  tutte  le  vie 
di  diritto,  ed  anche  con  arresto  personale  a pagare  alia  vedova  Seveste 
la  somma  di  fr.  300  ed  alle  spese  » (1). 

Lacan  e Paulmier  ritengono  che,  in  massima , il  direttore  d’  un 
teatro  non  assuma  veruna  responsabilità  collo  scritturare  un  artista 
che  sa  vincolalo  ad  altra  impresa:  perchè,  dicono  essi,  è presumibile 
che  l’artista  siasene  già  sciolto  od  abbia  fiducia  di  sciogliersene,  e a 
questo  riguardo  la  responsabilità  è tutta  dell’  attore.  E soltanto  nel 
caso  che  il  direttore  lo  abbia  sedotto  con  promesse  capziose,  con  in- 
sinuazioni dirette  a porre  in  discredito  presso  di  lui  l’ impresa  alla  quale 
era  addetto , credono  possa  essere  condannato  alla  riparazione  del 
danno  cagionato,  e ciò  in  solido  coll’attore;  o possa  essergli  vietato, 
sotto  pena  della  indennizzazione,  di  lasciarlo  agire  sul  suo  teatro  (2). 

Ma  io  credo  più  giuridica  ed  equa  l’opinione  del  Saiucci,  il  quale 
in  più  luoghi  osserva  che  l’ impresario  il  quale  sapeva  che  1’  artista 
era  precedentemente  obbligato,  c ciononostante  lo  scritturò,  non  solo 
non  ha  diritto  alle  indennità,  se  quest’ultimo  non  adempie  al  con- 
tratto stipulato  secolui , ma  è tenuto  eziandio  a pagare  egli  i danni 
all’altro  impresario,  il  quale  in  forza  del  secondo  contralto  non  avesse 
potuto  profittare  dell’  artista  : soggiungendo  che  non  si  ammette  a fa- 
vore del  danneggiale  la  ignoranza  incredibile,  e che  sempre  si  pre- 
sume la  scienza,  quando  l’ignoranza  allegala  apparisce  inverosimile  (3). 

(I)  E.  Agnrl,  Op.  eli,  n.  131,  p.  163. 

(5)  I.«can  e Paolnieu,  Op.  cit,  T.  I,  n.  175,  176,  189. 

(31  Salccci,  Op.  eli.,  nn.  <38,  137;  ove  allega  l’ autorità  del  CraiAC.  Contrai'.  519,  n.  36,  e 
Controv.  513,  n.  9.  — Casarecis,  De  comm.,  dtscors.  63,  n.  8,  9 — R.  R.  cor.  Palma , dee.  (17, 
n.  19,  lum.  V.  — Deci,,  del  Trib.  di  Prima  Istanza  di  Pisloja  del  7 luglio  1837,  III  (ausa  Mal- 
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Infatti  l’art.  H52  Codice  Civile  dispone  clie  «ognuno  è respon- 
sabile del  danno  che  ha  cagionato  non  solamente  per  un  fatto  proprio, 
ina  anche  per  propria  negligenza  od  imprudenza  ».  Quand’anche  il 
secondo  impresario  non  potesse  imputarsi  di  dolo  diretto  a recar 
danno  al  teatro  rivale,  vi  sarebbe  sempre  una  colpa,  una  negligenza, 
una  imprudenza  inescusabile  nello  scritturare  uu  artista  che  si  sa  vin- 
colato ad  altri:  egli  si  fa  complice  coll'artista  stesso  del  danno  che 
può  altrui  conseguire  dalla  nuova  scrittura , e quindi  ne  rimane  del 
pari  imputabile:  di  guisa  che  cade  su  di  lui  la  solidarietà  uell'obbligo 
del  risarcimento,  che  la  legge  sanziona  all’ art.  1156  Codice  Civile. 

476.  Ma  se  risultasse  dalla  scrittura,  da  corrispondenze  o da  altre 
prove  che  l’artista  abbia  incontrato  il  secondo  impegno  soltanto  sotto 
condizione  che  si  rescindesse  il  primo,  non  potrebbe  più  essere  pro- 
nunciala una  condanna  di  iridennizzazione.  Le  parti  subordinarono  la 
esecuzione  del  contratto  ad  una  condizione;  essendo  mancata  la  con- 
dizione, il  contralto  non  può  obbligare  (*).  G quando  piacesse  all’alloro 
di  presentarsi  al  primo  impresario,  questi  dovrebbe  riceverlo,  nè  po- 
trebbe respingerlo  sotto  pretesto  che  la  sua  scrittura  riteneva  annul- 
lala pel  contralto  da  lui  stipulalo  coll’altro  teatro. 

Il  16  giugno  1857  il  baritono  Mattioli  era  scritturalo  per  la 
stagione  dell’ allora  prossimo  carnovale  pel  teatro  Vittorio  Emanuele 
in  Torino,  col  corrispettivo  di  austriache  lire  9,200.  In  luglio,  alla 
offerta  di  franchi  78,000  se  si  obbligava  per  un  anno  al  teatro  di 
Hio  Janeiro,  accettò  e parti.  Ma  aveva  apposta  al  contralto  la  condi- 
zione che  fosse  risolto  qualora  non  avesse  potuto  ottenere  lo  sciogli- 
mento della  prima  obbligazione.  Vennero  falle  proposizioni  a Bogetlo 
e C.  im presa rj  del  teatro  di  Torino,  i quali  protestarono.  Mattioli 
lasciò  le  incominciale  rappresentazioni  a Rio-Janeiro  e giunse  a To- 
rino alcuni  giorni  prima  che  si, dovesse  andare  in  scena.  Non  fu  ac- 
colto; altro  baritono  era  stato  scritturalo  ed  annuncialo,  ond’egli  si 
volse  al  Tribunale  di  Commercio  per  l’esecuzione  del  contralto.  Il 
Tribunale  lo  pronunciò  sussistente;  ma  siccome  il  Mattioli  col  suo 


fuccl  e Vaiinuechi  vedova  Bruni , relatore  Scip.  Del  Punta  ; confermala  dalla  sentenza  della 
H.  Corte  di  Firenze  del  7 aprile  4858.  — Gazzella  dei  Tribunali  di  Firenze  del  46  giugno  4858, 
an.  Vili,  n.  43. 

E in  questo  senso  giudicava  ancora  il  Tribunato  di  Commercio  In  Parigi  nella  causa  dei  di* 
rettori  della  Gaitè  con  Irò  Ferro  Saint-FIrmain,  artista  del  loro  teatro,  ed  Anlenor  Joly  direttore 
dui  teatro  la  Renaissance.  Il  Tribunale,  consideralo  che  Anlenor  Joly  non  poteva  ignorare  come 
il  Saint-Firmain  agisce  alla  Gaitè . mentre  aveva  cun  lui  contrattato,  fece  proibizione  all’uno 
H all'altro  di  dare  effetto  alla  nuova  scrittura,  e,  in  caso  di  contravvenzione. li  condanno  so* 
li'iarianieme  al  pagamento  della  clausola  penale  (Issala  nella  petizione  degli  attori. 

il)  Lacan  e Pauluieu,  Op.  di.,  T.  1,  n.  28L 
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operalo  indusse  in  altrui  forle  presunzione  di  non  volerlo  osservare, 

10  dichiarò  tenuto  a risarcire  i danni  all’  impresa  che  avea  dovuto 
provvedersi  d’altro  baritono. 

Mattioli  ottenne  allora  una  inibizione  all’impresa  di  aprire  le 
rappresentazioni  senza  di  lui,  e portatasi  la  causa  al  Tribunale  sulla 
validità  della  stessa,  questo  riconobbe  i diritti  del  Mattioli,  ma  rite- 
nuto che  il  pubblico  aspettava  lo  spettacolo  che  tosto  doveva  aprirsi, 
rivocò  l’inibizione. 

Tulle  le  pronuncie  furono  appellale.  — Quindi  la  sentenza  della 
Corte  di  Torino , che  riportiamo  : 

« Attesoché  due  sono  le  sentenze  denunciate  in  appello,  l’una 
del  Tribunale  di  Commercio  di  questa  città  in  data  li  scorso  dicem- 
bre, l’altra  del  Tribunale  provinciale  di  Torino  22  stesso  mese,  e 
contro  entrambe  havvi  distinta  appellazione  rispettivamente  proposta 
dalla  Ditta  Bogetto  e dal  Domenico  Mattioli.  — Che  però  l’ unicità 
delle  sentenze,  quanto  agli  appelli  a ciascuna  relativi,  e la  connes- 
sione che  alla  prima  di  essa  lega  la  seconda  sentenza  emanata  in  di 
lei  esecuzione,  persuadono  l'unione  delle  diverse  cause  da  tutti  (ali 
appelli  dipendenti,  e la  decisione  loro  con  un  solo  giudicato. 

* Sull'appello  della  prima  sentenza  proposto  dalla  Ditta  Bogetto 
nella  parte  che  i primi  giudici  dichiararono  tenuta  la  medesima  verso 

11  Mattioli  all’osservanza  della  convenzione  10  giugno  1857  : 

» Considerato  che  delta  convenzione  non  venne  per  mutuo  con- 
senso delle  parli  risolta  : 

• Che  infatti,  se  fu  per  parte  del  Mattioli  questa  risoluzione  pro- 
posta ed  offerta  alla  Ditta  Bogetto  con  lettera  indirizzata  al  Itegli  l’8 
agosto  da  Gustavo  Galeotti,  la  risposta  del  Begli,  ben  lungi  da  costi- 
tuirne l’accettazione,  contiene  anzi  il  più  esplicito  rifiuto  di  aderire 
alla  proposta  di  qualunque  apertura  amichevole  al  proposito. 

» Che  invano  si  pretenderebbe  interpretare  questa  risposta  del 
Begli  nel  senso  che  la  sola  fissazione  all’amichevole  della  offerta  in- 
dennità venisse  rifiutala,  non  lo  scioglimento  dell’assunto  impegno, 
avvegnaché  non  vuoisi  confondere  quella  indennità  che  dovea  essere 
premio  o correspettivo  della  proposta  risoluzione  con  quella  che  sa- 
rebbe conseguenza  e pena  della  inesecuzione  dell 'assunta  obbligazione. 
Onde,  quando  pure  le  parole  del  Begli  che  avrebbe  protestato  e che 
si  sarebbe  messo  in  regola,  vogliano  riferirsi  allo  scopo  di  ottenere  i 
danni  ed  interessi  che  dalla  inesecuzione  del  contratto  per  parte  del 
Mattioli  avrebbe  potuto  l’impresa  farsi  aggiudicare,  ciò,  ben  lungi  dal 
costituire  consenso  in  ordine  allo  scioglimento  del  contralto  impegno, 
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verrebbe  anzi  a costituire  una  formale  dichiarazione  in  contrario,  sup- 
ponendo la  ragione  ai  danni  ed  interessi  la  sussistenza  dell'obbliga- 
zione  principale , di  cui  non  è quella  ragione  se  non  un  succedaneo 
introdotto  dalla  legge  per  necessità  nelle  obbligazioni  di  fare  o di  non 
fare,  a cui  niuno  può  essere  precisamente  astretto; 

» Che,  nel  resto,  quest’animo  della  Ditta  Bogelto  di  volere  rite- 
nere il  Mattioli  avvinto  al  suo  contralto,  riservandosi  la  ragione  a suo 
tempo  ai  danni  ed  interessi  che  la  di  lui  incsecuzione  avrebbe  a ter- 
mini di  legge  fatto  nascere  a di  lei  favore,  la  volontà,  cioè,  di  atte- 
nersi al  contratto  ed  alla  legge  che  ne  tutela  la  osservanza  con  la 
condanna  del  contravventore  ai  danni  ed  interessi,  anziché  disvincolare 
il  Mattioli  dall’impegno  assunto,  salva  solo  quell’indennità  a titolo 
di  premio  che  pur  era  stata  pel  suo  svincolamento  dal  Mattioli  of- 
ferta , nuovamente  si  ebbe  ed  in  modo  non  meno  esplicito  a mani- 
festare dalla  Dilla  Bogelto  nel  diffldamenlo  20  agosto  fatto  intimare 
al  Mattioli  in  persona  del  P.  M.;  nel  quale  diffldamenlo  è notabile 
come  tanto  manca  che  siavi  cenno  alcuno  di  consentire  alla  libera- 
zione del  Mattioli  dal  suo  obbligo  personale  che  oragli  stata  per  mezzo 
del  Galeotti  proposta , che  anzi  nemmeno  di  quella  apertura  si  fa 
cenno  veruno,  ed  unicamente,  narrata  la  di  lui  partenza  e nuovo  con- 
tratto al  teatro  di  Rio-Janeiro,  si  protesta  contro  il  Mattioli  dei  danni 
che  dalla  inesecuzione  del  contratto  primo  con  essa  Ditta  stipulato  le 
sarebbero  derivati; 

• Che  alcuni  giorni  dopo,  cioè  il  24  agosto,  scrivendo  il  Ragli 
a Galeotti , parve  volere  con  esso  riappiccare  pratica  per  un  aggiusta- 
mento , ricordando  la  prima  lettera  di  Galeotti  in  cui  questi  diceva 
avergli  il  Mattioli  lasciato  danaro  per  accomodare  ogni  cosa,  nemmeno 
in  essa  si  dichiara  per  alcuna  maniera  di  accettare  la  risoluzione  della 
convenzione  e di  annuire  alla  liberazione  dall’  obbligo  personale  as- 
sunto da  Mattioli;  per  modo  che  la  successiva  risposta  del  Galeotti 
in  data  26  essere  stato  dagli  articoli  del  Pirata  paralizzalo  il  suo  man- 
dato per  un  amichevole  componimento  e dovere  attendere  nuove  ri- 
soluzioni dal  suo  mandante,  cioè  dal  Mattioli , troncò  abbastanza  per 
tempo  ogni  via  alla  ulteriore  accettazione  della  offerta  stata  ricusata 
dalla  Dilla  Bogelto.  Se  non  che  nemmeno  dopo,  quando,  cioè,  essa 
Ditta  scritturò  nel  suo  teatro  altro  baritono,  il  Merly , nè  successiva- 
mente mai  ebbe  in  modo  alcuno  a dichiarare  che  intendeva  con  ciò 
di  svincolare  il  Mattioli  verso  di  lei  o svincolare  sè  stessa  rimpetto 
a Mattioli,  tantoché  giunse  questo  in  Torino  e si  presentò  alla  Ditta 
Bogetto  per  adempiere  la  sua  parte , che  la  Ditta  stessa  nulla  aveva 
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palesato  per  cui  egli  potesse  credere  che  questa  avesse  rivocato  il 
primo  suo  rifiuto  alla  risoluzione  mediante  premio  del  contrailo , o 
sè  stesso  dispensato  dall’ adempimento  dei  patti  stipulali. 

» Attesoché,  se  a tenore  dei  fatti  riflessi  rimane  esclusa  la  riso- 
luzione della  convenzione  per  mutuo  consenso  delle  parti,  invano 
per  la  Ditta  Bogetto  si  ricorre  al  mero  fatto  della  partenza  del  Mat- 
tioli per  l’America  e del  nuovo  contratto  da  lui  stipulalo  col  teatro 
lirico  di  Rio-Janeiro,  siccome  costituenti  una  contravvenzione  al  primo 
suo  impegno  importante  la  rinuncia  alla  relativa  convenzione  e dante 
facoltà  all’altra  parte  di  provvedere  al  di  lui  rimpiazzamento,  impe- 
rocché, qualunque  sia  la  gravità  dei  fatti  imputati  al  Mattioli,  e per 
sè  stessi  ed  avuto  riguardo  alle  consuetudini  in  questa  materia  osser- 
vate nel  commercio  artistico  teatrale , mai  non  potrebbero  aver  per 
conseguenza  la  risoluzione  di  pien  diritto  della  prima  convenzione, 
ma  solo  avrebbero  potuto  nella  più  favorevole  ipotesi  dar  diritto  alla 
Ditta  Bogetto  di  ottenerne  giudizialmente  la  risoluzione. 

• Che,  infatti , altro  non  sarebbe  la  denunciata  contravvenzione , 
anche  ammessa  la  maggior  gravità  a quei  falli  attribuita  dalla  suppo- 
sta consuetudine  commerciale,  se  non  la  verificazione  della  condizione 
resolutiva  sotto  intesa  nei  contratti  bilaterali,  la  quale,  secondo  la 
legge,  non  scioglie  di  pien  diritto  il  contratto,  ma  solo  attribuisce  al- 
l’altra parte  la  scelta  o di  costringere  il  contravventore  all’adempi- 
mento della  convenzione,  quando  ciò  sia  possibile,  o di  domandare  lo 
scioglimento  unitamente  ai  danni  ed  interessi  giudizialmente  e con 
facoltà  ai  giudice  di  concedere  al  convenuto  una  dilazione  a norma 
delle  circostanze; 

* Che  però,  quand’anche  si  volesse  ammettere  per  consuetudine 
commerciale  la  partenza  per  l’America  costituire  violazione  dell’ ob- 
bligo assunto  dall'artisla  nell’Europa,  sempre  ne  verrebbe  che  per 
difetto  della  giudiziale  istanza  prescritta  dalla  legge  sarebbe  decaduta 
la  Ditta  Bogetto  dalla  facoltà  di  chiedere  la  risoluzione  della  conven- 
zione , non  potendo  assolutamente  il  diffidamento  20  agosto  sopra 
mentovalo,  e pei  termini  in  cui  è concepito,  e per  difetto  di  citazione 
del  Mattioli , equivalere  al  prescritto  della  legge , ed  essendo  venula 
meno  col  ritorno  del  Mattioli  in  Torino,  e con  la  sua  presentazione 
all’ impresa  al  tempo  convenuto,  la  facoltà  in  questa  di  proporre  la 
risoluzione  ulteriormente. 

» Che  invero,  se  la  legge  fa  al  giudice  facoltà  di  concedere  una 
dilazione  al  convenuto,  a norma  delle  circostanze,  non  si  potrebbe 
concepire  come  la  risoluzione  potrebbe  venire  dal  giudice  pronunciata 
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quando  la  parie  che  la  domanda  aspettò  a proporla  dopoché  il  con- 
travventore avrebbe  già  purgala  la  propria  contravvenzione. 

» Attesoché,  confermandosi  per  le  fatte  considerazioni  e per 
quelle  pure  emesse  dai  primi  giudici,  la  prima  parte  della  denunciata 
sentenza  del  Tribunale  di  Commercio,  rejelto  il  notorio  dedotto  dalla 
Ditta  Bogello , non  può  essere  tuttavia  accolla  la  maggiore  domanda 
in  ispiegazione  od  ampliazione  della  medesima  proposta  da  Mattioli , 
nè  di  impedire  la  Ditta  Bogelto  di  servirsi  dell’  opera  del  Merly  a 
luogo  di  esso  Mattioli,  nè  d' indennità  per  l' impiego  già  fattone  sinora 
dal  22  dicembre  in  poi,  tenendo  ozioso  esso  Mattioli,  e molto  meno 
ancora  pel  guadagno  .perduto  colla  risoluzione  del  contratto  di  Rio- 
Janerio,  spese,  viaggi  e pericoli  incontrali,  e pel  detrimento  arrecatogli 
nella  riputazione  artistica;  avvegnaché  alle  prime  di  queste  proposte 
osta  il  tenore  della  scrittura  16  giugno,  nella  quale  niun’  altra  precisa 
positiva  obbligazione  assunse  dal  suo  canto  I’  impresa  Bogetto,  tranne 
quella  del  convenuto  pagamento  di  L.  9,200  austriache,  e sebbene  si 
fossero  d’ accordo  fissate  le  due  opere , il  nuovo  Mosè  e Guglielmo 
Teli,  si  riservò  tuttavia  non  solo  di  distribuire  agli  artisti  le  parli  nel 
modo  che  meglio  avrebbe  dessa  giudicalo  pel  bene  della  esecuzione, 
diminuendo,  aumentando  e cambiando  a suo  piacere  i pezzi  di  musica, 
senza  che  dessi  artisti  potessero  rifiutare  od  abbandonare  nessuna  delle 
parti  e degli  impegni  pei  quali  sono  scritturati,  benché  fossero  stale 
anteriormente  eseguile  da  altri  artisti,  ma  ben  anche  stipulò  all’art.  IO 
la  facoltà  di  far  agire  l’artista  scritturato  in  altri  teatri  da  destinarsi 
invece  di  quelli  suddetti,  previo  il  compenso  all’ artista  della  differenza 
del  viaggio,  col  che  escluse  intieramente  i maggiori  diritti  dal  Mat- 
tioli ora  pretesi  ; 

» La  quale  precisa  stipulazione,  mentre  riprova  quella  maggiore 
estensione  che  il  Mattioli  vorrebbe  attribuire  al  proprio  contralto,  ren- 
derebbe in  ogni  caso  inapplicabile  alla  specie  la  pretesa  consuetudine 
od  uso  teatrale  per  cui  avrebbe  il  Mattioli  dedotto  in  via  subordinata 
un  articolo  di  notorio; 

• Osta  alle  altre  pretese  per  indennità  il  riflesso  che  i patiti 
danni,  disagi  e spese  a sè  stesso  esclusivamente  egli  debbe  imputare, 
come  il  cessalo  lucro  della  scritturazione  d'America , cui  non  poteva 
mantenere  senza  sfregio  del  vincolo  precedente,  e il  ritorno  dal  Bra- 
sile , conseguenza  essa  pure  della  prima  assunta  obbligazione  o che 
per  lo  meno  ebbero  origine  dalla  imprudente  sua  condotta,  che  diede 
motivo  all’impresa  di  provvedere  alia  rappresentazione  col  mezzo  di 
altro  artista  per  cui  rimase  ozioso  esso  Mattioli  con  poco  suo  decoro 
e minore  profitto  della  sua  fama  artistica; 
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» Ondechè  vuol  essere  la  prima  parie  dell’ appellala  sentenza  con- 
fermala puramente  e semplicemente,  rejette  le  maggiori  domande  in 
spiegazione  o meglio  in  ampliazione  della  medesima  formulate  in 
questo  giodicio  dal  Mattioli,  quella  compresa  per  la  stampa  e pubbli- 
cazione della  presente  ; ' 

* Sull’appello  dalla  stessa  sentenza  del  Tribunale  di  Commercio 
proposta  dal  Mattioli  in  quella  parte  che  ebbe  a condannarlo  al  rifa- 
cimento dei  danni  causati  all’impresa  pel  fatto  suo  proprio,  ossia  per 
la  convenzione  stipulata  col  teatro  lirico  di  Rio-Janeiro  e con  la  par- 
tenza pel  Brasile  senza  affidamento  del  suo  ritorno; 

» Premesso  che  questa  indennità  non  vuole  confondersi  coi  danni 
ed  interessi  cui  dà  luogo  l’ inesecuzione  del  contralto  ed  in  cui  si  ri- 
solve l’obbligazione  di  fare,  mentre,  per  le  precedenti  considerazioni, 
e secondo  anche  il  sistema  stesso  del  Tribunale  di  Commercio  non 
sarebbesi  verificata  tale  risoluzione  del  contratto,  ma  si  traila  ora  di 
quella  indennità  che  deriverebbe  da  un  fatto  colposo  del  Mattioli,  il 
quale  abbia  recalo  danno  all’impresa,  e così  dell’applicazione  del 
principio  generale  di  diritto,  secondo  cui  qualunque  fatto  dell'uomo 
che  arreca  danno  ad  altri  obbliga  quello  per  colpa  del  quale  é avve- 
nuto a risarcire  il  danno,  ed  ognuno  è risponsabile  del  danno  che  ha 
cagionato  non  solamente  per  un  fatto  proprio,  ma  ancora  per  sua  ne- 
gligenza o per  sua  imprudenza , a senso  degli  art.  1500  e 1501  del 
Codice  Civile; 

• Considerato,  in  proposito , che  la  scrittura  di  convenzione  sti- 
pulata col  teatro  lirico  di  Rio-Janeiro,  la  quale  presentava  lutti  i ca- 
ratteri di  un  impegno  duraturo  per  un  anno , racchiudendo  entro  il 
suo  periodo  la  stagione  per  cui  il  Mattioli  erasi  precedentemente  im- 
pegnato col  teatro  Vittorio  Emanuele  di  Torino,  il  silenzio  osserva- 
tone verso  la  Ditta  Bogetto  pel  corso  di  un  mese,  e la  notizia  quindi 
datane  a lei  per  mezzo  del  Galeotti  al  momento  della  sua  partenza  per 
l’America  e con  l’erronea  indicazione  anzi  del  già  intrapreso  viaggio  ; 
l’assoluto  silenzio  mantenuto  sulla  facoltà  di  rescindere  quel  contratto 
quando  non  potesse  il  Mattioli  ottenere  la  risoluzione  del  precedente 
suo  impegno  col  teatro  di  Torino  (e  che  col  mezzo  di  privata  dichia- 
razione vorrebbesi  ora  stabilire  verbalmente  riservala  per  articolo  se- 
parato ed  all’ infuori  della  convenzione  scritta);  l'offerta  unica  di  una 
indennità  per  la  sostituzione  di  altro  cantante  che  si  veniva  anzi  dal 
Galeotti  indicando  alla  Dilla  Bogetto,  senza  cenno  veruno  di  alterna- 
tiva, pel  caso  di  non  accettazione  pel  disimpegno  di  Mattioli,  costi- 
tuirebbero nel  loro  complesso  per  lo  meno  una  imprudenza  tale  dal 
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di  lai  canto,  da  porre  in  legittima  temenza  l'impresa  teatrale  di  To- 
rino sulla  mancanza  pel  tempo  convenuto  del  Mattioli,  quando  pure 
non  avesse  essa  impresa  acconsentito  a proscioglierlo  dalla  sua  obbli- 
gazione, ed  a costituirla  nella  necessità  di  provvedersi  altrimenti  che 
sulla  parola  del  Mattioli  a tutela  del  minacciato  di  lei  interesse; 

» Che  però  la  via  a quest'uopo  tenuta  dalla  Ditta  Bogetto  non  fu 
quella  legale  e prudente  che  batter  doveva,  ma  ben  anzi  la  di  lui  con- 
dotta fu  altrettanto  subdola  quanto  capricciosa  e poco  consigliata; 

> Che  infatti , non  volendo  dessa  accettare  il  partito  offertole  di 
una  amichevole  risoluzione  mediante  indennità  o premio,  non  solo 
non  ricorse  al  Tribunale  come  era  suo  dovere,  secondo  le  osservazioni 
già  fatte  superiormente,  per  ottenere  la  risoluzione  in  via  giuridica, 
se  tale  era  il  di  lei  intendimento,  e credeva  suo  miglitfre  diritto  ed 
interesse,  ma  rispondendo  con  parole  di  risentimento  in  modo  nega- 
tivo alla  proposta  di  Galeotti,  si  accontentò  di  soggiungere  che  avrebbe 
protestato,  si  sarebbe  messo  ìd  regola  presso  chi  di  dovere;  avrebbe 
fatto  parlare  il  giornale,  senza  nulla  accennare  che  potesse  indicare  di 
voler  sostituire  altro  artista  al  Mattioli,  e provvedere  per  tal  modo  ai 
suo  interesse; 

> Che  non  fu  più  esplicita  la  Ditta  Bogetto  il  20  agosto  nella 
sua  protesta  o diffìdamento  fatto  intimare  al  Mattioli  in  persona  del 
P.  M.,  mentre,  anziché  indicarvisi  una  maggiore  spesa  per  la  sostitu- 
zione di  altro  cantante  a vece  di  Mattioli,  si  accenna  che  la  mancanza 
della  parte  dello  spettacolo  che  doveva  da  lui  disimpegnarsi  a cui  fosse 
impossibile  all’  impresa  di  provvedere  altrimenti , stante  la  strettezza 
del  tempo,  poteva  certamente  compromettere  tutto  l'andamento  e la 
buona  riuscita  degli  spettacoli  a rappresentarsi  nella  fìssala  stagione 
nel  loro  teatro,  e quindi  dichiaravasi  di  ritenerlo  contabile  delle  con- 
seguenze tutte  che  dall’arbitrario  di  lui  procedere  potessero  derivare 
a gravissimo  scapito  dell'impresa; 

» Che  posteriormente  ancora  e quando  dopo  avere  con  la  lettera 
del  Galeotti  del  26  agosto  responsiva  a quella  del  Regli  del  26  stesso 
mese,  avuto  da  quello  il  diffìdamento  che  la  prima  offerta  di  risolu- 
zione con  premio  e sostituzione  di  altro  artista  era  per  la  non  fattasi 
accettazione  e per  gli  articoli  comparsi  sul  Pirata  nell’interesse  del 
Mattioli  ritirata,  ed  altre  risoluzioni  dovesse  esso  Galeotti  aspettare  dal 
suo  mandante  il  quale  potesse  rivedere  quando  che  volesse  l'Italia  e 
forse  arrivare  a Torino  ai  primi  dell’allora  prossimo  dicembre,  nem- 
meno allora  pensò  l’impresa  a prevenire  il  Mattioli  o per  lui  il  Ga- 
leotti, che  nella  incertezza  essa  intendeva  provvedersi  di  altro  artista; 
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> Che  più,  nemmeno  il  primo  ottobre,  allorché  scritturava  il  Merly, 
affidandogli  le  parti  prima  destinate  a Mattioli,  nè  mai  posteriormente 
fino  al  di  lui  arrivo  in  Torino,  ed  anzi  sino  al  giorno  primo  dicembre 
per  cui  egli  eresi  posto  a disposizione  dell’impresa,  essa  curò  di  fargli 
in  veruna  guisa  conoscere  le  proprie  determinazioni; 

> Attesoché,  a fronte  di  questa  sua  condotta,  non  può  la  Ditta 
Bogetto  ragionevolmente  lagnarsi  se  il  Mattioli , lasciato  intieramente 
all’oscuro  delle  sue  determinazioni,  chiedendo  le  di  lei  previsioni, 
tornò  in  Italia  al  tempo  prefisso,  e si  presentò  a eseguire  il  contratto, 
e debbo  a sé  stessa  imputare  più  ancora  che  al  Mattioli  la  maggiore 
spesa  divenuta  meno  utile,  per  non  dire  affatto  frustranea  delia  dupli- 
cazione dell’artista; 

> Che,  dove  pari  è colpa,  non  è luogo  a pretesa  d'indennità,  e 
debbe  conseguentemente  venire  in  questa  parte  riparata  la  sentenza 
del  Tribunale  di  Commercio,  assolvendo  il  Mattioli  dalla  relativa  do- 
manda , nello  stesso  modo  che,  a seconda  delle  considerazioni  supe- 
riormente emesse,  non  si  fa  luogo  alle  maggiori  domande  e ai  danni 
da  quello  proposti  in  esecuzione  della  prima  parte  delia  sentenza  me- 
desima ; 

» Sugli  appelli  proposti  contro  la  sentenza  del  Tribunale  Provin- 
ciale emanata  nella  esecuzione  di  quella  del  Tribunale  di  Commercio 
e portante  la  data  del  22  scorso  dicembre; 

» Ritenuto  che  alla  inibizione  in  via  di  esecuzione  della  sentenza 
del  Tribunale  di  Commercio  instata  da  Mattioli  ostava  perentoriamente, 
non  tanto  la  ragione  intrinseca  che  all’accoglimento  di  consimili  do- 
mande già  aveva  il  Tribunale  di  Commercio  nei  motivi  del  suo  giu- 
dicato espresso,  che  cioè  non  si  potesse  costringere  l’ impresa  a quei 
fatti  positivi  già  accennati  dal  Mattioli  nelle  sue  conclusioni,  ma  quando 
l’ impresa  ne  rifiutasse  gli  offerti  servigi  ed  ommellesse  i disponimenti 
necessarj  onde  abilitare  il  Mattioli  a fare  la  parte  sua,  potrebbe  per 
avventura  rendersi  contabile  ella  stessa  di  un’altra  maniera  di  danni, 

t 

ma  più  ancora  la  reiezione  della  relativa  conclusione  nella  stessa  sen- 
tenza immediatamente  fattane  col  generale  rigetto  che  tosto  sussegue 
il  riferito  motivo  delle  maggiori  domande,  istanze  ed  eccezioni  delle 
parti,  con  quale  rigetto  principia  il  dispositivo  della  stessa  sentenza; 

> Ondechè  per  niun  modo  poteva  il  Tribunale  Provinciale  porsi 
nella  esecuzione  della  sentenza  in  contraddizione  con  essa,  rilasciando, 
o mantenendo  una  inibizione  stata  appunto  già  rejetta  dal  Tribunale 
di  Commercio; 

» Attesoché  queste  considerazioni,  mentre  giustificano  pienamente 
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la  revoca  della  inibizione,  riprovano  in  pari  tempo  l’obbligo  della 
cauzione  per  tale  revoca  imposta  alla  Ditta  Bogetto,  che  solo  in  via 
subordinala  avevaia  offerta,  e cosi  senza  pregiudizio  delle  sue  ragioni 
per  l’incondizionato  di  lei  scioglimento; 

• Riunite  le  cause rejette  le  maggiori  istanze in  parziale 

riforma  delle  dette  sentenze,  assolve  Mattioli  dall’ indennità  cui  fu  colla 
prima  sentenza  dichiarato  tenuto  ; assolve  la  Ditta  Bogetto  dall'obbligo 
della  cauzione  impostole  con  la  seconda  per  la  revoca  della  inibizione, 
conferma  nel  resto (fi. 

477.  La  principale  obbligazione  che  derivi  all’attore  dall’ essersi 
scritturato  per  un  teatro  si  è quella  di  rappresentare  le  parli  che  gli 
vengono  dall’impresa  o dal  direttore  assegnate,  quando  non  escano 
dai  termini  della  convenzione.  — Egli  non  può  sostituire  al  contratto 
il  suo  giudizio  individuale , nè  importa  che  la  parte  a lui  sembri  se- 
condaria , o non  propria  a’  suoi  talenti , o eh’  egli  prevegga  la  certa 
caduta  della  produzione  ; non  può  per  tali  pretesti  rifiutarla  quando 
essa  appartenga  al  suo  carattere,  od  alla  qualità  ed  estensione  del- 
l’opera locala. 

Questa  regola,  in  materia  di  scritture,  è elementare  e la  sua  ri- 
gorosa osservanza  è fra  le  condizioni  principali  all’esistenza  di  qual- 
sivoglia impresa  teatrale.  Il  diritto  di  ricusare  una  parte  è un  diritto 
esorbitante  che  non  può  esistere  se  non  in  forza  di  una  esplicita  sti- 
pulazione, o quando  la  parte  assegnata  esca  dai  mezzi  o dal  carattere 
per  cui  l'artista  è scritturalo (2). 

Nelle  scritture  degli  attori  drammatici , meno  qualche  eccezione 
per  soggetti  di  fama  stabilita , i direttori  di  compagnie  non  accordano 
facilmente  speciali  qualità  o limitazioni  di  parti,  ma  riservano  a sé 
stessi  il  diritto  di  assegnare  quelle  parti  che  crederanno  convenirsi 
ai  talenti,  alle  qualità  fisiche  ed  alle  attitudini  dell’artista.  E per  que- 
ll) Semenza  Cella  Corte  d'Appcllo  in  Torino,  l.D  febbraio  ISSA,  Bittìni,  Giurisp,  degli  Stati 
Sardi,  1838»  $ II,  col.  130. 

(3)  Essendo  stalo  all'Opera  di  Parigi  ricerato  lo  spartito  Charla  VI,  gli  autori  ed  II  diret- 
tore avevano  designalo  Duprez  alla  parte  del  Delfino,  scritta  per  primo  tenore.  Daprez  era  in- 
tervenuto a tutte  le  prove  dell’opera,  aveva  sostenuta  e cantata  la  sua  parte  alle  prime  tre 
rappresentazioni , quando  improvvisamente  dichiara  di  non  voler  più  continuare.  Qual  era  la 
ragione  di  simile  ritìnto?  Al  dire  dell' artista,  la  parte  del  Delfino  eia  sagrilicata  a tutte  le  al- 
tre parti  dell' oliera;  ed  altronde,  era  in  diritto  di  rifiutare  una  parte  che  non  conveniva  a' suol 
mezzi , anche  dopo  averla  di  già  sostenuta.  Ma  egli  fu  respinto  dal  Tribunale  e dalla  Corte  li  3 
aprile  e 9 maggio  1843  (V.  Ga*.  dea  Trib.,  e le  Dreil,  30  marzo,  3 e * aprile,  e 10  maggio  ) : 
e quanto  all' inferiorità  della  parte,  cosi  giustamente  si  espresse  la  sentenza  confermata  dalla 
Corte,  • la  minore  importanza  d'una  parli  non  dev'enert  giammai  lauta  di  rifiuto,  peroc- 
ché l’artUla,  rappresentandola  con  talento  e bravura,  fa  tempre  dimenticare  questa  diffe- 
renza , ed  offre  cosi  una  prora  delta  sua  devozione  e del  tuo  amore  per  l'arte,  • — Lacan 
e Pìuluich,  Op.  dL,  n.  170. 


Digitized  by  Google 


CIP.  TU.  — 0B8LIGHI  DERIVANTI  AGLI  ATTORI  DALIE  SCRITTURE.  445 

sti  casi  la  giurisprudenza  è costante  nel  ritenere  che  esso  non  può 
rifiutare  la  parte  assegnatagli  dal  direttore  perchè  la  giudichi  inadatta 
ai  proprj  mezzi,  al  suo  fisico  od  altro.  Egli  si  è preventivamente  ac* 
celiato  per  giudice  inappellabile  il  direttore,  e deve  subire  le  conse- 
guenze naturali  e necessarie  del  patto  consensuale 0). 

478.  Se  la  designazione  di  un  impiego  speciale  fu  enunciala  per 
iscritto  nell’atto  di  scrittura,  e le  parti  non  cancellarono  la  clausola 
stampata  che  obbligava  l’attore  ad  accettare  tutte  le  parli  che  gli  venis- 
sero assegnate,  la  prima  clausola  non  potrebbe  ritenersi  derogatoria 
della  seconda.  Ogni  clausola  della  scrittura  debbe  avere  il  suo  effetto  ; 
stampata  o no,  quando  essa  non  involga  contraddizione  colle  altre,  si 
presume  che  le  parli  vi  abbiano  acconsentito  (2). 

L' H luglio  4852  la  signora  Giulia  Tresseire  si  obbligò  consa- 
crare i proprj  talenti  al  teatro  del  Vaudeville  di  Parigi,  per  due  anni, 
a condizione  che  l’amministrazione  le  pagherebbe  4,000  franchi  il 
primo  anno  e 3,000  il  secondo.  Siccome  essa  trovavasi  a Mosca  al 
momento  della  stipulazione,  si  fece  fare  un’autecipazione  di  2,000  fran- 
chi onde  tornare  in  Francia,  rimborsabile  in  dodici  rate  sul  suo  sa- 
lario. La  signora  Tresseire  debutto  colla  Battaglia  della  vita,  e sod- 
disfece tanto  il  pubblico  quanto  l’amministrazione.  Questa  preparò  per 
la  scena  un  nuovo  dramma  intitolalo  I oim  di  Francia,  che  doveva  es- 
sere sostenuto  unicamente  da  donne.  Il  borgogna,  lo  sciampagna,  i 
vini  rossi  e bianchi  erano  rappresentati  da  quindici  attrici  : si  com- 
prende che  in  tale  dramma  queste  donne  dovevano  essere  in  costume 
di  baccanti.  La  signora  Tresseire  fu  invitala  a sostenere  la  parte  della 
Pergola  di  sincerità,  e pare  che  il  di  lei  costume  si  avvicinasse  assai 
a quello  della  natura.  L’ artista  trovò  troppo  decolletès  la  parte  ed  il 


(I)  11  Tribunale  «Iella  Senna,  li  * mano  183!,  condanno  Gobert  a pacare  al  signor  Crosnler, 
direttore  della  Porle  Saint- Martin , tr.  9960,  equivalenti  all'Importo  di  due  serate  fra  te  piu 
laerose,  per  avere  rifiutato  di  continuare  a sostenere  la  parte  di  Napoleone  nel  dramma  di  questo 
nome.  Molti  giudicali  conformi  si  leggono  presso  gli  scrittori  In  applicazione  di  questo  principio 
per  sé  ovvio  e naturale.  — Salucci  , Op.  cit.,  n.  105,  116,  I3i,  158,  n.  134;  — Dallo/.  Rècueil 
period.  dejurùpr.,  1833,  P.  HI,  pag.  33;  — Lo  stesso,  al  Rèpert.  de  Ugni,  ecc.  V.  Tkiàtre , 
n.  *04;  — Agncl,  Op.  ciL,  nn.  179,  181,  183;  — Lacan  c Paulmiir,  Op.  cit.,  n.  371. 

(8)  I Tribunali  giudicarono  implici lamento  in  questi  sensi  nella  causa  del  direttore  del  Tau> 
dettile  contro  Laferriére.  Il  sig.  Laferriére  crasi  obbligato,  mediante  scrittura  stipulata  colla  di- 
rezione del  Vaudeville,  alle  parti  di  amoroso,  di  primo  attore  giovane,  prime  parti  e a tutte 
quelle  che  il  direttore  giudicasse  convenienti  ai  suoi  mezzi.  Egli  ricuso  la  parte  di  Edmund 
Senneierre  nella  produzione  intitolata  Nelty,  sotto  pretesto  che  fosse  un'infima  parte,  e,  ciò 
che  più  gli  importava,  una  pane  Immorale  che  doveva  sollevare  contro  di  lui  l'animadver- 
nonc  del  pubblico.  Il  Tribunale  di  Commercio,  applicando  la  clausola  del  contratto,  condannò 
laferriére,  con  sentenza  9 ottobre  1844,  a provare  e rappresentare  la  parte,  sotto  comminatoria 
«li  100  franchi  di  indennìz/aziotie  per  ogni  giorno  di  ritardo.  Gas.  dtt  Trib.  , e le  Droit  IO 
ottobre  18U,  — E.  Aojiel,  Op.  ciL  nn.  179, 181, 189;  — Lacan  e Paclmisa.  Op.  di.;  u.  37*,  373. 
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costume,  e li  rifiutò.  Il  direttore,  poco  persuaso  degli  scrupoli  della 
signora  Tresseire , la  fece  citare  dinanzi  il  Tribunale  di  Commercio 
della  Senna,  onde  obbligarla  a sostenere  la  parte  in  quistione,  ovvero 
a pagargli  un'  indennità  di  10,000  franchi  e restituirgli  i 2,000  già 
anticipatile:  e fu  vittorioso (1). 

479.  Ma  quando  la  scrittura  riserva  esplicitamente  ad  un  attore 
determinate  parti,  è chiaro  che  il  direttore  d’ un  teatro  o l’impresario 
non  possono  affidarle  ad  altro  artista , se  non  si  verifica  il  caso  pre- 
visto nella  scrittura. 

La  questione  fu  agitata  e decisa  in  poche  ore  (con  esempio  degno 
d’  essere  dai  nostri  Tribunali  imitato  ) al  Tribunale  di  Commercio  in 
Parigi  nel  caso  seguente.  Il  cartellone  del  Thèdire  lialien  annunciava 
pel  13  aprile  una  rappresentazione  straordinaria  pel  debutto  della  si- 
gnora Lorini  nella  parte  di  Eleonora  nel  Trovatore. 

La  signora  Penco,  cantante  di  quel  teatro,  scritturata  come  primo 
soprano  assoluto,  fece  istanza  al  presidente  del  Tribunale  di  Commercio 
onde  poter  citare  d’ora  in  ora  il  signor  Calzado,  direttore,  per  fargli 
diffidamento  di  non  attribuire  ad  un'  altra  artista  lo  parli  che  a lei 
erano  state  esclusivamente  affidato  nella  sua  scrittura  nelle  opere  il 
Trovatore,  la  Traviata,  i Puritani  e Poliulo,  e il  Tribunale,  in  giornata, 
pubblicò  sentenza  colla  quale  accoglieva  la  sua  domanda,  pei  seguenti 
motivi:  «Attesoché  le  convenzioni  verbali  stipulate  nel  28  aprile  1859 
riservano  esclusivamente  alla  signora  Penco  le  parli  del  Trovatore, 
Traviata,  Puritani  e Poliulo;  essendo  pattuito  che  soltanto  dopo  otto 
giorni  di  malattia  queste  parti  ponno  essere  affidale  ad  un’altra  artista; 


(1)  • Attesoché  mediante  convenzioni  in  data  del  4 luglio  1852,  la  signora  Tresseire  si  obbligo 
verso  I* amministrazione  del  teatro  del  Vaudeville  a determinate  condizioni,  fra  le  quali 
quella  di  sostenere  tutte  le  parti  che  stanno  in  rapporto  colla  di  lei  capacità,  c di  figurare 
anche  nel  drammi  spettacolosi , nella  misura  dei  suoi  mezzi;  — Attesoché  la  signora  Tresseire 
ha  cominciato  a far  parte  del  teatro  del  Vaudeville  col  settembre  1852,  c vi  sostenne  una 
prima  parte  con  soddisfazione  del  pubblico,  allorquando  nel  mese  d’ottobre  stesso  anno  11  di- 
rettore venne  ad  offrirle  la  parte  della  Pergola  di  sincerila  nel  dramma  Intitolato  f vini  di 
Francia:  — Attesoché  la  signora  Tresseire,  invocando  unicamente  la  convenienza  delle  parole 
e del  costume  di  questa  nuova  parte,  non  volle  assumerla  ed  oppose  un  formale  rifiuto  all' in- 
carico che  le  era  assegnalo;  — Ma  attesoché  risulta  dai  dibattimenti  che  la  parte  riserbata  alla 
signora  Tresseire  nel  nuovo  dramma  noo  presenterebbe  per  essa  veruna  situazione  Imprevista 
al  teatro,  e farebbe  parte  all' invece  del  repertorio  che  le  è lm|*osto  dalla  di  lei  obbligazione  ; — 
Attesoché  è giustificato  che  11  direttore  anticipo  alla  signora  Tresseire  2,000  franchi  rimborsabili 
in  dodici  rate  sulla  di  lei  mercede  da  percepire;  — Attesoché  è pure  giusti  ficaio  essere  stata  fis- 
sata una  somma  di  iO.OOO  franchi  a titolo  penale  fra  le  parti;  — Attesoché  da  tutto  quanto  pre- 
cede risulta  che  la  convenuta  non  ha  diritto  di  rifiutare  la  parte  che  le  é stata  offerta:  — Per 
quegli  motivi,  il  Tribunale  dichiara  che  entro  otto  giorni  dalla  data  della  presente  sentenza, 
la  signora  Tresseire  sara  obbligata  ad  accettare  e rappresentare  la  parte  surriferita , od  «altri- 
menti iu  difetto  cond«annala  a restituire  la  somma  di  2,000  franchi , dedottene  le  due  rate  già 
rimborsale,  cd  a pagare  la  somma  di  10,000  franchi  a titolo  penale,  culle  spese.  — Ordina  l’ese- 
cuzione provvisoria  senza  cauzione,  ccc.  Gazx.  dei  Tribunali , di  Milano,  1$53,  n.  129,  pag.  516. 
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» Che  non  è nullaruenle  giustificato  che  le  convenzioni  possano 
essere  modificale  all’occasione  del  debutto  di  una  nuova  artista;  che 
conseguentemente,  in  assenza  di  qualsiasi  malattia  constatata,  la  si- 
gnora Penco  è in  diritto  di  rivendicare  la  parte  nell’  opera  il  Trova- 
tore che  a lei  apparteneva,  e che  il  convenuto  volle  affidare  alla  si- 
gnora Lorini; 

» Che  la  signora  Penco,  nell’interesse  della  rappresentazione  che 
deve  aver  luogo  questa  sera,  offre  di  adempiere  la  parte,  sotto  la  con- 
dizione ch'ella  non  canterà  mai  due  giorni  di  seguito. 

» Per  questi  motivi,  dà  atto  alla  signora  Penco  della  sua  offerta; 
fatta  proibizione  a Calzado  di  far  cantare,  quest’oggi  1 5 aprile,  la  parte 
di  Leonora  nel  Trovatore  dalla  signora  Lorini. 

> E attesoché  non  è giustificato  al  presente  un  pregiudizio  apprez- 
zabile , dice  non  esservi  luogo  a far  ragione  alla  domanda  iu  quanto 
riguarda  l’ indennizzazione  ((). 

> Ordina  l'esecuzione  immediata  (sur  minute),  e condanna  Calzado 
celle  spese.  > 

480.  Se  la  scrittura  vincola  Pallore  per  un  genere  determinalo  di 
parli  o per  un  dato  grado  di  voce,  non  si  può  al  medesimo  imporre 
una  parte  che  esca  dal  genere  o dalla  tessitura  convenuta;  poiché  al- 
trimenti, gli  si  accollerebbero  obbligazioni  maggiori  di  quelle  ch’egli 
effettivamente  contrasse.  Obbligandosi  a cantare  il  baritono  od  a reci- 
tare l 'amoroso,  ha  esattamente  designali  alcuni  caratteri  essenziali  delle 
obbligazioni  e delle  parli  che  intendeva  assumere;  e cioè,  non  volle 
poter  essere  forzato  ad  accettare  parli  più  acute  o piu  basse,  o di  un 
carattere  diverso  da  quello  per  cui  si  ritiene  meglio  adatto.  Cotale 
intenzione,  essendo  espressa  e protetta  da  un  contratto,  dev’essere  pie- 
namente osservala  (2). 

481.  E questo  principio  dovrebbe  del  pari  rispettarsi,  quand’anche 
la  parte  che  si  vuole  imporre  all’ artista  fosse  corrispondente  ai  suoi 
mezzi. 

La  signora  Borghi-Mamo,  colla  scrittura  9 febbrajo  (853  stipu- 
lala coll’ amministrazione  dei  regi  teatri  di  Napoli,  erasi  obbligata  a 
cantare  le  parli  di  contralto;  l’amministrazione  volle  assegnarle  la  parte 
di  Matilde  nell’opera  Gianni  di  Calais  del  M.  Donizzetti,  scritta  per 
voce  di  mezzo  soprano,  al  che  la  Borghi  rispondeva  con  una  lettera 
di  rifiuto.  Di  qui  una  causa  per  danni  e per  riscossione  delle  |>ene 
convenzionali,  sulla  quale  il  Tribunale  considerava; 

(t)  Semema  15  aprile  (861,  Gazzella  dei  Tribunali  01  Genova,  ISSI,  pag.  Ita. 

(!)  Salucci,  Op.  ci!.,  Gap.  XI,  n.  US;  — Lacan  a Paulhibr,  Op.  di.,  T.  Il,  n.  371. 
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i Che  la  signora  Borghi-Mamo  col  contratto  stipulato  ai  9 febbrajo 
1853  si  è obbligata  a cantare  nei  regi  teatri  tutte  le  parli  di  contralto; 

» Che  l' amministrazione  dei  regi  teatri  ha  prodotto  una  lettera 
della  convenuta  del  31  maggio  ultimo,  con  la  quale  essa  ricusa  can- 
tare la  parte  di  Matilde  nell’opera  Gianni  di  Calais. 

» Che  tra  le  parti  non  si  sconviene  essersi  ella,  la  convenuta,  im- 
pegnata nel  contralto  precedente  a cantare  non  solo  di  contralto,  ma 
ancora  di  mezzo  soprano';  ma  che  nella  scrittura  presente  si  è impe- 
gnata solo  a cantare  di  contralto;  e questa  differenza  tra  l’uria  e l'altra 
scrittura  rivela  l’ intenzione  manifesta  de’  contraenti,  che  unica  era  la 
voce,  cioè  quella  di  contralto,  ad  esclusione  di  ogni  altro  grado  di 
voce,  che  l’attrice  veniva  a locare,  non  convenendo  a lei  cantare  in 
un  tuono  superiore,  come  precedentemente  aveva  fatto;  quindi,  con  la 
novella  scrittura  intese  provvedere  meglio  alle  sue  facoltà  vocali. 

> Che  la  parte  di  Matilde  assegnala  è rilevata  essere  di  mezzo 
soprano,  su  di  che  non  si  difficulla:  nè  il  certificalo  del  cav.  Merca- 
danle  dice  che  la  sia  di  contralto,  ma  solo  che  tal  parte  è della  tessi- 
tura della  Borghi-Mamo,  e corrispondente  ai  suoi  mezzi  vocali.  Ma 
non  si  dubita  che  l’attrice  potrebbe  cantare  di  mezzo-soprano.  Ap- 
punto ella  non  ha  inteso  obbligarsi,  come  dianzi  avea  fatto;  invece 
ha  locata,  ad  esclusione  di  ogni  altra,  la  sola  voce  di  contralto. 
Quindi  a nulla  rileva  che  essa  sia  atta  a disunpegnare  una  parte,  per 
aver  diritto  a obbligacela,  quando  questa  è fuori  della  locazione  d’opera 
ila  lei  consentila; 

> Che  l’obbligo  di  non  ricusare  le  parti,  che  le  verrebbero  asse- 
gnate, imporla  che  l’attrice  s’obbligò  a sostenere  qual  si  fosse  parta 
le  si  desse  a rappresentare,  sempre  però  di  contralto;  e d’altronde  la 
parola  parte  significa  il  carattere  dell'attore  in  un'opera,  non  il  tono 
della  voce. 

> Ha  consideralo  in  diritto:  — Cho  il  locatore  di  opera  non  può 
astringersi  a fare  un'opera  diversa  da  quella  cui  s’  è obbligalo  eseguire, 
tutto  che  ne  fosse  capace;  perchè  non  si  è ripromesso  che  per  la  sua 
capacità,  della  quale  ha  convenuto. 

> Che  la  voce  umana,  modulata  ne'  suoi  diversi  toni,  è tale  che 
ognuno  di  questi  gradi  di  modulazione  si  considera  come  distinto  dal 
grado  superiore;  quindi , localo  un  tono  di  voce  determinato,  non  si 
intende  con  ciò  promesso  di  modularla  in  un  tono  diverso,  sebbene 
il  cantante  ne  fosse  capace;  poiché  non  l’intera  facoltà  della  voce,  ma 
bensi  quella  determinala  parie  è caduta  in  convenzione.  E va  pure 
osservalo,  che,  oltre  al  compromettere  i mezzi  vocali,  l’attore  assume- 
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rebbe  una  responsabilità  e si  esporrebbe  al  rischio  di  disapprovazione, 
cui  ha  inteso  di  evitare. 

» Che  a maggior  comprova  di  ciò  concorreva  il  fatto  della  stessa 
amministrazione  attrice,  la  quale  nel  pubblicare  i manifesti  dell’anno 
decorso,  annunziava,  che  la  signora  Borghi-Mamo  si  prestava  a cantare 
quella  parte  cui  non  era  obbligata:  con  che  l'amministrazione  ha  ri- 
tenuto, che  quando  l’attrice  canta  oltre  il  dovere,  ciò  è una  condi- 
scendenza e gentilezza,  non  un  obbligo; 

» Che  tutte  le  ritenute,  che  pretenderebbe  l’amministrazione,  sono 
la  conseguenza  dell’obbligo  da  lei  erroneamente  addebitalo  alla  con- 
venuta; quindi  non  ha  diritto  a farle:  e però  la  sua  domanda  a tal 
riguardo,  perchè  mal  fondata  in  diritto  e in  fatto,  va  rigettala.  » 

11  Tribunale  quindi  respingeva  la  domanda  dell’amministrazione 
dei  regi  teatri,  assolvendo  la  signora  Adelaide  Borghi-Mamo,  la  quale 
dal  buon  senso  dei  giudici  veniva  confermata  nel  suo  diritto  di  can- 
tare le  sole  parli  di  contralto  (1). 

482.  L’artista  che,  oltre  alla  parte  od  all’impiego  per  cui  fu  scrit- 
turato, acconsente  ad  assumerne  un  altro,  ha  diritto  ad  una  indennità 
per  questo  aumento  di  lavoro;  gli  è ciò  che  rilevasi  dalla  sentenza 
17  agosto  1860  della  Corte  di  Pistoja,  in  causa  Aliprandi  contro  To- 
gnetti(pag.  453),  e che  giudicava  anche  il  Tribunale  di  Rheims,  condan- 
nando il  signor  Léfevre,  direttore  del  teatro  di  quella  città,  a pagare 
la  somma  di  franchi  200  al  mese,  come  onorarj  dovuti  al  signor  Abadié, 
scritturalo  come  secondo  tenore  colla  paga  di  soli  franchi  150  al  mese, 
per  avere  assunto  le  parli  del  tenore  primo.  Lo  stesso  giudicalo  pro- 
nunciava la  rescissione  della  scrittura,  con  franchi  600  di  danni  ed 
interessi  contro  il  direttore,  pel  caso  che  questi  non  avesse  pagati  gli 
emolumenti  fissati  in  sentenza  (2). 

483.  Qualunque  cantante  o attore  drammatico  che  nella  scrittura 
assunse  l’ impegno  di  artista  primario,  o primo  assoluto,  non  può  essere 
obbligato  a sostenere  una  parte  secondaria;  giacché  non  può  essere 
obbligato  a quelle  che  si  scostano  dalla  sua  qualità  o parte  principale. 

E quand’anche  egli  siasi  obbligato  ad  accettare  le  parli  a scelta 
del  direttore,  non  può  essere  costretto  a variazioni  sostanziali. 

È questo  un  argomento  su  cui , tanto  nei  teatri  d’  opera  come 
presso  le  compagnie  drammatiche,  insorgono  assai  di  frequente  aspre 

(I)  Sentenza  li  giugno  ISSI,  riferiti  nella  Gazzella  dei  Tribunali  di  Milano,  1893,  n.  118 
pag.  (71. 

U)  Gaz.  dee  Trib.  il  giugno  1845;  — E.  Asmi,,  Op.  eli.,  p.  119,  n.  196;  - E.  Salucci,  Op. 
cit.,  Cap.  IX,  n.  103,  Cap.  XI,  n.  114. 

Rosmini.  La  Legùlaz.  e la  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  I.  29 
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conlese:  ma  le  massime  ora  accennale  possono  servire  di  norma  nella 
pratica  e furono  spesso  confermate  dai  Tribunali:  riferiamo  una  sen- 
tenza magistrale  del  Tribunale  di  Pisloja  in  cui  vennero  esso  svolte 
con  ampiezza  di  dottrina. 

« Attesoché,  subbietto  di  contestazione  fra  le  parli  nel  presente 
giudizio  fosse  quello  di  determinare,  se  di  fronte  alle  convenzioni  con- 
tenute nella  scrittura  teatrale  stipulata  nel  22  febbrajo  1800  fra  il  si- 
gnor Giovanni  Aliprandi,  capocomico  della  compagnia  drammatica  di 
tal  nome,  che  agisce  attualmente  in  questa  città,  ed  il  signor  Ghino 
Tognelli  primo  attore  giovane  e primo  amoroso  nella  compagnia  me- 
desima, fosse  stato  o no  il  predetto  signor  Aliprandi  nel  diritto  di 
risolvere  il  contratto  prima  del  termine  stabilito  nella  scrittura  preac- 
cennata, e cioè  non  tanto  per  essersi  il  Tognetti  ricusalo  di  recitare 
nel  2 agosto  corrente  sulle  scene  del  teatro  Diurno  Nazionale  di  que- 
sta città  , nonostante  1’  ordine  ricevutone  dall’  Autorità  governativa  , 
quanto  ancora  per  non  essere  intervenuto  alle  consuete  prove , per 
non  avere  usato  il  vestiario  di  costume  richiesto  per  le  parti  affida- 
tegli e per  non  essersi  fornito  del  vestiario  occorrente  e necessario 
a forma  della  scritta  surriferita,  essendo  che  di  tutto  ciò  il  signor 
Aliprandi  aveva  mosso  lagnanza  ed  avanzala  formale  protesta  contro 
il  Tognetti  coll’atto  3 agosto  corrente,  c quindi  nello  stesso  giorno 
gli  aveva  diretta  la  seguente  lettera  « ivi  • Pregiatissimo  signor  To- 
gnetli  — Pisloja  — Avendo  ella  mancato  ai  suoi  obblighi  di  scrit- 
tura, la  prevengo  che  dal  giorno  di  domani  4 agosto  ella  non  fa  più 
parte  della  mia  compagnia;  tanto  per  sua  norma.  — Pisloja,  ago- 
sto 18GO  — Il  capocomico  Giovanni  Aliprandi.  » 

« Attesoché  sia  positivo  che  colla  scrittura  22  febbrajo  1860, 
passata  fra  le  suddette  parti,  furono,  fra  le  altre,  stipulate  le  appresso 
convenzioni  * ivi  » l.°  La  durala  del  presente  contratto  sarà  di  un 
solo  anno,  ed  avrà  principio  col  giorqo  primo  di  quaresima  del- 
l’anno 1860,  e terminerà  col  carnevale  o carnevalone  del  1861  ; 2.°  J1 
suddetto  signor  Ghino  Tognetti  da  questo  momento  viene  scritturalo 
in  qualità  di  primo  attore  giovane  e primo  amoroso  dopo  la  scelta 
del  primo  attore,  dovendo  perciò  accettare  tutte  quelle  parli  che  gli 
verranno  affidate  in  ogni  genere  di  componimenti  dal  suddetto  signor 
Aliprandi  ; 3.°  Sarà  tenuto  il  signor  Ghino  Tognetti  di  vestirsi  con 
tutta  decenza  e lusso  analogamente  ai  caratteri  che  sosterrà  nelle  parti 
a lui  affidate,  di  qualunque  nazione  siano  (non  esclusi  i dominò  e gli 
abiti  da  maschera),  intervenire  a qualunque  adunanza  di  prove,  con- 
certi e letture  nel  luogo  ed  ora  che  gli  sarà  annunziala,  uniforman- 
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dosi  in  questo  caso  alle  multe  e regolamenti  che  potessero  essere  ema- 
nati dal  capocomico.  > E,  dopo  altre  convenzioni,  che  nou  occorre 
conoscere,  mentre  non  riscontrasi  stipulato  vcrun  palio  di  risoluzione 
in  tronco  del  contratto  peli’ inadempimento  degl'impegni  dalle  parli 
assunti,  trovasi  invece  dichiarato  in  fine  quanto  appresso  « ivi  » : E 
per  l’osservanza  di  quanto  in  questa  scrittura  si  dice  e contiene  le 
parti  suddette  e sottoscritte  obbligano  le  loro  persone  e beni  presenti 
o futuri  nella  più  ampia  e valida  forma,  sottoponendosi  alla  rifusione 
di  tutti  i danni  che  potessero  derivare  per  l' inadempimento  del  pre- 
sente contralto,  senza  eccezione  veruna.  » 

« Attesoché,  ciò  premesso  e ritenuto,  quando  pure  volesse  am- 
mettersi come  sussistente  l’ addebito  principalmente  rimproverato  al 
Tognetli , quello  cioè  di  non  aver  voluto  sostenere  nella  sera  del  2 
agosto  corrente  la  parte  che  il  capocomico  Aliprandi  gli  aveva  asse- 
gnata nella  farsa  intitolata  I selle  articoli  di  un  testamento  bizzarro , 
che  doveva  rappresentarsi  in  detta  sera,  sarebbe  per  altro  sempre  vero, 
che  la  mancanza  stessa,  nel  modo  che  è stala  dall’  Aliprandi  obiet- 
tata al  Tognetli,  non  avrebbe  potuto  abilitarlo  a procedere  senz’altro 
alla  risoluzione  del  contralto.  Ed  infatti  conveniva  primieramente  av- 
vertire, che  il  convenuto,  tanto  nelle  sue  eccezioni,  quanto  più  spe- 
cialmente nei  capitoli  prodotti  per  la  prova  testimoniale  da  esso  do- 
mandala, non  si  era  dato  cura  minimamente  d’ indicare  quale  fosse 
stata  precisamente  la  parte  che  nella  farsa  già  rammentala  aveva  in- 
viata al  Tognetli;  senza  di  che  non  polevasi  conoscere,  nè  all’  occor- 
renza stabilire  nei  modi  di  ragione,  se  quella  parte  convenisse  o no 
al  Tognetli  medesimo  nella  qualità  di  primo  attore  giovane  e primo 
amoroso  dopo  la  scelta  del  primo  attore,  e se  conseguentemente  giusto 
o no  fosse  stalo  il  suo  rifiuto;  imperocché,  avendo  espressamente 
promesso  di  accettare  tutte  quelle  parti  spellanti  a tal  carattere,  e che 
gli  fossero  state  affidate  in  tigni  genere  di  componimento,  ben  s’in- 
tende come  esso  non  ad  altro  si  fosse  obbligato  che  a recitare  ogni 
e qualunque  parte  gli  si  fosse  assegnala,  ma  sempre  però  in  qualità 
di  primo  amoroso;  e ciò  non  tanto  perchè  è di  regola  che  devesi 
ogni  patto  intendere  nel  senso  relativo  alle  persone  dei  contraenti,  e 
ristretto  alla  specie  per  cui  si  è;  convenuto  CO,  — quanto  ancora  per- 
chè è ormai  ritenuto  dalla  giurisprudenza  relativa  appunto  alle  conve- 
nienze teatrali,  che  qualunque  cantante  o attore  drammatico,  che  ha 
nella  relativa  scritta  assunto  l’impegno  di  artista  primario,  non  può 

(I)  L.  non  ett  notum  ff.  De  Legib.  ; — Schd.,  Coni.  431,,  n.  li. 
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essere  obbligalo  a sostenere  una  parte  secondaria  (4),  — che  ove  l’artista 
siasi  obbligalo  per  una  qualità  o parte  speciale,  assoggettandosi  anco 
a sostenere  alcune  parli  di  compiacenza,  non  può  essere  obbligato  a so- 
stenere quelle  che  si  scostano  dalla  sua  qualità,  o parte  principale  (2),  — 
e,  quando  anco  siasi  per  la  sua  scrittura  obbligato  ad  accettare  le 
parti  a scelta  del  direttore,  non  può  essere  costretto  a variazioni  so- 
stanziali (3). 

« Ma  oltre  di  ciò,  quando  pure  sussistesse  che  il  Tognelli  senza 
giusto  motivo  si  fosse  ricusato  a sostenere  la  parte  che  come  sopra 
gli  venne  assegnata  dal  capocomico  Aliprandi,  non  sarebbe  meno  vero 
che  tal  mancanza  non  avrebbe  potuto  autorizzare  quest’ultimo  alla  ri- 
soluzione in  tronco  del  contralto  del  22  febbrajo  1860,  alla  quale 
intese  procedere  colla  lettera  3 agosto  corrente,  in  quanto  tal  diritto 
non  gli  competeva  nè  al  dirimpetto  delle  convinzioni  già  stipulale , 
nè  di  fronte  alle  regole  speciali  che  dirigono  la  soggetta  materia. 

» Non  competeva  all’Aliprandi  tale  diritto  per  le  convenzioni 
contenuto  nella  scrittura  del  22  febbrajo  1860,  poiché,  come  fu  già 
avvertito,  lungi  dall’essere  stalo  stipulalo  espressamente  il  patto  riso- 
lutivo nel  caso  che  l’attore  Tognetti  si  fosse  anco  ingiustamente  ri- 
cusato a sostenere  la  parte  che  gli  fosse  spettata  e debitamente  asse- 
gnata, fu  invece  dichiaralo  genericamente  che  i contraenti  avevano  in- 
teso di  sottoporsi  « ivi  » alla  rifusione  di  lutti  i danni  che  potes- 
sero derivare  per  l’ inadempimento  del  presente  contratto. 

» E non  gli  competeva  per  le  regole  della  giurisprudenza  stabi- 
lite alla  materia,  avvegnaché  trovasi  costantemente  ritenuto,  che,  ove 
l’artista  teatrale,  anco  senza  giusto  motivo,  si  ricusi  di  agire,  non 
può  il  di  lui  rifiuto  esser  causa  risolutiva  del  contralto,  ma  ciò  sol- 
tanto apre  l’adito  ad  un  giudizio  di  danni  ed  interessi  (*).  Trovandosi 
pure  stabilito,  coerentemente  al  principio  della  reciprocità  e della  egua- 
glianza, che  è il  carattere  sostanziale  di  lutti  i contralti  sinallagmatici, 

(1)  Romana  prtrtlalioni»  operum  fri  re  commerciali , 8 gennajo  <836,  cor.  Bofondi,  — Gior - 
naie  del  Foro  di  Roma,  <839*40.  voi.  I,  pag.  389. 

(1)  Cour  Imperiale  de  Donai,  die.  <855,  Parisset  et  Bleac,  nel  Journal  de  Palaie,  ann.  <857, 
m-  787. 

(3)  Tribunale  di  Commercio  della  Senna,  < febbrajo  <859,  Billion  et  Livr. 

(4)  Trib.dì  Comm.  di  Parigi  4 febbrajo  <831,  In  causa  Coni  e Cruvelli  (V.  Cap.  Vili).  Corte  di 
Parigi,  dràs.  del  <7  maggio  <851,  in  causa  Montemerli  e Quintey,  Tkulbt  et  Camoerlin,  Jour- 
nal de»  Tritrunaux  de  Commerce , anno  I,  pag.  210;  nel  qual  giudizio  l'impresario  per  la 
emenda  dei  danni  non  ha  altro  diritto  contro  Cartista  teatrale,  che  non  presta  la  propria  opera, 
dopo  averla  promessa,  che  quello  di  conseguire  da  esso  II  di  (più  che  ha  dovuto  pagare  per 
rimpiazzarlo.  Bota  Romana  In  Romana  liquidationi»  damnorum,  23  marzo  <847  , eor.  Matte- 
relli, nel  Giornale  del  Foro  di  Roma,  anno  <846-47,  voi.  I , pag.  191  Romana  indtmnilaUt  i» 
re  commerciali , 3<  aprile  <858,  cor.  Rodriguez,  In  Causa  Jaco  vacci  e Ciaffri;  — Corte  di  Parigi, 
aeuleura  del  11  gennajo  1848,  contro  Crisi,  in  Journal  du  Palai»,  annoi  848,  T.  I,  pag.  498. 
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che,  ove  l'artista  si  sottomettesse  a fare  una  parte  non  conveniente  alla 
sua  qualità,  e protestasse  nell’ assumerla  d’intendere  di  rifiutarla,  di 
non  consentire  all’  impegno,  e di  non  volere  novare  i patti  di  scritta, 
potrebbe  reclamare  una  indennità  dall’  impresario  che  l’avesse  costretto 
a prodursi  in  quella  parte  (*). 

> Attesoché , relativamente  alle  altre  mancanze  dall'  Aliprandi 
egualmente  obiettale  al  Tognelti  e fondamento  della  risoluzione  in 
tronco  del  contratto  fra  di  loro  stipulato,  e che  si  facevano  consi- 
stere nell’avere  mancato  il  Tognelti  medesimo  d’ intervenire  alle  con- 
suete prove,  nel  non  avere  usalo  il  vestiario  di  costume  richiesto 
per  le  parti  affidategli,  e nel  non  essersi  fornito  del  vestiario  occor- 
rente a forma  della  scritta  sopraccennata,  faceva  duopo  prima  di  ogni 
altra  cosa  avvertire,  che  in  ordine  al  certificalo  esibito  dall’attore  pro- 
veniente da  cinque  fidefacienti  (tre  dei  quali  capitolati  come  teslimooj 
dal  medesimo  Aliprandi),  non  apparivano  sussistenti  le  mancanze 
come  sopra  obiettate,  rilevandosi  dalle  dichiarazioni  giurate  ivi  conte- 
nute , che  il  Tognelti  fu  sempre  veduto  in  scena  colla  dovuta  de- 
cenza, e col  vestiario  analogo  al  carattere  che  egli  ha  via  via  rappre- 
sentalo; e che  alla  piazza  di  Pistoja  fino  a tutto  il  3 agosto  corrente 
non  sono  stale  fatte  prove  delle  produzioni  rappresentate,  o almeno 
il  capocomico  signor  Aliprandi  non  ha  mai  invitato  per  le  medesime. 
Lo  che , sebbene  emergesse  da  un  certificalo  stragiudiciale , non  era 
per  questo  che  alle  dichiarazioni  in  quello  contenute  non  dovesse  pre- 
starsi piena  fede;  poiché,  se  è vero  che  per  regola  i certificati  stra- 
godiceli non  sono  in  giudizio  attendibili,  ciò  peraltro  non  ha  luogo 
quando  trattasi  di  cause  commerciali,  come  é appunto  la  presente, 
di  fronte  alle  quali  è stato  ritenuto  le  più  volte  che , quando  il  fatto 
attestato  è verosimile,  e convalidato  Ha  non  lievi  amminicoli,  anche 
le  fedi  slragiudiziali  meritano  intiera  credenza  (2).  Senzachè  d’altronde 
nel  caso  potesse  dubitarsi  della  verisimiglianza  di  quanto  nel  certifi- 
cato stesso  veniva  attestato,  in  specie  in  rapporto  all'essere  stalo  fin 
qui  il  Tognelti  fornito  del  necessario  vestiario  per  sostenere  le  parti 
che  gli  spettano,  poiché  oltre  a deporne  fidefacienti  che  per  far  parte 
della  stessa  compagnia  debbono  di  ciò  essere  informatissimi,  e quindi 
sono  credibili  perchè  depongono  di  cose  a loro  notissime,  è anco  da 
supporre,  che,  ove  fosse  stalo  diversamente,  non  avrebbe  l’Aliprandi 

(I)  Corte  di  Parigi  del  I marzo  1851,  Inserita  nel  Giornale  del  signor  Teolit  et  Camberlin , In 
dosa  Scrievaneck  e Impresario  del  Palais  Royal,  ma  non  sarebbe  però  ammesso  a doman- 
dare lo  scioglimento  del  contratto.  Giornale  suddetto,  pag.  476,  deris.  del  14  agosto  1856. 

(1)  j4nn.  di  Giuritp.,  ann.  Vili,  pari.  Il,  col.  1204;—  ann.  X,  pari.  II,  col.  190  ; — ann.  XIII, 
part.  Il,  col.  71  e col.  1898;  — ann.  XVII,  pari.  I,  col.  511  e col.  631. 
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sì  lungamente  indugiato  a contestare  al  Tognetti  la  mancanza  del  ve- 
stiario, quando  è ormai  pressoché  decorsa  la  metà  del  tempo  conve- 
nuto nella  scritta  teatrale,  e quando  dalla  compagnia,  cui  il  Tognetti 
appartiene,  sono  già  state  fatte  altre  piazze  prima  di  quella  attuale. 

» Attesoché,  quando  pure  si  dovesse  diversamente  ritenere,  in 
quanto  non  potesse  prestarsi  fede  alle  dichiarazioni  contenute  nel  cer- 
tificato come  sopra  prodotto,  non  per  questo  apparirebbe  ammissibile 
la  prova  testimoniale  domandata  dall’Aliprandi , imperocché,  quando 
anche  rimanessero  concludentemente  provate  le  mancanze  tutte  al  To- 
gnetti rimproverale,  non  avrebbesi  potuto  procedere  allo  scioglimenti 
del  contralto  ed  alla  immediata  espulsione  del  Tognetti  dalla  compa- 
gnia drammatica  di  cui  ha  finora  fatto  parte. 

» E di  vero,  per  quanto  sia  certo,  che  fra  i patti  stipulati  nella 
scritta  preaccennata  vi  furono  pur  quelli  che  il  Tognetti  dovesse  ve- 
stirsi con  tutta  decenza  e lusso  analogamente  ai  caratteri  che  avrebbe 
sostenuto  nelle  parti  ad  esso  affidate,  e che  avesse  dovuto  intervenire 
a qualunque  adunanza  di  prove,  concerti  e lettura,  è per  altro  in- 
contrastabile, che  per  la  mancanza  a tali  impegni  non  fu  minima- 
mente stipulato  la  risoluzione  del  contratto,  ma  soltanto  fu  conve- 
nuto che  il  Tognetti  avesse  dovuto  per  tali  mancanze  uniformarsi 
alle  multe  e regolamenti  che  potessero  essere  emanati  dal  capoco- 
mico; alle  quali  ammende  non  avrebbe  potuto  sfuggire  lostochè  erano 
state  convenute  come  sanzione  penale  alla  inosservanza  dei  contratti 
impegni  (4),  e tutto  al  più,  per  ciò  che  apparisce  dalla  delta  scritta, 
la  inosservanza  dei  patti  in  quella  convenuti  avrebbe  sottoposto  la 
parte  inosservante  alla  rifusione  di  tutti  i danni  che  potessero  deri- 
vare dall'  inadempimento  del  contratto. 

» Attesoché,  ogni  qualvolta  appariva  evidente  ed  innegabile  che, 
anco  nel  caso  che  fossero  rimaste  completamente  giustificate  le  man- 
canze tutte  obbiettato  al  Tognetti,  in  difetto  di  espressa  stipulazione 
del  patto  risolutivo,  non  era  in  diritto  l’Aliprandi  di  risolvere  il  con- 
tratto e di  allontanare  il  Tognetti  medesimo  dalla  propria  compagnia, 
non  poteva  minimamente  contrastarsi  l'assoluta  irrilevanza  della  prova 
testimoniale  dal  medesimo  cimentata,  la  quale  perciò  doveva  per  giu- 
stizia esser  rigettata  secondo  la  notissima  regola:  frustra  probatur 
ijuod  proba  tum  non  relevat (2). 

(I)  Vivi»  e Buse,  LegitlaUm  du  Thiàtrt,  n.  3(3  et  seg. 

(3)  La  semenza  svolge  qui  il  principio  dio  nelle  lociuionl  di  opera  non  slavi  diritto  a risotti- 
alone  in  caso  di  inadempimento,  ma  solo  al  danni.  Ma  secondo  > Pari.  1165  del  Codice  attualo 
conviene  adottare  massima  contraria,  come  vedremo  al  Capitolo  Della  risoluzione  delle  teniture. 
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• Per  questi  molivi,  dichiara:  I.°  Inattendibile  a tutti  gli  efTelli 
la  protesta  del  signor  Giovanni  Aliprandi  diretta  contro  il  signor 
Ghino  Tognelli  nel  13  agosto  corrente,  e conseguentemente  la  re- 
voca; 2."  Inattendibile  del  pari  la  lettera  dello  stesso  signor  Aliprandi 
diretta  allo  stesso  Tognelti  nel  3 agosto  detto;  3.°  Avere  il  signor 
Tognetti,  non  ostante  la  suddetta  lettera  e protesta,  continuato  e con- 
tinuare ad  appartenere  alla  compagnia  drammatica  diretta  dal  signor 
Giovanni  Aliprandi  : 4.°  Avere  il  signor  Tognelti  diritto  ad  esser  chia- 
mato a rappresentare  le  parti  che  gli  spellano  ai  termini  della  scrit- 
tura passata  fra  esso  e il  signor  Giovanni  Aliprandi,  tenuto  ed  obbli- 
gato a corrispondere  al  signor  Tognetti  l’onorario  convenuto  secondo 
la  scrittura  surriferita,  e frattanto  lo  condanna  al  pagamento  di  lutti 
gli  arretrati  cui  possa  il  signor  Tognetti  aver  diritto,  e che  non  siano 
stati  dal  signor  Aliprandi  sino  ad  oggi  soddisfatti.  E per  il  caso  in 
cui  il  predetto  Aliprandi  non  permetta  al  Tognetti  l’esercizio  dell’arte, 
sempre  ai  termini  delle  convenzioni  fra  loro  stipulate,  e non  esegui- 
sca le  altre  pronunzie  e dichiarazioni , lo  condanna  al  pagamento  a 
favore  del  signor  Tognelti  del  totale  importare  degli  onorari  ad  esso 
dovuti  nella  proporzione  stabilita  colla  scrittura  succitata,  e per  tutto 
il  tempo  che  ancora  rimane  a terminare  l’ impegno  reciprocamente 
contralto.  Lo  condanna,  inoltre,  in  genere  nei  danni  già  arrecati  al  si- 
gnor Tognetti,  e in  quelli  verificabili  in  futuro,  qualenus  possano  aver 
luogo,  da  conoscersi  e liquidarsi  in  congruo  e separalo  giudizio  avanti 
il  Tribunale  competente.  E finalmente  lo  condanna  nelle  spese,  ecc.  »0). 

484.  Ma  non  è sempre  agevol  cosa  il  decidere  se  una  parte  entri 
o meno  nei  mezzi  locali  dall’  artista , se  sia  o non  sia  nel  carattere 
pel  quale  l’ attore  si  è scritturalo?  In  caso  di  contestazione  l’affare  è 
di  competenza  dei  Tribunali  : e questi  potranno  illuminarsi  previamente 
col  giudizio  di  esperti  nell'arte  drammatica  o musiate,  autori,  membri 
di  academie  o conservalorj,  direttori  di  teatri  e simili,  secondo  i casi, 
proponendo  ai  medesimi  il  quesito  sulla  vera  natura  della  parte  (n.  331, 
pag.  *334),  fermo  sempre  il  principio  eh  al’avviso  dei  periti  non  vin- 
cola l’autorità  giudiziaria  (art.  270  Cod.  di  Proced.  Civ.).  1 precedenti 
e gli  usi  dovranno,  in  questa  materia,  religiosamente  consultarsi  (2). 


(I)  Monitore  dei  Tribunali , Milano,  1860,  n.  115,  116,  pag.  919. 

(1)  La  signora  Crisi  era  scritturata  al  Thèàtre-Italien  come  prima  donna  toprano.  Invitala 
ad  assumere  la  parte  di  F.tieetta,  nel  Matrimonio  secreto , in  una  rappresentazione  annunciata 
a beneficio  del  signor  Lahlache,  essa  ricusò  questa  parte  sotto  pretesto  che  non  era  de!  suo  ca- 
rattere. In  conseguenza  di  questo  rifiuto  non  potò  aver  luogo  la  rappresentazione  ; il  direttore 
numerò  allora  a Lablaehe  la  quota  di  introito  che  gli  spettava,  In  base  ad  una  valuta/lone 
stipulata  fra  essi , e trattenne  una  somma  di  10,000  franchi  sulla  paga  della  signora  G tisi. 


Digitized  by  Google 


45f5  LA  LEGISLAZIONE  E LA  UIURISPRUDKNZA  DEI  TEATRI,  PARTE  lt. 

485.  L’artista  primario  o di  cartello  (i),  in  generale,  non  è tenuto 
a sostituire  altro  del  suo  grado  nei  giorni  di  malattia  o riposo  di 
questo:  perchè  il  subentrare,  e cosi  cantare  un’opera  per  un  altro 
artista  durante  i riposi  o la  malattia  di  questo,  attribuisce  a chi  canta 
in  suo  luogo  il  carattere  di  supplemento,  massime  quando  quello  che 
si  sostituisce  è ugualmente  un  artista  di  cartello.  Ed  è fra  le  conve- 
nienze teatrali  (n.  331)  che  un  basso,  un  tenore  assoluto  si  credano 
decaduti  da  tale  loro  qualifica  quando  si  facciano  a cantare  nella  stessa 
stagione  in  un’opera  già  cantata  da  altro  artista  ugualmente  distinto, 
durante  i riposi  di  questo,  e senza  che  il  medesimo  abbia  rinunciato 
espressamente  alla  parte  (2). 

486.  Avviene  talvolta  che  per  la  migliore  distribuzione  degli  spet- 
tacoli o nella  lusinga  di  far  cosa  grata  al  pubblico  l’ impresario  ritiri 
la  parte  ad  un  attore  per  affidarla  ad  un  altro;  ma  quando,  in  se- 
guito, tornasse  opportuno  alla  direzione  di  restituirla  al  primo,  non 
è raro  l’incontro  di  opposizione  per  parte  dell'artista,  il  quale  pre- 
tende offese  le  sue  convenienze  (n.  331):  egli  dirà  che  il  dargli  e 


Avendo  costei  redamato,  furono  confermate  le  ragioni  del  direttore  colla  sentenza  23  aprile 
1*45,  di  cui  basterà  qui  accennare  alcuni  passi: 

• Osservato  che,  a termini  del  suo  contratto  verbale  col  Thèàtre-Ttalien , la  signora  Crisi  si 
é scritturata  in  qualità  di  prima  donna  soprano:  ch’ella  obbligavasi  quindi  a rappresentare 
tutte  le  parti  di  soprano,  attribuite  d'ordinario  alle  prime  donne; 

• Ritenuto  che,  per  regola  generale,  la  prima  donna  soprano  eseguisce,  in  ogni  opera,  quella 
parte  di  soprano  che  é più  importante; 

• Che,  tuttavia,  questa  regola  soffre  alcune  eccezioni,  quando  trattisi  di  capo-lavori  dell’arte 
musicale,  I quali,  per  un  uso  fondalo  nel  rispetto  dovuto  al  grandi  compositori  ed  alle  esigenze 
del  pubblico,  vengono  ordinariamente  affidali  per  l’esecuzione  di  tutte  le  diversa  parti  agli  ar- 
tisti più  distinti  ; 

• Ritenuto  che  l’opera  Intitolata:  il  Matrimonio  segreto  è in  questa  categoria; 

» Che  la  tre  parti  di  donna  che  si  trovano  In  essa , benché  d’ Importanza  diversa , ebbero 
d’ordinario  ad  interpreti  cantatrici  di  primo  ordine:  che  la  parte  d'  Elisetta  deve  dunque  es- 
sere considerata  come  parte  di  frima  donna; 

• Osservato  che  la  stessa  Grisl  ha  più  volte  sostenuto  questa  parte  sui  teatri  di  Londra  e Pa- 
rigi, riconoscendo  cosi  Implicitamente  non  essere  la  medesima  indegna  del  talento  d'una  prima 
donna,  ecc.  » ( Gaz . des  Trib.,  e lt  Drnit , IO  c 24  aprile  1845). 

Questa  sentenza  fu  confermata  lt  16  agosto  1845,  dalla  Prima  Cam.  della  Corte  di  Parigi  la 
quale  ridusse  solamente  I’  Indcnnizzazione  a 6,000  franchi.  — Gaz.  des  Trib.,  e le  Droit , 16 
e 17  agosto  1845.  — Salccci,  Op.  di..  Cip.  XI,  n.  128:  — E.  Agnkl,  Op.  eli-,  n.  184. — Lacan  e 
Paulnikm,  Op.  Clt.,  T.  I,  n.  371.  — V.  anche  nota  2 a pag.  444. 

(1)  Soggetti  di  cartello  si  chiamano  coloro  che  hanno  agito  su  I primi  teatri  di  Europa,  con 
applauso.  Questa  espressione  pero  è soggetta  ad  Interpretazioni  ed  equivoci.  Per  esempiosi  può 
essere  un  artista,  un  maestro,  un  coreografo  che  aveva  questa  prerogativa,  ma  che  cominciando 
a declinare  nell’età  non  é più  del  primiero  valore:  quando,  e come  perderà  questi  la  qualità 
di  essere  di  cartello?  Ciò  di  fatto  ha  dato  luogo  a varie  questioni:  oltre  ai  dubbj  giodizj  di 
riescile  equivoche  di  taluni,  ed  altri  simili  accidenti.  Ad  ogni  modo  II  significato  della  frase 
comunissima  è quello  che  abbiamo  dato.  Vedi  A.  Pktracciii,  Sul  reggimento  dii  teatri.  Gap.  II, 
$ 2,  nota  a pag.  74. 

(2)  V.  anche  i probatori  in  quieto  senso  predisposti  nella  causa  MarllnolU  contro  Moreno, 
pag.  399  in  line. 
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poi  ritirargli,  iodi  affidargli  ancora  l' islessa  parlo  è un  avvilirlo  in 
faccia  agli  altri  artisti,  uno  screditarlo  nell'opinione  del  pubblico,  e 
simili:  colali  suscettibilità  d'amor  proprio  non  devono  accogliersi: 
l’artista  non  potrà  sollevare  che  le  restrizioni  espresse  nel  suo  contratto. 
Cosi  ritenne  il  Tribunale  di  Commercio  in  Parigi,  nella  contestazione 
fra  il  direttore  della  Porte-Saint-Marlin  ed  il  signor  Federico  Le* 
maitre  0). 

487.  Fu  con  varia  giurisprudenza  agitala  Ja  questione  di  sapere 
se  l’artista  abbia  diritto  di  opporsi  a cbe  gli  venga  ritirala  la  parte 
già  a lui  affidala,  quando  su  ciò  non  disponga  il  contratto. 

Se  il  contratto  espressamente  nulla  sancisce  al  riguardo,  è però 
naturale  che  la  decisione  dipenderà  sempre  in  primo  luogo  dalle  cir- 
costanze dei  fatti,  che  possono  aver  dato  luogo  per  parte  dell' ammi- 
nistrazione alla  querelala  misura  e dalla  interpretazione  degli  atti  o 
scritti  che  passarono  fra  l’ impresario  e l'artista  e l’autore. 

In  senso  affermativo  abbiamo  una  decisione  del  Tribunale  di  Com- 
mercio della  Senna  cosi  concepito:  « Il  Tribunale,  ritenuto  che  ma- 
damigella Person,  artista  drammatica,  chiede  in  confronto  ai  signori 
Dolon  e Doligny,  direttori  del  Thè&tre  llistorique , di  essere  reinte- 
grata nella  parte  di  Siena  nel  dramma  avente  per  titolo  11  Capitano 
Lajonquièr«i  sotto  comminatoria  in  caso  contrario  di  condanna  al  pa- 
gamento di  L.  20,000  a titolo  danni  ; — ritenuto  risultare  in  fatto 
dalle  lettere  prodotte  che  nella  giornata  precedente  alla  prima  rap- 
presentazione del  dramma  surricordato  i convenuti  cedendo  unica- 
mente ad  una  istanza  dell’autore,  revocarono  all’attrice  la  parte  di  cui 
trattasi;  — ritenuto  che  fu  provato  in  causa  che  la  suddetta  istanza 
dell’autore  non  avea  per  fondamento  alcuna  ragione  o convenienza 
artistica  sia  in  riguardo  al  teatro  che  in  riguardo  al  dramma;  — ri- 
tenuto che  il  direttore  era  in  diritto  ed  in  dovere  di  opporsi  avendo 
l’autore  accettata  madamigella  Persoti,  la  quale  aveva  ultimate  tutte 
le  prove,  ed  essendo  già  seguile  tulle  le  pubblicazioni  relative  alla 


(I)  Avanti  la  rappresentazione  del  dramma  .Varino  Falitro,  il  direttore  frasi  determinato  a 
ritirare  a Federico  Lemalirc  la  parte  del  doge  per  assegnarla  al  signor  Lizier;  e fu  giudicato 
che  i)  direttore  aveva  agito  in  conformila  a*  suol  diritti.  Avendo,  in  appresso,  Lizier  abbando- 
nato il  teatro,  il  direttore  volle  costrìngere  Lemaìtre  a riprendere  quella  parte.  Rifiuto  detrat- 
tore; ma  il  Tribunale,  con  sentenza  IO  settembre  109,  lo  condannò  ad  assistere  entro  venti- 
quattr'ore  alle  prove  del  dramma,  ed  a prestarsi  alla  rappresentazione  entro  otto  giorni,  a pena 
di  100  franchi  di  indennità  per  ciascun  giorno  di  ritardo,  sotto  riserva  di  indennità  più  elevate, 
se  non  ottemperava  alla  semenza.  Il  Tribunale  fondavasi , anche  qui,  sulla  generalità  della 
clausola  che  obbligava  Lemaiirc  a sostenere  qualunque  parte  che  fosse  conveniente  al  suo  im- 
piego ed  a*  suoi  mezzi.  — Gas.  des  Trih.,  U settembre  1899.  — E.  Agnkl  , Code-Manuel  des 
orf.#  n.  173.  — L^can  e Pailuikr,  Op.  cil.  T.  I,  n.  374. 
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parte  di  Elena  alla  medesima  affidata;  — ritenuto  che  se  conviene 
riconoscere  all’autore  il  diritto  di  esigere,  nel  vero  e giusto  interesse 
del  suo  lavoro,  che  sia  tolta  ad  un  artista  la  parte  affidatagli,  con-  ' 
viene  d’altra  parte  riconoscere  e tutelare  i diritti  dell’artista  quando 
ne  dipende  la  sua  riputazione  e risulta  provato  che  il  medesimo  viene 
privato  dei  corrispettivo  dei  suoi  studj  e del  suo  lavoro  per  cause 
affatto  estranee  all’arte  ed  all’esito  della  rappresentazione;  — ritenuto 
quindi  che  nella  specie  la  parte  di  cui  trattasi  venne  tolta  a mada- 
migella Person  senza  legittimi  motivi  e che  il  danno  di  .cui  le  com- 
pete il  compenso  in  conseguenza  della  parte  revocatagli  può  valutarsi 
L.  2,000.  Per  tali  molivi  giudica:  Doversi  reintegrare  l’allrice  nella 
parte  di  Elena  del  dramma  intitolato  II  Capitano  Lajonquière.  Do- 
vere in  caso  contrario  i convenuti  entro  otto  giorni,  e sotto  commi- 
natoria eziandio  d’esecuzione  personale , pagare  all’attrice  a titolo  ri- 
fusione di  danni  la  somma  di  L.  2,000  oltre  alle  spese  » (4). 

Noi  non  abbiamo  leggi  o decreti  speciali  che,  come  in  Francia, 
regolino  positivamente  i diritti  fra  l’artista  e il  direttore  del  teatro  o 
fra  l’artista  e l’autore:  dobbiamo  quindi  regolarci  coi  principj  della 
ragion  comune. 

Or  quando  il  direttore  o l’autore  affidano  la  parte  ad  un  artista, 
sorge  fra  essi  una  specie  di  contralto,  che  li  vincola  del  pari.  L’at- 
tore si  è obbligato  a rappresentarla,  il  direttore  o l’autore  ad  accet- 
tarlo per  interprete:  e non  sarebbe  giusto  che  quegli  venisse  esposto 
a inutili  fatiche,  per  essere  spogliato  di  una  parte  allorquando  vi  de- 
dicò i suoi  studj  i le  sue  cure,  per  perderne  i vantaggi  che  legitti- 
mamente egli  poteva  ripromettersi  dalla  creazione  o riproduzione  della 
sua  parte.  È inutile  il  dire  che  i diritti  dell’artista  cesserebbero  al- 
lorquando egli  ne  trascurasse  lo  studio,  o si  mostrasse  incapace,  o 
in  una  parola  rompesse  col  fatto  proprio  quella  specie  di  contratto 
che  erasi  stretto  fra  lui  e il  direttore  o l’autore.  Ma  il  ritiro  della 
parte  può  essere  stalo  cagionato  da  ingiuste  predilezioni , o arbitrj , 
da  molivi  stranieri  all'arte  o all’interesse  della  rappresentazione:  e in 
tal  caso  non  può  esser  lecito  ad  alcuno  di  defraudare  l' altere  delle 
parli,  che  formano,  a cosi  dire,  il  suo  patrimonio  drammatico  W. 

488.  Si  è fatto  questione  se  all’artista  teatrale  che  ottenne  can- 
giamenti dall’  impresario  e dall’autore  alla  parte  affidatagli,  dietro  suo 
reclamo  perchè  questa  nella  forma  originaria  potesse  nuocergli  alla  sa- 
io Vedi  Le  Deci!  e Caselle  dee  Tributi,  del  30  ottobre  1050;  — R.  Acmi,  Op.  dt.,  p»g.  135, 
».  111. 

(1)  Vinco  e Blasc,  Legielal.  dee  Ihiilre,  n.  AIO;  — E.  Acoii,  Op.  di.  pa(.  135.  n.  111. 
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late,  sia  lecito  in  seguilo  levare  la  parte  medesima  per  farla  esc- 
guire  da  altro  artista  nella  primitiva  integrità.  La  Corte  imperiale  di 
Parigi  con  decisione  6 novembre  1855  risolvette  negativamente  la 
controversia  nella  causa  Naptal-Arnault  contro  Fournier  (1).  Se  par- 
ticolari circostanze  di  fatto  possono  talora  giusliQcare  questa  soluzio- 
ne, tuttavia  non  accoglierei  ciecamente  in  via  di  massima  il  principio 
sancito  dalla  Corte  di  Parigi,  quando  queste  particolari  circostanze  non 
ne  appoggino  l’adozione.  Non  è facile  comprendere  come  l’autore  di 
un’opera  drammatica,  l’arte,  il  pubblico  debbano  assolutamente  rinun- 
ciare al  legittimo  desiderio  di  udire  nella  sua  integrità  l’opera  stessa 
pel  motivo  cbe  non  convenga  urtare  la  suscettibilità  di  un  attore,  il 
quale  ba  assunto  una  parte  che  si  dovette  mutilare  per  adattarla  ai 
suoi  mezzi.  Si  è dovuto  storpiare,  come  suol  dirsi,  il  braccio  per 
adattarlo  alla  manica:  ma  se  io  trovo  di  abbigliare  il  braccio  ritor- 
nandolo a perfetta  sanità,  non  sarà  lecito  ed  anzi  doveroso  il  farlo,  e 
bentosto?  Qual’è  il  vincolo  giuridico  che  può  legare  l’autore  e l’im- 
presa? Il  contralto  o la  legge:  ma  questi  tacciono.  Or  dunque  se 
l'attore  non  stipulò  speciale  condizione  che  le  parti  a lui  affidale  non 
potessero  mai  essere  assegnale  ad  altri  durante  il  corso  della  sua 
scrittura,  crediamo  che  il  dubbio  vorrebbe  essere  sciolto  a vantaggio 
della  libertà  e degli  interessi  dell’arte  e del  pubblico. 

489.  L’impegno  che  assume  l’attore  verso  l’impresa  o direzione 
del  teatro  è assoluto  e personale,  sicché  quantunque  in  compagnia 
siavi,  per  avventura,  il  suo  supplemento,  egli  non  ha  facoltà  di  farsi 
sostituire  quando  gli  piaccia. 

490.  Non  è raro  il  caso  di  drammi  o scherzi  comici,  nei  quali  è 
necessario  che  l’attore  si  rechi  all’orchestra,  o nei  palchi  o nelle  log- 
li) Attesoché  la  signora  Naptal-Arnault,  scritturata  al  teatro  della  Porle  Sainl-Martin  con 

onorarlo  flsao  per  ogni  rappresentazione , fu  Incaricata  nel  mese  di  taglio  d’nna  parte  nel 
dramma  intitolalo  Parigi;  — Attesoché,  dopo  avere  accettata  la  parte  nelle  condilomi  sceniche 
Indicate  dall'autore,  la  .Naptal-Arnault  protestò  con  atto  del  4 agosto  contro  lo  esigenze  di 
quella  parte,  c la  pericolose  conseguenie  che  poteano  venirne  alla  sua  salute.  — Attesoché  Four- 
nfcr  modificò  la  parte  In  conformità  della  domanda  della  signora  Naptal-Arnault,  che  le  prove 
ne  furon  latte  presente  l’autore,  e che  col  consenso  di  lutti  gli  interessati  la  signora  Aroault 
esegui  dal  7 agosto  al  4 ottobre  la  sua  parte  mollificata  ; — Attesoché  Fournier,  ritirandolo 
questa  parte  il  4 ottobre,  e andandola  ad  un’altra,  non  ha  giustificalo  ebo  il  teatro  abbia  ri- 
sentito  verun  danno  per  le  modificazioni  da  lui  consentito  alla  parte  della  signora  Naptal-Ar- 
nault; — Attesoché  nella  specie  non  ha  dunque  diritto  di  privare  Fattrice  del  benefizi  d'una 
parte  già  quesila,  ed  è tenuto  a riparare  II  pregiudizio  cagionato  ; — Per  questi  molivi  dico 
che  nei  tre  giorni  dalla  presente  pronunzia,  Fournier  sarà  in  obbligo  di  restituire  alla  Naptal 
la  sua  parte  nel  dramma  Intitolato  Parigi,  e a titolo  di  danni  e Interessi  Io  condanna  a paguro 
alla  suddetta  in  ragione  di  IO  franchi  per  sera  dal  giorno  4 ottobre  fino  a tanto  che  non  ritorni 
In  scena;  e condanna  Fournier  nelle  spese.  — La  Corte,  adottando  I motivi  dei  primi  giudici, 
conferma,  ecc.  con  la  condanna  altresì  del  Fonrnier  a franchi  500  di  danni.  Salucci,  Op.  di., 
Cap.  XI,  n.  M6;—  ACKtL,  Op.  cit.,  Gap.  XI,  n.  IJ7,  pag.  71. 
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gie  a recitare,  come  nel  A'ean,  e in  molle  altre  produzioni;  in  pra- 
tica, ciò  non  incontra,  solitamente,  opposizione.  In  falli  un  attore  non 
potrebbe  in  questo  ravvisare  un’estensione  de* suoi  obblighi  contrat- 
tuali : poiché  i contratti  obbligano  non  solo  a quanto  è nei  medesimi 
espresso,  ma  anche  a tutte  le  conseguenze  che  secondo  l'equità,  l’uso 
e le  leggi  ne  derivano  (art.  1124  Cod.  Civ.):  e ch’egli  agisca  sul  palco 
scenico,  o fra  le  loggie,  o in  mezzo  agli  spettatori  in  platea,  egli  sta 
sempre  innanzi  al  pubblico  del  teatro,  ed  in  una  rappresentazione 
teatrale,  ciò  che  costituisce  appunto  la  condizione  essenziale  del  suo 
carattere  (*). 

491.  Per  quanto  larghe  sieno  le  facoltà  del  direttore,  questi  non 
potrà  mai  obbligare  l’attore  a prestarsi  fra  i cori  e le  comparse.  Di 
regola,  ciò  è contrario  alle  intenzioni  delle  parli,  al  che  giova,  anzi- 
tutto, por  mente,  onde  fissare  i giusti  confini  delle  rispettive  obbli- 
gazioni (art.  1131  Cod.  Civile).  Nei  teatri  che  hanno  un  personale 
sufficiente  di  coristi  e figuranti,  l’attore  che  si  scrittura  per  certe 
parti  e si  obbliga,  inoltre,  ad  assumere  tutte  quelle  di  cui  lo  inca- 
richerà il  direttore,  non  può  avere  in  vista  che  parti  analoghe  a quelle 
che  gli  sono  designale  nella  sua  scrittura,  qualunque  ne  sia  il  grado 
d’importanza.  Tale  è il  vero  significato  della  convenzione  (V.  pag.  451 
causa  Tognetti  ).  Esso  esclude  la  possibilità,  per  parte  del  direttore, 
di  snaturare  le  funzioni  dell’attore  al  punto  di  cambiarle  in  funzioni 
di  un  ordine  diverso. 

Ma  nelle  compagnie  drammatiche,  massime  quando  si  rappre- 
sentino scene  ad  uso  vaudeville,  od  operette  comiche  siccome  quelle 
di  Offenbacb,  di  Hervey,  del  nostro  Scalvini  (musicate  da  Gomes  e da 
Jremonger)  e simili,  vi  hanno  certe  destinazioni  che  forse  non  erano 
contemplate  nella  scrittura,  e non  entrano  nelle  obbligazioni  ordinarie 
dell’attore  drammatico,  per  esempio  il  cantare  arie,  cori,  duetti,  pezzi 
concertati,  danzare  nei  balletti  ecc. 

In  tali  emergenze  si  dovrà  decidere  avuto  riguardo  agli  usi  pre- 
cedenti della  compagnia,  alla  posizione  dell’artista  nella  medesima,  alla 
qualità  ed  importanza  del  teatro,  giusta  insomma  l'equità,  la  buona 
fede  e la  pratica  teatrale.  1 contratti,  dice  anche  l’art.  1124,  debbono 
essere  eseguiti  di  buona  fede,  ed  obbligano  non  solo  a quanto  è nei 
medesimi  espresso,  ma  anche  a tutte  le  conseguenze  che  secondo 
l’equità,  l’uso  e la  legge  ne  derivano.  Ma  i Tribunali  respingeranno  le 
prelese  del  direttore  quante  volte  si  ravviseranno  dirette  a vessare 

(li  E.  Acsel,  Oji.  eiL,  n.  «85;  — Vivi**  • BtA.sc,  n.  157;  — DAttoz,  Riptr (.,  V.  Thiàlrs  , 
n.  if,  — Salucci,  Op.  eli.,  Cap.  XI,  n.  115. 
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l’artista  per  costringerlo  a prestazioni  estranee  alle  abitudini  della 
compagnia  e del  teatro  a cui  è addetto. 

Il  distinto  attore  e capocomico  Francesco  Ciotti , nella  Nonna 
scellerata  di  Torelli,  datasi  per  la  prima  volta  nell’autunno  del  1870 
al  teatro  Re,  in  Milano,  non  isdegnò  di  assumere  la  parte  di  sem- 
plice comparsa:  ma  se  questo  tratto  di  squisita  cortesia  torna  sempre 
a maggior  lode  dell’artista , che  volle  in  ogni  modo  contribuire  al 
brillante  successo  della  produzione,  non  può  formar  legge  per  chi  non 
abbia  tali  disposizioni  cavalleresche;  tanto  più  che  se  riuscì  d’onore 
al  Ciotti  già  valente  e celebre  attore,  ad  altri  di  minor  grido  potrebbe 
tornare  di  qualche  pregiudizio. 

Nei  piccoli  teatri,  ove  i ranghi  degli  artisti  sono  più  vicini  a 
confondersi,  ove  il  personale  è meno  numeroso,  l’obbligazione  di  cui 
trattasi  dovrebbe  avere  uoa  latitudine  più  estesa.  Le  esigenze  del 
servizio  reclamano  talvolta  che  gli  attori  si  prestino  a metamorfosi 
d’ogni  genere,  per  supplire  alla  mancanza  di  personale.  Si  deve  sup- 
porre che  coloro  i quali  scritturansi  a questi  teatri  per  tutte  le  parti 
che  verranno  loro  assegnate,  non  abbiano  inteso  di  eccettuare  quelle 
di  coristi  e figuranti.  Ciononostante,  sembra  naturale  che  riguardo  a 
quesl’uitimo  impiego,  a cui  piu  difficilmente  vorrà  acconsentire  l’amor 
proprio  di  un  artista,  dovrebbe  prendersi  in  considerazione  il  valore 
del  medesimo  e la  natura  delle  parti  di  cui  trovavasi  in  possesso  (1). 

492.  L’obbligazione  contralta  da  un  attore  di  rappresentare  tutte 

(I)  Nel  1831,  la  questione  che  ora  esaminiamo  suscito  una  causa  alla  quale  fu  posto  fine  con 
un  componimento.  Madamigella  Amata  Favro  si  era  scritturata  al  teatro  de»  Funambules  , in 
qualità  di  prima  attrice  giovane,  per  rappresentarvi  tutte  le  parti,  sla  di  attrice  parlante  , sta 
di  mima.  I direttori  volevano  forzarla  a figurare,  come  semplice  comparsa,  nei  cori  cantanti  e 
danzatili  delle  diverse  produzioni.  Rifiuto  dell'attrice:  indi  causa.  Il  Tribunale  aveva  rimesse  le 
parti  al  signor  Delestre-Puirson,  direttore  del  Gymnase,  In  qualità  di  a ridirò  relatore.  Quell'ar- 
bitro, considerala  l'indole  del  talento  di  madamigella  Favre,  non  fu  di  avviso  che  la  si  potesse 
costringere  a figurare  nei  cori  dì  danzatrici  : ed  opino  ch'ella  dovesse  riprendere  le  sue  parli 
di  prima  attrice  giovane  e figurare  solamente  nei  cori  cantanti.  La  sua  opinione  pose  termine 
alla  lotta  {Gas.  de»  Trib.,  1,  3,  7 e IO  maggio  4831). 

Nel  4831  madamigella  Scriwaneck,  nell'alto  di  scrittura  stipulato  col  direttore  del  Palai »- 
Aoyal,  si  era  obbligata  ad  agire  e figurare,  al  bisogno,  cantare  nei  tori,  e prestarsi  nella  ma- 
niera più  assoluta,  sempre  però  nei  limiti  de* suoi  talenti  e delle  sue  facoltà,  alle  esigenze  delle 
rappresentazioni.  I termini  di  questa  convenzione  erano  certamente  assai  larghi.  Ma  Importa- 
vano essi  obbligazione  per  Fattrice  di  accettare  una  parte  nella  quale  essa  non  avesse  che  a 
danzare  senza  proferir  parola?  Tale  era  la  pretesa  del  direttore:  che  fu  accolla  dal  Tribunale 
di  Commercio  colla  sentenza  14  febhrajo  1851,  ma  respinta  dalia  Corte  di  Parigi,  Seconda  Cam., 
coll'arresto  3 marzo  4853.  La  Corte  condannò,  inoltre,  il  direttore  del  teatro  a 500  franchi  di 
indennizzazion*  per  avere  costretto  madamigella  Scriwaneck  a rappresentare  una  parte  dan- 
zante nella  produzione  avente  per  titolo:  Le»  Danseur»  espinoli.  E,  per  fermo,  qualunque 
fosse  la  latitudine  delle  obbligazioni  assunte  da  madamigella  Scriwaneck,  ella  non  li  era  ob- 
bligala per  parti  di  questo  genere  , ebe  non  potevano  quindi  venirle  imposte  senza  eccedere 
1*  Indole  od  i confini  del  servigio  pel  quale  era  stata  scritturala.  — Gas.  de»  Trib.,  e le  Droit  4 
marzo  4831;  — Lacah  e Paclmibr,  Op.  ciL*  u.  176. 
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le  parti  che  gii  potessero  venire  assegnale,  dovrebbe  ancora  subire 
eccezione,  quando  la  parte  destinatagli  fosse  evidentemente  superiore 
alle  sue  forze  fisiche,  o tale  da  mettere  in  pericolo  la  sua  persona. 
Una  parte  che  costringesse  l’attore  a mantenere  troppo  a lungo  una 
positura  di  corpo  che  dovesse  pregiudicare  alla  salute,  od  a fare  evo* 
luzioni  pericolose  incompatibili  col  genere  del  suo  impiego,  od  oltre- 
passanti quanto  potevasi  ragionevolmente  prevedere,  non  sarebbe  per 
lui  obbligatoria.  • 

In  un  gran  numero  di  balli,  gli  attori  e le  attrici  hanno  a so- 
stenere escrcizj  difficili,  non  senza  pericolo  di  qualche  funesto  acci- 
dente. Ora  debbono  rimanere  sospesi  nell'aria,  ora  precipitarsi  da  uno 
scoglio,  o lanciarsi  entro  supposte  voragini,  ecc.  Se  gli  è vero  che 
siffatti  esercizj  non  ponno  pretendersi  dall'attore  che  fu  scritturalo 
per  il  canto,  non  può,  certamente,  dirsi  lo  stesso  di  chi  si  scritturò 
pei  corpi  di  ballo,  obbligandosi,  per  ciò  solo,  ad  eseguire  quanto  or- 
dinariamente richiedesi  nella  rappresentazione  di  un  ballo.  Non  fa 
mestieri  ricordare  che  l’araininistrazione  teatrale  deve  disporre  le  neces- 
sarie precauzioni  onde  assicurare  l’attore  da  qualsiasi  accidente  (n.  166), 
e che  lobbligazione  di  quest’ultimo  non  esiste  se  non  in  quanto  siasi 
per  parte  deN’amministrazione  adempiuto  a tale  dovere  0). 

493.  L’obbligazione  di  rappresentare  tulle  le  parti  che  gli  ven- 
gono rilasciale  e che  entrano  nei  termini  della  sua  scrittura,  imporla 
altresì  all’attore  l’obbligo  di  assumerne  tutti  i costumi,  di  assogget- 
tarsi a tutte  le  condizioni  reclamale  dalla  sua  parte  o dal  personag- 
gio che  rappresenta  (n.  163). 

Se  si  fosse  giudicato  convenirsi  al  suo  talento  ed  al  suo  fisico 
una  parte  da  donna,  egli  è tenuto  ad  accettarla.  Lo  stesso  dicasi 
quanto  alle  donne  che  fossero  incaricale  di  sostenere  parli  di  paggio 


(I)  Madamigella  Emma  Lefevre  erasi  scritturata  al  teatro  d’Aia  come  prima  donna  cantante. 
In  qualunque  genere  ; il  tuo  contralto  col  direttore  escludeva  espressamente  alcune  parli  di 
singolare  importanza,  a motivo  della  sua  giovinezza  e dell'incompleto  sviluppo  delle  sue  forze. 
Siccome  la  parie  di  Rachele,  nella  Dìrea  di  Halewy,  non  era  nominativamente  compresa  fra 
le  eccezioni,  il  direttore  volle  costringere  l'attrice  ad  assumere  una  tal  parte  che  era  una  dello 
più  faticose  nei  repertorio.  Se  non  si  fosse  considerata  che  la  nuda  lettera  del  contratto,  il  di- 
rettore poteva  ritenersi  aver  agito  entro  i suoi  diritti  : ma  giustamente  pensava  il  Tribunale  di 
Commercio  doversi  piuttosto  considerare  l' intenzione  nella  quale  certe  eccezioni  eransi  preve- 
dute e stipulato,  la  natura  della  parte  che  volevasi  imporre  all’attrice,  l'età  e le  forze  di  quo- 
sl'uliirna:  e su  queste  riflessioni  condannava  le  esigenze  del  direttore  {le  Droit,  G genti.  1811). 

il  direttore  della  Porte-Salnt- Marlin  dava  in  I scena , net  1850,  una  produzione  intitolata: 
L’Ouri  des  Pyrènees , nella  quale  la  prima  parte  doveva  essere  rappresentata  da  un  orso,  a 
cui,  per  quanto  dice  vasi,  era  stata  data  un'educazione  perfetta  ed  appieno  rassicurante!  Que- 
st'orso salvava  la  vita  ad  una  donna,  la  quale  doveva  gettarsi  nelle  braccia  del  suo  liberatore. 
Se  non  che,  all'attrice  venne  meno  il  curaggio,  ed  essa  non  osò  affrontare  la  strana  prova.  Ma 
chi  vorrà  dubitare  ch'ella  non  fosse  nel  suo  diritto?  Lacan  e Paulmìir,  Up.  cit.,  n.  377. 
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od  altre  da  uomo.  Sono  pure  obbligatorie  le  parti  e i travestimenti  di 
animali  (t). 

Fu  mosso  il  dubbio  se  l'attore  potesse  essere  obbligato  a levarsi 
barba  e baffi:  e il  giornale  Le  Droit  del  19  settembre  1838  faceva 
menzione  di  una  disputa  curiosa,  ma  altrettanto  facile  a risolversi 
contro  l'artista:  è ben  naturale  che,  quando  la  necessità  scenica  lo 
esiga,  egli  dovrà  pur  fare  il  doloroso  sagrificio,  sotto  pena  di  meri- 
tarsi la  disapprovazione  degli  spettatori  e della  critica.  Nel  1853  un 
distinto  attore  ebbe  a soffrire  i fischi  del  pubblico  milanese,  sdegnato 
di  vederlo  comparire  sulla  scena  in  una  parte  d'una  tragedia  di  Al- 
tieri, coi  baffi  stecchiti.  In  questa  circostanza  fu  il  pubblico  che  fece 
da  giudice  (2). 

494.  Condizione  necessaria  alla  buona  esecuzione  delle  parti  si  è 
che  venga  conceduto  all’attore  il  tempo  necessario  per  istudiarle  e 
farne  le  prove.  Non  può,  quindi,  l’impresa  o il  direttore,  fissando  un 
termine  troppo  breve,  costringerlo  a presentarsi  avanti  al  pubblico 
mal  fermo  nella  sua  parte,  ed  a soffrire  una  pena,  più  o meno  umi- 
liante, per  una  colpa  che  non  è a lui  imputabile. 

Riguardo  all’opera  in  musica,  la  consuetudine  stabilisce  come 
segue  il  termine  entro  il  quale  l'attore  deve  imparare  la  sua  parte, 
cioè:  una  grand'opera  seria  entro  giorni  quindici  dalla  ricevuta  della 
parte;  — un’opera  semiseria  o bulla  eulro  giorni  dodici  coinè  so- 
pra; — una  farsa  entro  otto. 

Tale  consuetudine,  nella  pratica,  è suscettibile  di  molte  variazioni 
ristrellive  secondo  le  diverse  circostanze.  Il  caso  che  frequentemente 
accade,  che  uno  spartito  di  primo  spettacolo  della  stagione  non  si  so- 
stenga e che  al  pubblico  non  gradisca,  esige  la  più  sollecita  sostitu- 
zione di  altra  opera  di  ripiego;  questa  viene  scelta  comunemente  di 
consenso  colla  compagnia,  e si  preferisce  quella  che  sia  stala  già  ese- 
guita o da  tulle  o dal  più  delle  prime  parli  in  altri  teatri.  In  simili 
casi  l’impresa  suole  esigere  che  in  pochi  giorni  si  vada  in  iscena,  e 
questa  urgenza  dev’essere  secondata  dalla  sollecitudine  degli  allori  (3). 

Pel  teatro  comico,  la  consuetudine  assegna  sette  od  otto  giorni 
ad  imparare  una  parte  nuova  in  un  dramma  da  tre,  quattro  o cinque 
atti.  Questi  selle  od  otto  giorni  sono  impiegati  in  continue  prove:  e 
un  attore  coscienzioso  non  ne  ha  bisogno  di  meno.  Tomaso  Salvini 
metteva  per  patto  di  scrittura  di  avere  dodici  giorni  di  tempo  per 

«)  Lacan  c Pauijiikh,  Op.  eie,  n.  378. 

(3)  Salucci,  Op.  di.  Cip.  XI,  n.  136.  E;  — Agrel,  Op.  cil.,  pag.  (il,  n.  (98. 

<3;  Valle,  Cenni  tulle  aziende  teatrali,  (’.  Ili,  Cap.  VI,  art.  2,  j I,  pag.  90. 
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ogni  parie  nuova.  Per  le  produzioni  di  uno  o due  atti,  il  tempo  dello 
studio  sarà  di  tre  fino  a sei  giorni,  secondo  i casi.  È chiaro  che  questi 
termini  possono  subire  qualche  variazione  secondo  la  difficoltà  u 
lunghezza  della  parte. 

In  caso  di  contestazione  sulla  sufficienza  od  insufficienza  del  ter- 
mine, sono  chiamati  a decidere  i Tribunali;  e questi  dovranno  di 
caso  in  caso  prendere  in  considerazione  la  molteplice  varietà  delle 
circostanze:  giacché  trattasi  per  esempio  di  considerare  il  carattere 
d’urgenza  della  produzione,  la  lunghezza  della  parte,  la  notoria  capa- 
cità dell'attore,  e simili. 

Queste  difficoltà  si  presenteranno  di  rado:  poiché  il  direttore  è 
personalmente  interessato  a non  dare  una  produzione  finché  non  sia 
agli  attori  bene  conosciuta,  e quindi  a concedere  ai  medesimi  ogni  ne- 
cessaria dilazione  (i). 

495.  Quando  il  direttore  incarica  un  artista  di  portarsi  a rappre- 
sentare alcuna  delle  sue  parti  sovra  altro  teatro,  oppure  trasporta  al- 
trove l’intera  compagnia,  l'artista  non  può  rifiutarsi,  a meno  chela  sua 
scrittura  non  contenga  qualche  condizione  restrittiva  a questo  riguardo. 

Per  l’isles$a  ragione,  se  due  direttori  si  accordano  affine  di  riu- 
nire le  loro  compagnie  in  una  sola,  e farla  agire  soltanto  sul  teatro 
dell’uno  o dell’altro,  ovvero  se  convengono  di  farla  agire  alternativa- 
mente  nelle  due  sale,  come  se  n’ebbe  esempio,  gli  allori  dovrebbero 
uniformarsi  a tali  combinazioni,  in  quanto  esse  non  si  oppongano  alle 
clausole  delle  loro  scritture  (2). 


(I)  Di  siffatte  contese  però  si  ebbe  qualche  esempio.  Il  signor  Amai  doveva  sostenere  una 
parte  nella  composizione  intitolata:  Algtr  ou  lei  deux  Tambourt  ; e nel  giorno  della  prima 
rappreseti  lezione  insinuò  Istanza  contro  il  direttore  del  Vaudeville  perché  il  suo  nome  fosso 
cancellato  daM'aOlsso,  attesoché  non  aveva  avuto  tempo  di  apprendere  la  sua  parte.  Ma  il  Tri- 
bunale di  Commercio,  con  sentenza  I aprile  IMS,  considerando  che  la  prodottone  era  stata  di- 
stribuita agli  allori  fluo  dal  Ai  fehbrajo  ; — che  si  erano  falle  quindici  prove  ; — che  il  signor 
Amai  ebbe  il  tempo  necessario  per  apprendere  la  sua  parte  ; — che  altri  allori , incaricati  di 
parli  piu  lunghe  nell’lstesaa  commedia,  erano  presti  alla  rappresentazione  ; — condanno  Amai 
ad  assumere  la  sua  pane  nella  sera  medesima,  ed  a pagare.  In  difetto,  S.OOO  franchi  di  Inden- 
nizzo — Gaz.  dei  Trib.,  e le  Droil  1 aprile  18(5  ; — E.  Agncl,  Code- Manuel  dee  art.,  [mg.  107, 
US,  nn.  175,  903  ; — Vince  e Buatte,  Legitl.  dii  Theàt.,  n.  1U;  — Lacan  e PatiLmca,  Op. 
est-,  n.  175. 

Ebbe  esito  più  felice  II  signor  Aehard  contro  il  direttore  del  Gpiunaee  : e cosi  voleva  giusti- 
zia. GII  artisti  del  Gymnall  erano  stali  prevenni!,  il  1 dicembre,  che  si  sarebbero  date  alcune 
produzioni  del  loro  repertorio  lo  una  rappresentazione  che  doveva  aver  luogo  il  giorno  8 a be- 
neficio di  Acliard  : ma  questi  era  slato  prevenuto  solamente  il  giorno  5 dicembre,  a mezzanotte, 
e la  parte  a ini  designata  era  quella  di  Jean  Gricci  nella  Marquise  de  PreUnlaille,  proti  azione 
che  apparteneva  al  repertorio  del  i’o/aie-flopal,  e che  Aehard  non  aveva  rappresentalo  che 
dieciotto  mesi  addietro.  Aehard  dichiaro  che  il  termine  prefissogli  non  era  sufficiente , e porto 
la  questione  al  Tribunale  di  Commercio:  il  quale  sanzionò  il  suo  ridato  colla  sentenza  8 di- 
cembre 18(5  ; — Gaz.  dee  Trib.,  e le  Droil  8 e » dicembre. 

(A)  Lacan  e Pacluik*,  Op.  cit.,  a.  380. 


Digitized  by  Googl 


CAP.  VII.  — OBBLIGHI  DERIVANTI  AGLI  ATTORI  DALLE  SCRITTURE.  485 

Per  legge  e pratica  costante  gli  impresari  teatrali  possono  ce- 
dere ad  altri  i contratti  da  essi  stipulati  cogli  artisti.  Infatti  non  è 
per  alcuna  legge  vietato  ad  un  impresario  di  cedere  ad  altro  gli  ar- 
tisti che  aveva  per  sè  scritturati,  onde  ai  cessionari  prestino  l'opera 
promessa  a lui  nella  sfera  della  loro  attitudine , essendo  pure  quel- 
l’opera adente  in  commercio  (art.  1104,  1116  Cod.  Civ.)  e trasmissi- 
bile per  prezzo  da  uno  in  altro  contraente.  A maggior  ragione  poi 
sussiste  questo  diritto  quando  la  scrittura  obblighi  l’attore  a prestare 
l’opera  sua  in  diversi  luoghi  e teatri,  ovvero  quando  egli  siasi  di- 
chiarato a disposizione  dell'impresario:  imperocché  tali  clausole  indù- 
ano  chiaramente  l'intenzione  delle  parti,  le  quali  vollero  col  line 
i mezzi,  cioè  la  facoltà  all’  impresa  di  cedere  l’artista  ad  altra  impresa. 

Cosi  pronunciava  il  Tribunale  di  Commercio  in  Milano  colla  sen- 
tenza 21  febbrajo  1861,  nella  causa  fra  il  sig.  G.  C.  e l’impresario  B. 

« Riguardo  all’essere  suscettibile  di  cessione  il  controverso  con- 
tratto, non  vi  ha  dubbio  che  lo  si  debba  considerare  cedibile  e per 
legge  e per  consuetudine. 

» Nessuna  legge  proibisce  ad  un  impresario  di  cedere  ad  altri 
gli  artisti  che  aveva  per  sè  scritturali,  onde  ai  cessionarj  prestino 
l’opera  promessa  a lui  nella  sfera  di  loro  attitudine,  essendo  pure 
quell'opera  cadente  in  commercio  e trasmissibile  per  prezzo  da  uno 
in  altro  contraente. 

> E questo  diritto  di  cessione  sussiste  poi  specialmente  nel  aso 
concreto,  in  quanto  che  si  obbligò  l’artista  a prestare  la  sua  opera  in 
diversi  teatri  e luoghi,  locchè  induce  nella  persuasione  che,  per  rag- 
giungere questo  fine,  potesse  l’impresario  stipulante  cedere  l’artista 
ad  altro  impresario. 

» La  pratia , poi,  costante  conferma  questa  facoltà  negli  impre- 
sarj  (1)  ». 

Si  deve  però  fare  restrizione  a questa  facoltà  allorquando  le  scrit- 
ture e i licenziamenti  degli  artisti,  a termini  dell’appalto  latrale,  de- 
vono ripetere  l’approvazione  di  una  Direzione  od  Academia  (n.  157): 
per  cui  è a ritenersi  in  massima  che  il  direttore  o impresario  può 
cedere  i suoi  diritti  quando  l’autorità  amministrativa  non  opponga  al- 
cuna difficoltà , e l’ impresario  non  abbia  da  render  conto  dei  propri 
atti  che  all’  interesse  proprio  (1 2). 


(1)  Gazsetta  dei  Tribunali  rii  Genova,  1861 , pag.  *83  : — Giuhiati  , Giuritprudenxa  ita- 
liana ; — Lacan  a Paulmie»,  Op.  eli.,  T.  I,  n.  *58  ; — Corte  it’App.  di  Milano,  7 gennaio  1887, 
Monitore  dei  Tribunali,  Milano,  1868,  pag.  66. 

(*>  E.  Salucci,  Giuritp.  le  al , pag.  Si,  n.  151. 

Rosmini.  La  Ltgitlai.  < la  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  I.  30 
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AH’  incontro  è evidente  che  gli  artisti  non  possono  cedere  ad 
altri  le  loro  scritture  perchè  1*  impresario  non  ha  preso  di  mira  un 
artista  qualunque,  ma  bensì  i meriti  e talenti  di  quello  che  ha  scrit- 
turato (t). 

496.  Sostengono  alcuni  che  l’attore  addetto  ad  una  compagnia 
fissa  ( sódentaire ) non  potrebbe,  salve  le  stipulazioni  in  contrario,  es- 
sere forzato  di  recarsi  a dare  rappresentazioni,  per  conto  dell’ impresa, 
in  città  diverse  da  quella  ov’è  stabilito  il  teatro.  Può  essere,  dicono, 
di  grande  interesse  per  lui  il  non  abbandonare  un  luogo  che  fosse 
centro  de’ suoi  affari  e delle  sue  relazioni  di  parentela  e d'amicizia: 
quand'egli  si  arruola  ad  una  compagnia  fissa,  può  aver  calcolalo  che 
questo  interesse  gli  è garantito  dalla  stessa  inamovibilità  dell'  im- 
presa ; — costringerlo  a viaggi  più  o meno  lunghi  sarebbe  recargli 
un  pregiudizio  incompatibile  colla  posizione  ch’egli  si  assicurava  me- 
diante il  contratto  (2). 

In  Italia  non  vi  sono  compagnie  fisse,  nel  senso  contemplato  dai 
citali  scrittori,  addette  cioè  stabilmente  ad  un  determinato  teatro; 
non  è quindi  facile  il  caso  che  si  abbia  ad  argomentare,  nel  silenzio 
dei  patti,  dalla  volontà  presunta  delle  parti.  Ad  ogni  modo,  in  simili 
dubbj,  i termini  delia  scrittura  saranno  sempre  la  base  più  solida  di 
interpretazione. 

497.  La  scrittura  vincola  l’opera  e i talenti  dell’artista  all’  impresa 
colla  quale  ha  contratto.  Perciò  senza  consenso  dell’  impresario  o del 
direttore  egli  non  può  agire  o presentarsi  avanti  altro  pubblico  di- 
verso da  quello  del  suo  teatro  ; ciò  sarebbe  incompatibilo  colle  ob- 
bligazioni che  risultano  dalla  scrittura  ; e di  più,  potrebbe  recare  grave 
danno  all’ impresa  sciupando  le  forze  ed  i mezzi  dell’artista,  deprez- 
zando il  valore  del  suo  talento  o facendolo  contribuire  alla  prosperità 
di  imprese  rivali  (3). 

498.  Non  vuoisi  per  ciò  negare  assolutamente  all’artista  scrittu- 
rato la  facoltà  di  cantare  in  accademie,  e concerti  di  private  società: 
questo  divieto  non  è fondato  in  legge,  non  è conseguenza  necessaria 
della  scrittura.  È bensì  manifesto  che  l’attore  il  quale  loca  ad  un 
teatro  l’opera  sua  si  obbliga  con  ciò  a non  farne  un  uso  pregiudi- 
zievole a quello  locandola  egualmente  ad  altra  impresa  o ad  altro 
pubblico  ; ma,  quando  trattisi  d’una  riunione  in  cui  il  pubblico  non 
è ammesso,  e che  solo  componesi  di  persone  nominatamente  invitale. 


(4)  Lacan  e Paclmieii,  Op.  di.,  T.  I,  n.  127. 

(1)  Vivien  e Rlakc,  Op.  eli.,  n.  258;  — LacaN  n Paclmipr,  n.  387. 

(t)  Lacan  e Paulhikr,  Op.  di.,  T.  li,  n.  400;  — V.  anche  quanto  *i  disse  a pag.  403,  n.  424. 
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non  può  derivarne  all’amministrazione  un  effettivo  danno  che  dia  di- 
ritto a querela. 

Che  se  la  scrittura  portasse  divieto  all’attore  di  agire  nelle  pri- 
vate riunioni,  anche  questo  patto  dovrebbe  precisamente  osservarsi 
(n.  424). 

499.  Gli  attori  delle  compagnie  ambulanti  devono  seguire  gli  ili- 
nerarj  tracciati  dal  direttore  o daU’aulorità.  E quand’anche  gli  itine- 
rarj  enunciati  nelle  scritture  venissero  di  poi  a subire  modificazioni, 
si  presume  che  l’eventualità  di  siffatti  cambiamenti  fosse  preveduta, 
e che  gli  attori  vi  si  sicno  assoggettati:  perciocché  essa  è inerente 
alla  natura  di  queste  imprese. 

500.  Dall’obbligo  di  prestare  l’opera  sua  per  tutto  il  termine  con- 
trattuale, consegue  necessariamente  che  un  attore  non  può,  senza  au- 
torizzazione del  proprio  impresario  o direttore,  assentarsi  dal  luogo 
ov’è  il  teatro  a cui  venne  scritturalo,  ancorché  il  repertorio  fosse  sta- 
bilito per  un  certo  tempo,  ed  egli  avesse  motivo  a credere  che  l’opera 
sua  sarà  momentaneamente  inutile.  La  composizione  del  repertorio 
può  da  un  giorno  all’altro  essere  mutata  : può  divenire  indispensabile 
di  surrogare  un  attore:  fa  dunque  mestieri  che  ciascuno  trovisi  al 
suo  posto,  agli  ordini  del  direttore,  e sempre  pronto  a compiere  i 
doveri  assunti  (t).  In  difetto  l’artista  è responsabile  dei  danni,  e ve- 
dremo come  possa  anche  soggiacere  alla  risoluzione  del  contratto. 

501.  Ogni  assenza  volontaria,  pertanto,  non  acconsentila  dall'im- 
presa dovrebbe  condurre  al  medesimo  risultato.  Per  quanto  legittime 
sieno  le  cause  di  questa  sospensione,  che  l’attore  siasi  assentato  per 
ammogliarsi,  per  suoi  affari,  per  visitare  la  propria  famiglia  o sov- 
venirla, durante  la  sua  assenza  non  può  decorrere  mercede  a suo  van- 
taggio. Non  dimentichiamo  che  se  una  delle  parti  contraenti  manca 
all’esatto  adempimento  delle  sue  obbligazioni,  l'altra  è in  diritto  di 
costriugervcla,  quando  sia  possibile,  o di  dimandare  lo  scioglimento 
del  contralto , oltre  il  risarcimento  dei  danni  in  amendue  i casi 
(art.  1163).  Nè  per  sottrarsi  aU’adempimento  delle  sue  obbligazioni  o 
al  risarcimento  de'  danni  basterebbe  all'artista  di  addurre  che  esistono 
molivi  onesti  pei  quali  deve  essere  dispensalo  da  ulteriore  servizio, 
come  il  bisogno  di  assistenza  che  abbiano  i suoi  genitori  o i suoi 
figli,  il  proposito  e l'opportunità  di  coniugarsi,  o di  arruolarsi  volon- 
tariamente nell’esercito  di  terra  e di  mare  (1 2).  Il  signor  Duranton  ha 

(1)  E.  Agnbl,  Op.  elL,  pa".  107,  n.  177  ; — Lacan  e Paclmier,  Op.  eli.,  n.  40*. 

(ij  Ponili*,  Louage , n.  170  e 171  ; — Divergirr,  11,  393  e 394;  — Troplong,  n.  876; 

Ai buy  e Mac,  III,  373. 
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insegnato  in  contrario  che  questi  ed  altri  simili  motivi  danno  diritto 
allo  scioglimenlo  del  contratto  0);  ma  questa  sua  dottrina,  se  può 
commentarsi  come  delicato  sentimento  del  cuore  e omaggio  estremo 
alla  libertà  dell’uomo,  non  può  ugualmente  seguirsi  in  diritto  posi- 
tivo, il  quale  non  ha  riconosciuto  in  verun  luogo  che  essi  siano  causa 
sufficiente  di  sciogliere  un  vincolo  giuridico  volontariamente  for- 
mato (2). 

Ma  è ben  vero  che  tali  molivi  sono  causa  legittima  perchè  il 
giudice  valuti  assai  benignamente  i danni  che  l’artista  dovrà  risarcire, 
o almeno  molto  meno  rigorosamente  di  quello  che  farebbe,  se  quegli 
avesse  lasciato  il  servizio  per  capriccio,  o per  illegittimi  o disonesti 
motivi. 

Anche  il  Polhier,  svolgendo  una  questione  analoga,  la  risolve 
affermativamente,  « poiché  gli  è per  fatto  suo  e volontariamente  che  non 

> adempie  i'obbligazione:  ma  le  indennità  devono,  in  questo  caso, 

> essere  determinale  meno  rigorosamente  che  quando  si  allontana 
» senza  motivo,  per  infingardaggine,  per  libertinaggio,  o nella  spe- 
» ranza  di  fare  altrove  maggiori  guadagni  • (3). 

Tutlavolla,  se  la  sospensione  del  servizio  cagionata  da  giuste  cause 
non  durò  che  pochissimi  giorni  e se  il  direttore  ne  fu  prevenuto  in 
tempo,  e sotto  circostanze  nelle  quali  poteva  facilmente  dispensarsi 
dalla  presenza  dell’attore,  in  guisa  che  la  di  lui  mancanza  non  abbia 
prodotto  alcun  danno,  sarebbe  equo  di  parificare  queste  brevi  assenze 
alle  passeggierò  indisposizioni  che  non  sospendono  le  mercedi  (n.  539); 
si  può  ritenere  che  siensi  dalle  parti  prevedute  e che  gli  emolumenti 
sieuo  stati  regolati  con  riguardo  alle  medesime  (*). 

502.  Fra  le  cause  che  sono  allegate  più  frequentemente  a scusare 

(1)  Diikanton,  XVII,  291. 

(2)  E.  Pacifici  Mazzoni,  Dell t lat asiani,  n,  222,  pag.  353  ; — Il  Tribunale  di  Commercio  la 
Parigi,  con  semenza  22  marzo  1813,  condannò  II  signor  Lejars , artista  del  Cirqae-Olympiyue 
ad  800  franchi  di  Indennizzazione  per  un'assenza  di  venti  giorni,  quantunque  fosse  In  giudizio 
constatato  che  tale  assenza  era  stata  motivala  dalla  necessità  di  soddisfare  ad  un  dovere  di 
famiglia:  ma,  mentre  il  Tribunale  aggiudicava  le  indennità  pel  pregiudizio  notevole  che  aveva 
sofferto  il  direttore,  escludeva,  d'altra  parte,  la  domanda  di  rescissione  della  scrittura,  appunto 
In  base  alla  circostanza  suaccennata.  Del  resto,  Il  signor  Lcjars  e rasi  assentato  alla  vigilia  di 
una  nuova  rappresentazione,  nella  quale  aveva  egli  pure  una  parte  ; non  essendosi  potuto  sup- 
plirlo, si  dovette  mutilare  II  drammas  con  grave  pregiudizio  al  successo;  questo  pregiudizio 
doveva  essere  riparato,  e l'attore  soltanto,  malgrado  la  scusabllità  della  sua  condotta,  ne  era 
responsabile ; — Gaz.  dee  Trib.,  IO  e 23  marzo,  le  Drait  IO  e 24  marzo  1843;  — E.  SALtcci, 
Op.  dL,  Capii.  XI,  n.  123;  — Lacan  e Paouueu,  Op.  di.,  T.  I,  n.  384. 

(3)  Du  (miope,  n.  170. 

(4)  Tribunale  di  Commercio  di  Genova,  deels.  12  aprile  1830  in  causa  Fasanoltl;  — Tribo- 
lale di  Pistoja,  decfs.  12  febbraio  1863  in  causa  Guidi  ; — Tribunale  di  Commercio  di  Genova, 
deels.,  2 giugno  1863,  in  causa  Ristori  ; — Ascoit,  Op.  ciL,  Tlt.  V,  pag.  U7  ; — Lacan  e Padl- 
*««,  Op.  ciL  T.  I,  n.  332,  384. 
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ie  assenze  degli  artisti  è principale  la  malattia,  ed  è forse  quella  di 
cui  suol  farsi  maggiore  abuso.  Il  dottor  Veron,  uno  dei  più  distinti 
direttori,  che  governò  le  sorti  del  Grand'Opera  di  Parigi  per  diversi 
anni  (dal  1831  ai  1833),  chiedeva  un  giorno  scherzando  alla  signora 
Jawureck,  esimia  prima  donna:  i cantanti  possono  giungere  a simulare 
un  perfetto  raffreddore ? Ed  ella  : « gli  è ciò  che  ne  insegnano  in  Con- 
servatorio, all’ultima  lezione,  quando  abbiamo  finito  le  nostre  classi!  » 
Le  contese  che  ponno  elevarsi  sulla  sincerità  di  queste  indispo- 
sizioni, in  generale,  sono  presto  decise.  Incombe  all’artista  di  provare 
che  una  malattia  lo  pose  fuori  della  possibilità  di  prestare  l'opera  sua. 
S’egli  non  adduce  alcuna  prova,  la  presunzione  sta  contro  di  lui;  non 
già  che  le  sue  deposizioni  meritino  meno  fede  che  quelle  del  diret- 
tore, ma  perchè  è principio  inconcusso  che  chi  ha  contratto  un’ ob- 
bligazione è tenuto  ad  adempierla  esattamente  e chi  pretende  esserne 
stato  liberato  deve  provare  i fatti  e le  cause  che  gli  hanno  impedito 
di  fare  ciò  a cui  si  era  obbligato  (art.  1218,  1312,  1226  Cod.  Civ.). 

503.  Gli  impedimenti  per  motivi  di  salute  si  provano  mediante 
certificati  medici.  Se  l’attore  produce  un  attestato  medico  da  cui  sia 
constatata  la  malattia  e la  conseguente  impotenza  a prestare  l'opera 
sua,  tale  attestazione  si  ritiene  per  vera,  fino  a che  l’ impresario  o il 
direttore  non  ne  dimostri  la  falsità  0). 

Nei  grandi  teatri  delle  principali  città  sogliono  esservi  due  o più 
medici  incaricati  di  verificare  se  le  malattie  degli  artisti  sieno  realio 
fittizie,  se  siano  o non  un  vero  impedimento  ai  loro  servigi  (n.  168, 
169).  L’avviso  del  medico  deH’amministrazione,  secondo  la  consuetu- 
dine, fa  piena  fede  sullo  stato  sanitario  dell’attore  (2). 

Ma  può  avvenire  che  siavi  disparere  fra  questo  ed  il  medico  pri- 


(4)  In  qualche  paese  la  sola  allegazione  di  un  direttore  può  prevalere  al  certificati  del  me- 
dico. Si  legge  nel  Uroit  del  4 maggio  4838  di  una  controversia  portata  avanti  il  Tribunale  di 
Stienschunau  (circolo  di  LeimcriU),  fra  un'attrice  ed  il  barone  di  Strajecz,  direttore  del  teatro* 
fattrice  presentava  un  certificato  del  suo  medico  il  quale  sembrava  constatare  ch'ella  non  po- 
teva continuare  le  sao  recito  ; il  direttore  ofTriva  di  istituire  ia  prova  contraria;  ma  il  Tribu- 
nale; • ritenuto  che  Sua  Grazia,  il  barone  di  Strajecz,  direttore  del  teatro  nazionale,  imperiala 
e reale  di  Stienschenau  discende  da  un’antica  ed  Illustro  famiglia  della  nobiltà  del  regno  di 
Uoeinia,  e che  egli  stesso,  come  l suol  antenati,  cd  in  generale  tutti  i membri  della  sua  fami- 
glia hanno  sempre  tenuto  condotta  onorevole,  laddove  la  commediante  Gara-Maria- HI  asina  di 
Santangelo,  tanto  per  la  sua  nascita  come  per  la  professione  che  esercita,  appartiene  all*  Infima 
classe  del  popolo  ( infima  plebi),  e che  conseguentemente  le  allegazioni  del  detto  signor  ba- 
rone di  Strajecz  ponno  essere  credute  senza  che  sia  necessario  l’esigere  documenti  e prove  che 
le  confermino,  condanna  la  commediante  ad  eseguire  pienamente  ed  integralmente  tutte  le  ob- 
bligazioni da  lei  assume  verso  II  suddetto  signor  Strajecz,  ecc.  eoe.  »;  — Lacan  e Paulmim  , 
Op.  eli.,  n.  38 8. 

(li  Salucci,  Op.  cit,  Cap.  Vili,  n.  75;  — Ascoli,  Op.  cit.,  Til.  VI,  n.  161;  — Lacan  e Paul- 
nier,  Op.  e loc.  cit. 
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vaio,  nel  qual  caso,  in  difetto  di  altre  prove,  si  ritiene  debba  preva- 
lere l’opinione  del  primo,  attesoché  egli  sarà  sempre  in  condizione 
di  proferire  un  giudizio  più  imparziale.  Sarebbe,  nondimeno,  perico- 
loso l’ erigere  questa  presunzione  in  regola  assoluta.  L’ imparzialità 
che  si  può,  di  regola,  attribuire  al  medico  dell’amministrazione  non 
lo  guarentisce  dagli  errori  della  sua  professione;  può  accadere  ch’egli 
s’ inganni  dichiarando  che  l’altore  può  andare  in  iscena,  o che  l’altro 
medico  s’opponga  al  vero  dichiarando  il  contrario.  Ove  cercheremo  la 
luce?  Nelle  circostanze.  Le  abitudini  di  un  attore,  l’assiduilà  o l’ ine- 
sattezza ordinaria  del  suo  servizio,  le  particolarità  che  ponno  attribuire 
la  sua  assenza  a causa  ben  diversa  da  una  malattia , o che  tendono  a 
dimostrare  l’effettiva  incapacità  in  cui  egli  si  trovava;  tutti  questi  ele- 
menti ed  altri  ancora  non  mancano,  d'ordinario,  negli  affari  di  questa 
natura,  e fanno  presentire  da  qqal  parte  stia  la  verità  e se  il  medico 
dell’amministrazione  siasi  ingannato  (4). 

Pur  Iroppo  la  scienza  non  fornisce  sempre  elementi  bastevoli  a 
proferire  giudizi  assoluti.  Madamigella  Taglioni  durante  la  sua  scrit- 
tura zU'Opéra  di  Parigi  ebbe  ad  accusare  un  male  al  ginocchio:  fu- 
rono convocali  tutti  i medici  e chirurghi  ordinarj  e straordinarj  ad- 
detti a quel  teatro;  il  consulto  fu  lungo,  serio  e dibattuto:  il  ginoc- 
chio non  presentava  gonfiezza,  nè  rossore;  ma  al  minimo  tocco,  la 
fisionomia  della  danzatrice  esprimeva  il  più  acuto  spasimo.  Mentre  i 
chirurghi  discutevano  calorosamente  sulle  nevrosi , sulle  guaine  dei 
tendini  ed  altro,  il  direttore  non  potè  trattenersi  dal  sorridere  di  sotto 
ai  baffi.  Madamigella  Taglioni  restò  parecchi  mesi  senza  ballare.  Tre 
o quattro  anni  dopo  il  signor  Adam  fu  chiamato  come  coreografo  a 
Pietroburgo.  Entrando  nell’  appartamento  di  madamigella  Taglioni , 
allora  prima  ballerina  al  teatro  imperiale,  si  vide  correre  frammezzo 
alle  gambe  una  vispa  fanciullelta.  « Di  chi  è questa  bella  bambina?  » 
E la  Taglioni,  sorridendo,  rispose:  « È il  mio  male  al  ginocchio!  t (2). 

Ma  non  sempre  le  imprese  hanno  la  tolleranza  che  incontrò  la 
Taglioni.  Allorché  il  motivo  pel  quale  l’attore  interruppe  il  suo  ser- 
vizio è affatto  volontario,  egli  manca  per  colpa  propria,  ed  è passibile 
delle  conseguenze  previste  agli  art.  llol,  4218  Cod.  Civ.  E perciò 
l’artista  teatrale  che  senza  giusto  motivo  si  rifiuta  di  cantare,  o di 
altrimenti  prestare  l’opera  da  lui  promessa  è tenuto  a rispondere  dei 

(I)  L'ari.  60  del  decreto  15  ottobre  184*  speciale  al  Théàirs  Francois  portava:  « Se  un  at- 
tore, dopo  aver  fatto  cambiare  uno  spettacolo  per  causa  di  malattia,  è veduto  al  passeggio,  ad 
uno  spettacolo,  o se  esce  di  casa,  sarà  punito  con  una  ammenda  di  300  franchi.  • 

(S)  D.  Viron,  J Umoirts  d'un  bourgeoit  de  Paris.  T.  Ili,  Cap,  VI,  pag.  302. 
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danni  verso  l’impresario.  Il  difetto  di  questa  giusta  causa  risulta  ab- 
bastanza allorquando  avendo  l’attore  allegato  un  motivo  d’infermità, 
viene  lo  stesso  escluso  dal  rapporto  del  medico  dell’amministrazione 
che  lo  visitava.  Esso  è tenuto  pei  danni  derivanti  dal  suo  rifiuto. 

Nel  1853  il  signor  Corti,  direttore  del  teatro  imperiale  Italiano, 
a Parigi,  spiegò  contro  la  signora  Cruvelli,  celebre  prima  donna  di 
quel  teatro,  una  domanda  di  23,000  franchi  di  danni  e spese,  fon- 
data su  questo:  che,  sotto  il  pretesto  di  una  indisposizione  la  quale 
non  presentava  nulla  di  serio,  avrebbe  fatto  mancare  la  rappresenta- 
zione della  Luisa  Mailer,  annunziata  per  il  25  gennajo.  La  signora 
Sofia  Cruvelli  era  scritturala  per  cantare  dieci  volte  al  mese,  ed  i suoi 
appuntamenti  per  i sei  mesi  erano  fissati  nella  somma  di  70,000 
franchi,  cioè  I,1C6  franchi  e 66  centesimi  per  rappresentazione.  Ma 
non  è tutto:  per  render  sicuro  il  pagamento  la  signora  Cruvelli  avea 
voluto  che  la  sua  paga  fosse  anticipatamente  depositata  presso  il  suo 
banchiere.  Avanti  che  fosse  firmata  la  scrittura  il  signor  Corti  depo- 
sitava una  prima  somma  di  35,000  franchi  presso  il  signor  Carlo  Laf- 
fitte , e fu  convenuto  che  una  egual  somma  sarebbe  depositata  il  2 
febbrajo  per  assicurare  il  pagamento  dei  tre  ultimi  mesi. 

Non  appena  firmata  la  scrittura , la  signora  Cruvelli  mise  in 
campo  delle  difficoltà:  essa  rifiutava  di  andare  in  iscena  con  delle 
prove,  dicendo  che  un’artista  del  suo  merito  non  ne  avea  bisogno  ; 
ciò  non  era  che  il  preludio  d'infrazione  più  grave;  infatti  l’ammini- 
strazione del  teatro  Italiano  aveva  annunzialo  per  il  25  gennajo  che 
sarebbe  rappresentata  la  Luisa  Mailer  di  Verdi.  La  signora  Cruvelli 
doveva  cantare  la  parte  di  Luisa.  Quando  il  25  a ore  due,  una  let- 
tera della  di  lei  madre  avvisava  il  direttore  ch'essa  sta  poco  bene  e 
che  la  sera  non  potrà  cantare.  Il  signor  Corti  manda  il  medico  del- 
l’amministrazione a trovare  la  Cruvelli. 

Il  dottore  certifica  che  la  signora  Cruvelli,  che  ha  trovato  in 
letto  (essa  aspettava  la  visita  del  dottore,  e aveva  prese  le  sue  pre- 
cauzioni), gli  ha  detto  essere  attaccata  da  dolori  spasmodici;  ma  egli 
nel  tempo  stesso  attesta  non  averle  trovato  nè  febbre , nè  calore  anor- 
male alla  pelle,  nè  sintonia  alcuno  che  potesse  impedirle  di  cantare 
in  quella  sera. 

La  signora  Cruvelli  non  ascoltò  i consigli  del  dottore,  la  sera 
non  andò  al  teatro,  e cosi  fu  sospesa  la  rappresentazione  : ma  dovette 
subirne  le  conseguenze  (f). 

(4)  Il  Tribunale,  pronunciava  la  seguente  sentenza:  • Vista  la  connessione,  riunite  le  cause, 
e stabilendo  sopra  tutte  con  un  solo  ed  unico  giudizio  ; • 
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Ritorneremo  sull’argomento  delle  malattie  al  Capitolo  seguente, 
n.  527  e seg. 

504.  Nelle  scritture  trovasi  spesso  enuncialo  che  le  parti  dovranno 
riportarsi  alla  dichiarazione  del  medico  del  teatro  sull’esistenza  o non 
esistenza  della  malattia.  Tale  compromesso  può  aggiungere  nuova 
forza  alla  fiducia  che  già  per  sè  stessa  merita  l’ attestazione  del  me- 
dico: ma  non  può  rendere  impossibile  qualunque  prova  contraria.  Se 
l’attore  è veramente  incapace  di  prestare  l’opera  sua,  s’egli  giustifica 
la  sua  posizione  in  modo  da  non  lasciare  alcun  dubbio  sull'errore 
del  medico  dell’impresa,  sarebbe  immorale  ch’egli  avesse  ad  essere 
posto  nell’alternativa  o di  sagrificare  la  propria  salute,  e fors’anco  la 
vita,  al  servizio  del  teatro,  o di  pagare  una  indennizzazione.  I Tribu- 
nali quindi  conservano  un  pieno  potere  d’apprezziazione,  comunque 
siano  stilate  le  clausole  della  scrittura.  La  dichiarazione  del  medico 
dell’  impresa  potrà  dirimere  le  incertezze  che  per  avventura  si  pre- 
sentassero, ma  non  mai  superare  l’evidenza  dei  fatti  0). 

< Sulla  domanda  principale  ; — Attesoché  il  13  gennaio  lu  ammollata  al  pubblico  dall’ammi- 
nistrazione del  teatro  dell’ Opera-Italiana  una  rappresentazione  della  Luna  Mailer  i — Atteso- 
ché la  sera  del  13  gennaio  la  signora  Cruvelli  ne  ricevette  avviso,  come  d’uso  ; che  il  13 , nel 
corso  della  giornata,  ella  fece  prevenire  il  Corti  che  la  sera  non  poteva  cantare  a motivo  di 
una  indisposizione;  — Attesoché  11  medico  dell'amministrazione  in  seguito  di  una  visita  fatta 
alla  medesima , dichiarò  che  la  signora  Cruvelli  non  aveva  né  febbre , né  calore  anormale , o 
difficoltà  di  respiro,  nè  alcun  altro  sintomo,  qualunque  fosse  d'altronde  la  sua  indisposizione 
che  le  potesse  Impedire  di  concorrere  alla  rappresentazione  di  quella  sera;  — Attesoché  dal- 
l'altro lato,  Solia  Cruvelli  non  comparendo  nella  parte  dt  Lidio  Multar,  senza  legittimi  impe- 
dimenti, ha/eagionalo  a Corii  un  pregiudizio  di  cui  gli  deve  riparazione;  cito  questo  pregiudi- 
zio deve  esser  basalo  sulla  imporianza  degli  obblighi  contratti  dall'  amministrazione  di  fronte 
ail'artista,  e sul  favore  che  il  pubblico  si  giustamente  tributa  al  suo  talento  ; che  in  conse- 
guenza vi  é luogo  di  (Issare  a 1,000  trancili  la  riparazione  del  danni  cagionali  ; 

• Sulla  domanda  reconvenzlonale;  — Attesoché  ai  termini  dei  palli  stabiliti  fra  Solla  Cruvelli 
e Corti,  quest’ultimo  si  e obbligato  a versare  nelle  mani  del  sig.  Carlo  Laflllte,  Il  1 febbraio 
corrente , i 33,000  franchi  che  rappresentavano  gli  emolumenti  di  quell'  artista  Ano  al  lermlne 
della  stagione  teatrale;  che  di  fronte  a questa  obbligazione  formale.  Cord  none  In  diritto  di  ri- 
cusare in  quel  giorno  II  pagamento  che  gli  vieti  reclamalo  ; — Sulla  domanda  di  danni  e interessi  : 
— Attesoché  Soda  Cruvelli,  alla  quale  sono  stati  pagali  i suoi  appuntamenti  fino  a quei  giorno, 
non  giustifica  alcun  pregiudizio  da  lei  sofferto,  e die  d'altronde  non  vi  é luogo  a farvi  diritto 
» Per  questi  molivi  ; Il  Tribunale  condanna  la  signora  Cruvelli,  per  tulle  le  vie  di  diritto, 
a pagare  a Corti  la  somma  di  1,000  (rauchi  a titola  di  danni  e interessi  ; — Ordina  che  nello 
spazio  di  tre  giorni  dal  presente  giudicalo.  Corti  verserà  tulle  mani  del  signor  Carlo  Laffluela 
somma  di  33,000  franchi;  dice  che  non  vi  é luogo  di  Tar  diritto  sulle  altro  conclusioni  delle 
Istanze,  non  che  sulla  sna  domanda  di  danni  e Interessi;  spese  compensate  >.  — Gai.  dei  Tri- 
bunali, Milano,  1H53,  n.  33,  pag.  131. 

Il  Ttibunale  di  Commercio  in  Parigi,  con  semenza  1 marzo  1831,  condannò  il  signor  Gobert 
ad  una  Indennizzazione  di  9,000  verso  il  direttore  della  Porte- Saint- Martin.  Gobert , che  era 
incaricato  della  pane  di  Pfapotèon,  nel  dramma  di  queslo  nome,  allegando  una  maialila  rtco- 
noseiuta  Anta  dai  medici  del  teatro,  aveva  costretto  il  direttore  ad  annunciare  riposo  per  uo 
giorno,  e cangiare  spettacolo  pel  di  vegnente.  Il  Tribunale  Assò  l' Indennizzazione  sull'ammon- 
tare  dei  due  incassi  più  forti,  il  che  imperlavi  un  totale  di  9,000  franchi,  dedotto  l’Introito  del 
secondo  giorno  ; — Gaz.  dei  Trib.,  7 marzo  1831. 

(I)  Lacan  e I’ailuier,  Op.  di.,  T.  Il,  n.  389. 
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505.  Quid  se  l’artista,  per  imputazione  di  qualche  crimine  o de- 
litto, fosse  avvolto  in  procedimento  penale?  — Certamente  pei  primi 
giorni  fino  a che  il  procedimento  rimane  allo  stadio  di  istruttoria, 
fino  a che  non  si  abbia  che  la  semplice  accusa,  per  quanto  grave  e 
urgente  di  indizi,  non  potranno  essergli  sospesi  i suoi  onorarj:  che 
anzi,  un  diverso  patto  che  si  rinvenisse  nelle  scritture  a carico  del- 
l'artista, sembrerebbe  affetto  di  nullità.  Leggesi,  infatti,  all’art.  12  delle 
disposizioni  preliminari  al  Codice  Civile  che  < in  nessun  caso  le  con- 
venzioni possono  derogare  alle  leggi  riguardanti  in  qualsiasi  modo 
l’ordine  pubblico  ed  il  buon  costume  >:  e l’ art.  1119  dispone  che 
< l’obbligazione  fondata  sopra  causa  illecita  non  può  avere  alcun  ef- 
fetto ».  Or  se  si  applichino  i lesti  ora  riferiti  al  patto  in  questione, 
esso  dovrebbe  ritenersi  contrario  all'ordine  pubblico,  in  quanto,  come 
avverte  l’Agnel  0),  viola  il  diritto  di  difesa,  consacralo  da  ogni  le- 
gislazione nel  modo  più  assoluto.  In  ogni  modo,  soggiunge  il  prelo- 
dato scrittore,  è fondamentale  principio  che  nessuno  possa  venire  le- 
galmente attaccato  nei  suoi  beni  o nella  sua  persona  senza  essere 
difeso,  o senza  essere  stato  messo  in  grado  di  difendersi.  Il  diritto 
di  difesa  forma  parte  integrale  della  libertà  del  cittadino:  e la  clau- 
sola che  ha  per  fine  di  impedirgli  la  difesa  non  è più  legale  di  quella 
che  alienasse  la  libertà.  La  difesa  è volontaria  e si  è liberi  di  non 
osarne  : ma  tale  facoltà  non  può  essere  materia  di  contratto  ((I) 2). 

CionuIIameno  quando  l’istruzione  portasse  con  sé  la  prigionìa 
dell’  imputato,  o questi  si  desse  alla  fuga  onde  sottrarsi  al  processo, 
di  guisa  che  mancasse  al  teatro  l’opera  sua,  egli  dovrebbe  sopportarne 
le  conseguenze,  quand’anche  la  causa  terminasse  colla  di  lui  assolu- 
zione, poiché  sarebbe  ingiusto  che  l’impresa  avesse  a rimunerare  ser- 
vizj  che  non  ha  ricevuto:  e solo  nel  caso  che  la  detenzione  durasse 
pochi  giorni,  tornerebbero  applicabili  i principi  altrove  ricordati  a pro- 
posito della  malattia  (n.  529).  Lacan  e Paulmier  distinguono:  Se  l'at- 
tore viene  riconosciuto  non  colpevole  del  fatto  imputatogli,  il  suo 
arresto  diviene  un  caso  di  forza  maggiore  che  a termini  di  legge, 
non  può  (secondo  essi)  dar  luogo  a indennizzazione  (art.  1416  Co- 
dice Napol.)  : se  all’  incontro,  fu  dichiaralo  colpevole,  l' inadempimento 
de' suoi  obblighi  provenendo  da  fatto  volontario,  è causa  di  un  danno 


(I)  Code-Manuel  det  ari.,  pag.  37,  n.  101. 

(*|  Jtu  putilicum  pritalorum  poeti t mulari  non  poteri.  L.  38,  Dig.,  dee  paci.  E ricordiamo  pure 
la  temenza  di  Papiniano:  Orar  facta  ladani  pietatem,  exltlimalionem,  rerecundiam  noelram, 
et,  ut  generaliler  dixerim,  contro  tonai  maree  filini,  tue  lacere  noe  poste  d edendum  ut.  L.  15, 
Dig.  de  cond.  ine t. 
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che  dev’essere  riparalo  0).  Tale  distinzione  può  sembrare  equa , ma 
non  è giusta,  c in  fondo  non  è neppure  equa.  L'alloro  non  ha  pre- 
stato opera  alcuna:  manca  dunque  il  corrispettivo  delle  mercedi  : seia 
detenzione  fu  incolpevole,  vuol  dire  che  non  sarà  tenuto  a indenniz- 
zazione,  ma  non  può  pretendere  l’equivalente  di  ciò  che  non  ha  dato. 

506.  Nella  scrittura  di  lunga  durata  gli  attori  di  grido  sogliono 
ordinariamente  stipularsi  qualche  permesso  d’assenza,  e la  scrittura  o 
i regolamenti  del  teatro  ne  fissano  l’epoca  e la  durata.  Ma  se  non  fu 
previamente  pattuito,  l’attore  non  è in  diritto  di  reclamarlo.  Egli  è vin- 
colato dai  termini  della  convenzione  che  lo  obbliga  ad  una  continuità 
di  servizio,  secondo  i bisogni  dell’  impresa.  Quando  poi  l’epoca  del 
permesso  fu  determinala,  non  può  mutarsi  se  non  di  consenso  delle 
due  parti;  e se  non  fu  determinata,  spelta  al  direttore  l’indicarla  (2). 

507.  Finché  il  permesso  non  è spirato,  l’attore  non  può  essere 
richiamato,  qualunque  sia  l’urgenza  dei  bisogni  dell’impresa.  Ma  spirato 
che  sia,  l’attore  deve  aver  prese  tutte  le  sue  misure  onde  trovarsi  im- 
mediatamente a disposizione  del  direttore , e non  gli  è lecito  frap- 
porre il  minimo  ritardo.  Questi  congedi  sono  già  per  sé  stessi  troppo 
onerosi  perchè  si  possa  tollerare  che  gli  attori  li  aggravino  colla  loro 
negligenza. 

508.  L’attore  che  durante  il  congedo  intendesse  prestare  altrove 
l’opera  sua  dovrebbe  regolarsi  in  modo  da  non  danneggiare  all’  im- 
presa : non  potrebbe  quindi  valersi  del  permesso  d' assenza  per  reci- 
tare sovra  altro  teatro  dell’  istessa  città,  o dei  sobborghi,  poiché  cosi 
facendo  stabilirebbe  una  concorrenza  diretta  od  indiretta  all’ ammini- 
strazione da  cui  dipende  (3). 

509.  L’ attore  in  ritardo  può  essere  condannato  ad  una  indenniz- 
zazione  pel  danno  che  ha  potuto  cagionare  all’  impresa  la  prolunga- 
zione della  sua  assenza.  Cosi  avvenne  ad  una  eminente  artista  del- 
l’ Opera.  Madamigella  Carlotta  Grisi,  la  quale  fu  condannala  a 10,000 
franchi  d’ indennizzazione  verso  il  direttore  per  avere  indebitamente 
prolungato  di  trentacinque  giorni  la  durata  del  suo  permesso  (4). 

510.  Se  fu  riservato  al  direttore  di  assegnare  l’epoca  del  permesso 
d’assenza,  ma  con  un  dato  preavviso,  il  preavviso  debbe  pure  osser- 
varsi, acciò  l’artista  possa  nel  frattempo,  se  crede,  procurarsi  qualche 
scrittura  altrove  durante  il  tempo  del  congedo. 


(!)  Legislat.  et  jnritpr.  dee  Thèàtrei , T.  li,  n.  386. 

(J)  E.  àgnkl,  Op.  dL,  pig.  113,  n.  188;  — Lacan  e Paulmibr,  Op.  clt.,  n.  403. 

(3)  Lacan  e P.ulmur,  Or.  cit.,  T.  Il,  n.  404. 

(4)  Gas.  dee  Trtb e le  Droit , 6 maggio  1847. 
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Leggiamo  in  Agnel  la  fattispecie  seguente.  Per  contralto  verbale 
26  ottobre  1844,  il  signor  Cbollet  e madamigella  l’révost  vennero 
scritturati  al  Teatro  dell’  Opéra-Comique  in  Parigi  per  la  durata  d’anni 
tre  a decorrere  dal  primo  maggio  1845.  Si  convenne  in  facoltà  del 
direttore  la  rescissione  del  contratto  al  cominciare  d’ogni  anno,  me- 
diante preavviso  di  due  mesi.  Si  convenne  pure  che  Cbollet  e mada- 
migella Prévost  godrebbero  ogni  anno  di  due  mesi  di  congedo  da  de- 
signarsi dal  direttore,  ancora  mediante  due  mesi  di  preavviso;  e che 
i suddetti  due  mesi  di  congedo  potessero  differirsi  ed  aggiungersi  a 
quelli  dell’anno  seguente.  Una  pena  convenzionale  di  L.  50,000  venne 
pattuita  con  Chollet,  altra  di  L.  30,000  con  madamigella  Prévost. — 
Il  20  febbrajo  1846  Basut,  direttore  del  Teatro  dell’  Opéra-Comique 
fece  significare  a Chollet  ed  a madamigella  Prévost  dovessero  consi- 
derare siccome  sciolto  il  loro  contratto  a datare  dal  primo  maggio 
seguente  e dovessero  fruire  dei  due  mesi  infrapposli  siccome  dei  due 
mesi  di  congedo  della  loro  annata  teatrale.  Agendo  di  tal  modo  Ba- 
sut UDiformavasi  rigorosamente  ai  patti  stipulati  in  rapporto  alla  re- 
scissione del  contratto  ; ma  Chollet  e madamigella  Prévost  si  quere- 
larono d’essere  trattali  di  sorpresa;  di  non  avere  il  tempo  necessario 
alle  pratiche  per  ottenere  dal  loro  congedo,  mediante  lo  scritture  in 
provincia,  tutto  il  vantaggio  possibile  e giusto.  Il  Tribunale  di  Com- 
mercio della  Senna.'inveslito  d’una  tale  contestazione,  il  20  maggio  1846 
fece  ragione  agli  artisti  (1). 

511.  Il  successo  di  qualunque  spettacolo  dipende  in  gran  parte 
dalla  sua  esecuzione  : e questa  non  può  essere  buona  se  non  quando 
gli  artisti  abbiano  diligentemente  studiata  e bene  intesa  la  loro  parte, 
siano  bene  affiatati  tra  loro , e perfetta  sia  l’ armonia-  delle  parti  col 
tutto,  delle  masse  corali  o di  ballo,  e d’orchestra.  Sarebbe  impossibile 
il  conseguire  una  tale  esecuzione  senza  esperimenti  preliminari,  senza 

(!)  Consideralo  cho  la  designazione  dell'epoca  del  congedo,  due  mesi  innanzi  al  cominciare 
del  medesimo,  era  aliro  degli  obblighi  principali  di  Basot;  che  la  stipulazione  dei  danni  per* 
derebbe  il  carattere  di  reciprocità  ove  la  si  dichiarasse  inapplicabile  nella  specie  al  fatto  di 
Inesecuzione  che  vi  ha  dato  luogo;  che  di  fronte  all'Inadempimento  delt’obbligo  assunto  non 
rimane  a Basut  possibilità  di  ripararvi  altrimenti  che  rispettando  il  contratto  per  un  secondo 
anno  ; che  rifìuiandovisi,  si  rifiuterebbe  volontariamente  all’esecuzione  del  patto  contrattuale  e 
si  rende  responsabile  del  danno  che  ne  consegue  ; che  tuttavia  è II  caso  di  mitigarne  il  rigore 
essendo  stata  adempita  In  parte  Tobbligazione  principale  ; che  gli  attori  lasciarono  al  conve- 
nuto la  scelta  di  rifondere  loro  il  danno  o di  continuare  nella  esecuzione  del  contratto.  Per 
tutto  ciò  il  Tribunale  condanna  Basut,  anche  sotto  comminatoria  d’arresto  personale,  a pagare 
* Chollet  L.  20,000  ed  a madamigella  Prévost  L.  12,000  a titolo  danni  ; a meno  che  prescelga 
di  continuare  nel  contratto  verbale  20  ottobre  1846.  Tenuto  Basut  a determinarsi  nolla  scelta 
suddetta  entro  otto  giorni  dalla  notificazione  del  giudicato  presenta;  al  che  mancando  la  presenta 
condanna  diverrà  definitiva.  Condannato  nelle  spese;  — Gas.  dtt  Trib., 20  maggio  18(6;  — E. 
Agnfl,  Op.  eli.,  pag.  145,  n.  188. 
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prove  assidue  ed  accurate.  Chi  sla  alla  direzione  degli  spettacoli  è 
munito  del  più  esteso  potere  per  lutto  ciò  che  riguarda  la  disciplina 
di  questa  parte  importante  del  servizio  (n.  151  e seg.).  Egli  decide 
se  una  produzione  è in  islalo  di  poter  essere  rappresentata,  e,  io  con- 
seguenza, può  ordinare  quel  numero  di  prove  eh’  ei  giudica  neces- 
sario, nè  deve  essere  contrariato  dai  diversi  giudlzj  o capricci  degli 
artisti.  Nessun  attore  può  dispensarsi  dall’assistervi  e dall' eseguire  la 
sua  parte,  quando  pure  pretendesse  di  conoscerla  abbastanza;  egli  può 
ingannarsi  ; e d'altronde  non  eseguisce  soltanto  per  sé,  ma  anche  per 
gli  altri,  e per  raggiungere  un  assieme  soddisfacente,  i giorni  e le 
ore  delle  prove,  non  che  le  misure  destinate  a mantenervi  l’ordine  e 
il  silenzio  vengono  stabilite  dal  direttore,  e gli  attori  devono  assog- 
gettarvisi  (1). 

512.  Indipendentemente  dalle  ammende,  che  fossero  stabilite  dalle 
discipline  del  teatro,  un  attore  che  rifiutasse  di  assistere  alle  prove 
ed  esponesse  cosi  l’ impresa  alla  n eccessi  tè  di  ritardare  la  rappresen- 
tazione, potrebbe  anche  essere  impetito  pei  danni  ed  interessi.  Cosi 
la  signora  Moreau  Santi  fu  condannata  ad  apprendere  la  parte  della 
duchessa  di  Villeroy,  nel  dramma  intitolato:  Le  Clero  de  la  Basoche, 
e ad  assistere  alle  prove,  o quando  meno  a pagare  10,000  franchi  di 
indennizzazione  (2). 

Che  se  per  causa  di  indisposizione  o malattia  non  potesse  adem- 
piere ai  suoi  obblighi  dovrà  tosto  avvertire  l’ impresa  o la  direzione 
e attendere  la  visita  del  medico  del  Teatro , il  quale  ha  l’ incarico 
appunto  di  constatare  la  verità  e la  gravezza  di  questo  impedimento 
(n.  503). 

513.  L’artista,  sia  durante  le  prove  come  durante  lo  spettacolo, 
non  può  allontanarsi  dal  palco  scenico  senza  il  permesso  della  Dire- 
zione o dell’  Impresa  ; gli  è interdetta  l’uscita,  ancorché  non  vi  fosse 
bisogno  di  lui,  per  un  dato  tempo,  giacché  durante  Io  spettacolo  pos- 
sono darsi  casi  in  cui  si  renda  indispensabile  l’immediata  prestazione 
dell’oliera  sua,  per  esempio  se  fossevi  bisogno  di  supplire  qualche 
artista  improvvisamente  ammalalo,  o venisse  la  necessità  di  cangiar 
l’ordine  dello  spettacolo.  Nei  teatri  principali  quest’obbligo  è compreso 
fra  le  discipline  regolamentari  : negli  altri  dee  ritenersi  sottinteso  nei 
contralti  degli  artisti,  perché  portalo  dalla  consuetudine;  non  v'ha 
quindi  bisogno  di  stipularlo  con  patto  speciale  (3). 

(I)  Lacan  e Paulmier,  Op.  di.»  T.  Il,  n.  393. 

(9)  Gaz.  des  Triè.j  16  agosto  1819;  — E.  Ag.nkl,  Op.  eli.,  pag.  106,  n.  174,  189. 

(3;  A scoli,  Op.  ciL,  Til.  VI,  D.  160,  263  pag.  150. 
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514.  Se  i coristi  o i professori  d’orchestra  di  un  teatro,  o diversi 
attori  si  fossero  tra  loro  concertati  di  rifiutare  ogni  opera  se  non  a 
condizione  di  un  dato  aumento  nelle  mercedi  o di  mutazione  nei  patti 
della  scrittura,  sarebbero  essi  colpiti  dalla  legge  penale?  Ho  già  ri- 
sposto negativamente  parlando  in  generale  delle  scritture  (n.  395): 
ma  la  soluzione  sarebbe  forse  diversa  se  il  concerto  si  verifica  non 
già  per  tener  allo  il  prezzo  delle  scritture  da  farsi , ma  eziandio  per 
aumentare  il  prezzo  di  quelle  già  fatte? 

La  libertà  nei  commerci  e nelle  industrie,  conquista  della  mo- 
derna civiltà,  ha  ormai  abolito  anche  la  sanzione  penale  che  colpiva 
non  è guari  gli  scioperi  delle  officine  commerciali:  a maggior  ragione 
pertanto  devono  essere  libere  queste  coalizioni  nel  campo  dell’arte. 
Nè  il  fine  a cui  tendono  gli  artisti  in  una  coalizione  — l'aumento 
di  mercede  — nè  il  mezzo  che  impiegano  come  più  adatto  a questo 
fine  — il  concerto  — sono  per  sé  colpevoli  e degni  di  condanna.  Si 
adduce  in  contrario  che  colali  accordi  producono  ingiusto  turbamento 
alla  legge  economica  della  domanda  e dell’offerta;  che  esercitano  una 
violenza  morale  sulla  parte  contro  cui  è formata  la  coalizione,  in  guisa 
da  violare  la  libertà  dell’industria,  imponendo  retribuzioni  esorbitanti, 
incompatìbili  coi  prodotti  di  questa;  che  infine  producono  danno  pub- 
blico e privato  specialmente  alla  stessa  classe  industriale. 

Ma  la  legge  penale  non  può  reprimere  colle  sue  sanzioni  un  fatto 
che  non  sia,  per  sè  stesso,  intrinsecamente,  colpevole:  e,  per  verità, 
se  a ciascuno  è libero  apprezzare  come  crede  l’opera  propria,  e se  il 
diritto  d’associazione  e riunione  è una  delle  guarentigie  assicurate 
dallo  Statuto  fondamentale  del  Regno  (art.  32),  è assai  malagevole  lo 
scorgere  come  possa  ravvisarsi  in  queste  coalizioni  un  reato. 

La  coalizione  non  va  confusa  colle  violenze,  nè  colle  minaccie, 
nè  cogli  artifìci  fraudolenti  ; giacché  essa  consiste  in  atti  che  la  legge 
non  vieta,  e neH’animo  di  coloro  che  la  formano  non  alberga  veruna 
intenzione  di  delinquere  (1).  Sarebbe  un  assurdo  il  punire  simili  con- 
certi fra  attori  ed  artisti,  mentre  nessuno  potrebbe  sognare  punibile 
il  concerto  fra  impresarj  onde  diminuire  le  paghe  di  quelli. 

515.  Ma  se  questi  concerti  non  cadono  sotto  la  legge  penale,  pos- 
sono però  fondare  un'azione  di  indennità,  se  cagionarono  disordine 
nel  servizio  del  teatro,  se  interruppero  le  rappresentazioni,  o se,  in 
una  parola,  ne  risultò  un  pregiudizio  qualunque  all’impresa.  Tale  con- 
seguenza discende  spontaneamente  dai  principi  sovraesposli.  L’ inden- 


ti) Del  Giudice,  ocM’ArcWu.  Giuriti.,  <871.  Voi.  VII,  fuse.  I,  % pag.  93,  106. 
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nizzazione  sarà  proporzionata  non  solo  al  pregiudizio,  ma  altresì  alla 
parte  che  ciascuno  avrà  preso  nella  coalizione  (*). 

516.  L’opera  dell’attore  è vincolala  al  teatro  che  lo  scritturò  (ri.  472); 
non  può  egli,  quindi  assumere  la  direzione  di  un  altro  teatro,  che  gli 
renderebbe  impossibile  l’adempimento  del  suo  contratto.  Egli  non  può 
dedicare,  in  un  tempo,  tutte  le  sue  cure  alla  direzione  d’ un’ impresa 
e consacrarsi,  come  deve,  al  servizio  di  un’altra:  i doveri  dell’ una 
sono  incompatibili  con  quelli  che  gli  vengono  imposti  dall’  altra 
(n.  393);  nè  è facile  vedere  come  possano  continuare  senza  attrito  e 
senza  disordine,  in  tali  condizioni,  i rapporti  dell’attore  col  suo  di- 
rettore. Come  potrebbe  questi  continuare  ad  ammettere  sul  suo  teatro 
un  uomo  che  ha  interesse  a sorprendere  il  segreto  de’  suoi  affari  onde 
trarne  partito,  ed  a privarlo  de' suoi  attori  o de’ suoi  impiegali?  Il 
direttore  avrà  dunque  facoltà  di  chiedere  la  rescissione  del  contratto, 
se  l’attore  non  ama  meglio  rinunciare  alle  sue  funzioni  di  direttore  (2). 

517.  L’osservanza  dei  regolamenti  disciplinari  è condizione  espressa 
o tacita  d’ogni  contratto,  ed  è indispensabile  ad  assicurare  l’ ordine 
sulla  scena  e il  buon  andamento  degli  spettacoli.  Ogni  più  leggiera 
contravvenzione  ò pericolosa.  L’inesattezza  d'un  attore  può  ritardare 
l’alzala  della  tela  ed  indisporre  il  pubblico.  Gli  alterchi  entro  le  scene 
possono  turbare  l’azione  degli  artisti  e il  servizio  del  personale  tea- 
trale. Anche  il  semplice  chiacchierare  cagiona  distrazioni  che  ponno 
sconcertare  la  memoria  di  chi  sta  in  scena.  Tutto  ciò  che  la  dire- 
zione avrà  creduto  dover  prescrivere  onde  regolare  le  ore  e il  modo  - 
di  riunirsi,  e,  in  generale,  tutto  quanto  riguarda  la  polizia  del  palco 
scenico,  del  dietro  le  scene  e dei  camerini  degli  allori,  deve  essere 
puntualmente  eseguito. 

Del  resto,  non  v’  è scrittura  che  espressamente  non  imponga  al- 
l’attore  questa  subordinazione.  L'obbedienza  ai  regolamenti  del  teatro 
o della  direzione  forma  parte  delle  sue  obbligazioni  contrattuali;  ma 
quand’anche  nella  scrittura  non  ne  fosse  parola,  non  sarebbe  per  ciò 
meno  obbligatoria,  poiché  discende  sempre  come  conseguenza  virtuale 
della  medesima.  Pel  solo  fatto  che  un  attore  si  scritturò  3d  un  tea- 
tro, si  presume  che  ne  conosca  i regolamenti  e gli  usi,  e che  abbia 
promesso  di  conformarsi  ai  medesimi  nel  corso  del  suo  servizio  (3). 

Credo  quindi  erronea  l’opinione  del  Saiucci  che  i Tribunali  pos- 


(I)  Vividi  c BI.ANC,  Ligitlat.  dei  Théàlrei,  n.  305:  — Dallo*,  Jl«.  atphah. , v.  Théàlrei. 
pag.  637,  n.  51  ; — E.  ACNU,  Op.  cit.,  pag.  105,  li.  *79;  — Nota  3 a ; ag.  *79. 
t*l  Lacan  e I’allsiiea,  Op.  cit.,  T.  Il,  n.  190,  *05. 

(3)  Vividi  c Blanc,  Lcgiilat.  dei  Théàlrei,  n.  1*8;  — Lacan  e Pauuuui,  0)j.  eli.,  n.  395. 
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sano  attenuare  sempre  il  rigore  dei  regolamenti  (*):  quando  in  essi 
nulla  siavi  di  contrario  alla  legge  comune,  ritengo  che  i Tribunali 
non  avrebbero  alcuna  facoltà  di  scostarsene. 

518.  Le  violazioni  di  queste  norme  disciplinari  sono  punite  con 
multe , entro  la  misura  prefissa  dai  regolamenti  (n.  169)  : e queste 
multe  sono  vere  penalità  che  .si  infliggono  dalle  direzioni  o dalle  im- 
prese onde  mantenere  rispetto,  ordine  e disciplina.  In  questo  argo- 
mento dee  osservarsi  la  più  scrupolosa  imparzialità  e moderazione. 
Anzi  nei  teatri  ove  esistono  pie  istituzioni  di  mutuo  soccorso  fra  gli 
artisti,  l'importo  di  queste  ammende  suole  corrispondersi  alla  rap- 
presentanza legittima  di  quelle. 

519.  Che  se  l’attore  si  fosse,  per  clausola  espressa,  assoggettato 
non  solo  ai  regolamenti  esistenti  ma  anche  a quelli  che  il  direttore 
fosse  per  fare  in  avvenire  , questa  anticipala  adesione  non  potrebbe 
opporsi  all’attore  se  non  in  quanto  i nuovi  regolamenti  non  conten- 
gano disposizioni  esorbitanti  e siano  tali  che  verisimilmente  sarebbero 
stali  accettati  se  avessero  esistito  all’epoca  del  contratto.  Sarebbe  ir- 
ragionevole il  supporre  che  siasi  inteso  riservare  al  direttore  il  po- 
tere di  confiscare  le  paghe  degli  attori  a forza  di  ammende,  la  cui 
misura  non  fosse  conforme  all’equità,  alle  consuetudini  ed  ai  veri  bi- 
sogni del  servizio  (2). 

520.  Si  è veduto  che  le  ammende  inflitte  dai  regolamenti  sono 
vere  penalità  e non  possano  confondersi  colle  pene  convenzionali  che 
corrispondono  alla  preventiva  liquidazione  dei  danni  provenienti  dalle 
infrazioni  agli  obblighi  del  contratto;  perciò  queste  multe  non  tol- 
gono all’impresario,  secondo  le  circostanze,  il  diritto  a un’indenniz- 
zazione  od  alla  rescissione  del  contratto.  Quando  le  contravvenzioni 
di  un  attore  si  moltiplichino  a segno  che  la  sua  presenza  divenga 
causa  di  perturbazione  nel  servizio,  se  la  colpa  commessa  arrecò  al- 
l’impresa un  grave  danno,  competono  al  direttore  entrambo  le  azioni  (3). 

(1)  Manuale  della  Giurisp.  dei  Teatri,  Cap.  IX,  n.  89, 

(S)  Asoli,  Giurisp.  Teat.  Ti!.  VI,  ri.  263;  — Vivien  e Ulano,  Le gitlat.  des  Théàtret,  n.248, 
J49  ; — Lacan  e Paulmier,  Op.  eli.,  n.  398. 

(3)  Cosi  giudico  il  Tribunale  di  Commercio  In  Parigi,  coila  sentenza  32  agosto  1845,  in  una 
causa  relativa  a certi  professori  di  musica  del  Gymnase.  ì professori  erano  riuniti  per  .provare 
un’opera  che  doveva  rappresentarsi  alla  domane,  ma  il  cominciainento  della  prova  si  faceva 
aspettare.  Dieci  di  essi  formarono  allora  il  progetto  di  ritirarsi,  come  in  fatto  si  ritirarono.  Non 
essendosi  potuto  far  luogo  alla  prova  in  causa  della  loro  assenza,  il  direttore  li  congedò  dal 
servizio.  Sulla  loro  domanda  d*  Indennizzazione,  il  Tribunale  giudicava: 

« Osservato  che  gli  attori  pretendono  essere  passibili  soltanto  di  una  semplice  ammenda  di 
alcuni  franchi,  a termini  dei  regolamenti  del  teatro  : ma  che  questi  regolamenti,  il  cui  scopo  ó 
di  reprimere  fatti  isolali  di  inesattezza  o d’indisciplina,  non  sarebbero  applicabili  allorché  gli 
artisti,  lungi  dal  prestare  il  loro  concorso  all'Impresa  che  li  retribuisce,  si  concertano.  Invece 
l<er  paralizzarne  11  progresso; 
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521.  Non  è lecito  all'artista  il  rifiutarsi  di  andare  in  iscena  pel 
motivo  che  non  gli  sia  corrisposta  la  sua  paga,  o non  integralmente; 
egli  non  può  dispensarsi  dal  prestare  il  suo  servizio  fino  a che  una 

decisione  giudiziaria  lo  abbia  dichiarato  sciolto  dagli  impegni  delia 

sua  scrittura.  La  risoluzione  del  contralto  non  ha  luogo  ipso  jure, 
ma  dev’essere  pronunciata  dalla  competente  autorità:  e finché  non  lo 
sia,  il  contratto  sussiste  e ruttore  deve  adempiere  alle  sue  obbliga- 
zioni; salvo  a lui  il  diritto  di  chiedere  il  pagamento,  o la  dichiara- 
zione di  fallimento  dell’impresario.  1 Tribunali  decisero  costantemente 
in  questi  sensi  (*). 

. All’incontro  il  rifiuto  dell’artista  a prestarsi  Io  esporrebbe  alla 
responsabilità  di  ogni  danno  e spesa  (2).  Ed  a questo  proposito  bene 

osserva  il  Valle:  è verissimo  che  l’attore  ha  il  diritto  d’essere  pun- 

tualmente soddisfallo  per  quella  ragione  medesima  che  ha  l’obbligo  e 
la  personale  responsabilità  d’eseguire  il  suo  dovere;  verità  incontra- 
stabile del  pari  è quella,  che  non  pochi  impresari  sanno  deludere  i 
loro  artisti  sino  al  punto  che  poi  tradiscono  le  loro  aspettative.  Ma 
non  si  potrà  negare  che  la  rovina  di  molte  imprese  sono  gli  artisti 
medesimi,  i quali  coll’ ingigantire  pochi  residui  di  credito,  e molti- 
plicando falsamente  i giorni  di  ritardo  al  loro  soldo , sparlano  del- 
l’impresario e delle  sue  finanze  per  modo  da  interdirgli  la  via  a tro- 
vare una  suppletoria  risorsa;  ciò  che  compromette  il  di  lui  credito, 
lo  incaglia  nelle  sue  speculazioni , e mette  in  diffidenza  chi  deve 
sborsare  denaro;  e cosi  direttamente  intaccando  l’impresa,  indiretta- 
mente rovinano  i propri  interessi.  La  pratica  ci  persuade  d’altronde 


» Ritenuto,  quindi,  doversi  In  giustizia  riconoscere  cbc  la  condotta  biasimevole  degli  attori 
ha  sufficientemente  legittimata  la  misura  dal  convenuto  impartita  a loro  riguardo,  e che,  do 
posto,  non  compete  ai  medesimi  veruna  tndcnnizzazione.  • Gaz.  dee  Trib. , o le  Droit  31 
agosto  <845. 

Altra  sentenza  dello  stesso  Tribunale,  in  data  6 maggio  4847,  tenne  ferma  un’ammenda  in- 
flitta dal  direttore  dell’  Odèon  a madamigella  Araldi  per  essersi  presentala  sulla  scena  tra  il 
velario  e la  ribalta  contro  gli  ordini  del  direttore  della  scena.  Siccome  poi  era  constatato  che 
la  signora  Araldi  avesse  tenuto,  in  presenza  di  molti  impiegati,  un  linguaggio  ingiurioso  verso 
quest’ultimo,  li  Tribunale  confermò  la  rescissione  del  suo  contratto  visto  che  il  regolamento 
accorda  al  direttore  facoltà  di  rescinderlo  nel  caso  di  insulto  per  parte  dell' artista  verso  il  di- 
rettore, o verso  il  direttore  della  scena  o verso  altri  impiegati  dell’  amministrazione  ; — Lacan 
• Paulmier,  Op.  cit.,  n.  399. 

(3)  Il  Tribunale  Civile  di  Lorlent,  colla  decisione  24  novembre  4836,  condannava  madami- 
gella Hyacimbe  a 300  franchi  di  indennizzo  per  aver  rifiutalo  di  recitare,  a motivo  che  non  le 
fosse  corrisposta  la  sua  paga,  li  direttore  avea  dovuto,  all'alzarsl  delia  tela,  sostituire  un’altra 
produzione  a quella  annunciata;  il  che  determinava  un  gran  numero  di  spettatori  a ritirarsi 
ripetendo  il  denaro  sborsalo  (Le  Droit,  4 febbrajo  4837;  ed  altro  caso  simile,  V.  le  Droit,  8 set- 
tembre 4842);  — K.  Agnel,  Op.  di. , pag.  66,  n.  115;  — Lacan  e Paulmzr,  Op.  cit.,  T.  I, 
n.  385  ; — E.  Salucci,  Op.  cit.»  Cap.  XI,  n.  414. 

(I)  V.  pero  Cattakbo  e Borda,  all’art.  4465,  Cod.  Clv.,  n.  3. 
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che  queste  rigorose  esigenze,  provengono  talvolta  da  quelle  islesse 
prime  parti,  le  quali,  già  fornite  di  larghi  mezzi,  non  possono  sentire 
il  minimo  pregiudizio  per  qualche  poco  di  dilazione. 

Questi  ritardi  se  derivano  dall’incaglio  dell’  impresa , che  non 
possa  esigere,  per  qualche  incidente,  parte  della  dote,  o perchè  la 
cassa  degli  abbonamenti  non  ha  introitalo  quanto  basti,  o perchè 
le  spese  dello  spettacolo  furono  considerevoli , o per  altre  consimili 
cagioni,  non  dovrebbero  allarmare  eccessivamente  i signori  artisti,  i 
quali  però  hanno  dritto  di  essere  in  qualche  modo  assicurati,  e di 
pretendere  equi  acconti  in  proporzione  delle  rispettive  paghe  e se- 
condo il  bisogno  particolare  di  ciascuno. 

Se  l' impresa  può  comprovare  lo  stalo  di  attività  nella  quale  si 
trova,  calcolando  le  esigenze  certe  da  farsi,  e i maggiori  introiti  che 
particolarmente  nel  carnovale  si  fanno  agli  ultimi  giorni , in  allora 
non  dovrebbe  farsi  reclamo  od  ostilità  giudiziale,  che,  non  riparando 
al  difetto,  mostrerebbe  piuttosto  mal  animo  o personalità,  anziché 
legittima  tutela;  non  è cauto  nè  conveniente  il  promuovere  sequestri 
od  altre  misure  odiose  contro  un  impresario  che  non  trovasi  in  pas- 
sività, e quando  non  dipende  da  fatto  suo  il  momentaneo  difetto  di  quei 
fondi  sui  quali  a norma  del  contratto  l’artista  avea  dritto  di  contare, 
e che  gli  vengono  protratti.  Ma  la  cosa  prenderà  ben  diverso  aspetto 
se  il  ritardo  fosse  imputabile  alla  mala  fede  dell’ impresario,  o se  real- 
mente l’azienda  teatrale  fosse  in  istalo  di  disordine,  e lasciasse  dubbio 
fondato  di  prossima  rovina.  In  allora  è troppo  giusto  che  l’artista  debba 
garantirsi  nel  miglior  modo  dal  rischio  di  rimanere  esposto  co’ suoi 
emolumenti  0). 

522.  In  base  al  generale  principio  scolpito  nell’art.  1218  del  Co- 
dice Civile,  è naturale  sia  l’attore  sempre  obbligato  a risarcire  il  danno 
che  soffrisse  l’ impresa  per  recite  sospese,  interrotte  o mancate  in  con- 
seguenza di  inadempimento  degli  obblighi  a lui  incumbenti  o per 
esecuzione  irregolare  od  incompiuta.  Che  se  pretendesse  l’inadempi- 
mento o il  ritardo  essere  derivalo  da  causa  estranea  ed  a lui  non  im- 
putabile, avrebbe  il  carico  di  provare  la  sua  incolpabilità  (2). 


(I)  E.  Valle,  Cenni  tulle  aziende  Teatrali,  P.  Ili,  Cap.  Vili,  art.  3,  pag.  <30. 

(*t  E non  occorre  richiamare  1 vieti  principi  in  tema  d’ ludennlzzarinne  che:  magna  negli- 
gentia,  culpa  est:  magna  culpa  dolut  et!  (L.  *26,  Dlg.,  de  verb.  tigni f.)  ; —che  duellata  ne- 
gligendo prope  duini»  iti  ( L.  19.  Dig„  maini.). 

Piuttosto,  olPe  alla  semema  In  causa  Coni  contro  Cruvetli  (pag.  <711,  riferiremo  altri  giu- 
dicati in  materia. 

Una  decisione  della  Corte  di  Rauco,  del  3 maggio  IS37,  condannò,  per  Indennizzasi  one , allo 
spese  II  signor  Jolly  II  quale,  col  suo  rilluto  di  rappresentare  una  parte,  aveva  obbligato  l'am- 
ministrazione teatrale  a sostituite  una  produzione  vecchia  ad  una  In  voga.  La  moderazione  del- 

Rosmisi.  La  Legitlaz.  e fa  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  I.  31 
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523.  Nel  determinare  l’importo  dell’ indennizzazione  vuoisi  avere 
speciale  riguardo  alle  svariate  circostanze  dei  fatti,  alle  qualità  perso- 
nali dell’attore,  al  modo  e alla  gravità  della  mancanza  che  diede  causa 
al  danno,  alla  maggiore  o minore  estensione  di  questo,  al  profitto 
ordinario  del  teatro  e specialmente  all'  importanza  delle  parti  che 
l’artista  era  chiamato  a rappresentare,  ed  alla  cifra  degli  onorarj  sti- 
pulati per  esso  nella  scrittura  (1). 

Se  il  teatro  fu  aperto  e vennero  distribuiti  e ritirati  i biglietti,  di 
cui  siasi  poscia  dovuto  restituire  il  valore,  l’artista  dovrà  per  lo  meno 
rifondere  l’imporlo  cosi  mancalo  (2).  Nella  liquidazione  dei  danni,  per 
ultimo,  è d’uopo  considerare  le  cause  che  determinarono  l’infrazione 
coiftmessa  dall’attore.  La  severità  dev’essere  naturalmente  maggiore 
nel  caso  ch’egli  sia  stalo  guidato  da  mira  riprovevole,  che  nel  caso 
in  cui  gli  si  possa  attribuire  solo  una  semplice  negligenza  (3). 

Se  fu  una  sola  la  produzione  che  si  dovette  cambiare  improvvisa- 
mente, senza  nulla  rimborsare  al  pubblico,  ovvero,  se  la  rappresenta- 
zione annunciala  potè  aver  luogo  mercè  la  immediata  sostituzione  di  un 
supplemento,  le  indennità,  quantunque  meno  elevate  che  negli  altri 
casi,  sono  però  sempre  dovute.  Indipendentemente  dall’ammanco  che 


l’ indennità  fu,  »na  dubbio,  motivala  dall’Incertezza  In  cui  doveva  rimanere  11  giudizio  sulla 
renila  dell'  indisposizione  allegata.  La  medicina.  Il  che  accade  sovenle,  era  divisa  In  due  campi; 
li  direttore  aveva  per  sé  l'avviso  di  ire  medici,  e l’attore  ne  aveva  cinque.  La  Corte , in  dub- 
bio, credette  doversi  attenere  alta  dichiarazione  del  medico  dell’Impresa,  mollo  più  nella  con- 
siderazione che,  anche  secondo  il  tenore  della  scrittura,  doveva  essa  far  legge  alle  parli;  — 
Le  Droit,  li  aprile,  5 c 6 maggio.' 

Con  sentenza  del  Tribunale  di  Commercio  In  Parigi,  33  aprile  1845,  fu  condannata  la  signora 
tirisi  a 10,000  banchi  di  indennizzazione,  perche,  rifiutandosi  ad  una  parte  che  era  affidala  a 
lei,  ave*  mandalo  a vuoto  una  rappresentazione  di  già  annunziala  a henellcìo  di  Lablache.  La 
somma  di  10.000  franchi  era  la  valutazione  dell'introito  netto  che  avrebbe  dato  la  rappresen- 
tazione. l.a  Corte  di  Parigi,  con  arresto  16  agosto  1845  ridusse  lai  somma  a franchi  6,000;  — 
Gaz.  de«  Trib.,  e le  Droit,  IO  e 34  aprile,  16  e 17  agosto  1845. 

Una  decisione  del  Tribunale  di  Commercio  dì  Rouen  condannò  a i. 000  franchi  di  indennità  il 
signor  Dervllle,  il  quale,  non  avendo  potuto  ottenere  dai  suo  direttore  certe  concessioni  ehe 
domandava,  simulo  una  tale  soppressione  di  voce  nelle  Ariiloeraiiti  in  cui  recitava,  che  il 
pubblico  lo  costrinse  a ritirarsi  ; — le  Droit,  ( gennaio  4848. 

Il  Tribunale  di  Commercio  In  Parigi,  con  sentenza  18  gennajo  4850,  condanno  11  signor  Fer- 
rati a 500  franchi  di  Indennizzazione  per  avere  ricusato  di  rappresentare  la  parte  di  Nabucco 
al  momento  stesso  dello  spettacolo,  sicché  erasl  dovuto  sostituire  un'opera  diversa;  — Gas,  dee 
Trib , c le  Droit,  19  gennaio  1850. 

Una  sentenza  del  Tribunale  Civile  di  Rouen  condannò  la  signora  Dangrémont  a 500  franchi 
di  indennità  verso  11  direttore  del  Théàtre  det  Arte,  per  essersi  rifiutata  a recitare,  sotto  pre- 
testo ch'ella  aveva  bisogno  di  ripassare  la  sua  parie.  Si  era  dovuto,  dopo  l'ingresso  del  pub 
blico,  cambiare  lo  spettacolo  annuncialo,  restituire  il  denaro  a cbl  lo  domandava,  e l' Introito, 
ch’era  salito  a 467  franchi , si  trovò  ridotto  a 58  franchi  ; — Gas.  dei  Trib.,  36  e 37  di- 
cembre 4839. 

(1)  E.  Agnkl,  Code-Manuel  dee  art.,  p.  56,  u.  100  e 130  in  line. 

(3)  E.  Achei.,  n.  176. 

(3)  Lacan  e Pailuìer,  Op.  clL,  T.  I,  n.  190. 
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l’assenza  di  un  attore  può  far  subire  all’introito  di  una  sera,  i cam- 
biamenti introdotti  in  uno  spettacolo  affettano  sempre  in  qualche  modo 
il  credito  dell’impresa;  eccitano  il  malcontento  del  pubblico  e Io 
dispongono  a sentimenti  ostili  che  ponno  avere  fatali  conseguenze. 
Ollredichè  la  condotta  dell’attore  fa  mal  esempio,  e tende  a rilassare 
i vincoli  dell’ interna  disciplina.  Risulta  da  tutto  ciò  un  pregiudizio 
reale,  che  dev’essere  riparalo. 

524.  Se  nella  scrittura  si  fosse  pattuito  che  in  caso  di  giudizio 
di  danni,  i quali  superassero  una  data  somma,  dovesse  ritenersi  sciolto 
il  contralto,  e non  dovesse  aver  luogo  il  pagamento  dell'  indennizza- 
zione  liquidata  in  sentenza,  tale  clausola  dovrebbe  avere  effetto,  non 
avendo  nulla  di  illecito,  perchè  è dato  alle  parli  prevedere  e provve- 
dere in  modo  che  non  abbiano  luogo  le  regole  di  ragione  e i giudi- 
cali, purché  i patti  relativi  non  siano  conlrarj  ai  buoni  costumi  ed  a 
certe  norme  speciali  d’ordine  pubblico  a cui  non  puossi  derogare 
(art.  12  Disposiz.  preliminari  al  Cod.  Civ.,  e art.  1122  dello  Codice)  (1). 


(1)  E.  Salucci,  Op.  ci*.,  Capi*.  XI,  n.  1(1. 
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Obblighi  derivanti  agli  Imprmnrj  , capi-comici  o direttori 
dallo  «eruttare. 


519.  Il  direttore  che  ha  promesso  la  sua  com- 
pagnia ad  un  teatro,  dee  portarvi  la,  sotto 
pena  dei  danni. 

556.  L’ impresario  non  ha  azione  Terso  i singoli 
artisti,  ma  verso  II  capo-comico. 

517.  Se  il  governo  vietasse  alla  compagnia  di 

agire,  Il  capo-comico  ha  dritto  a inden- 
nità verso  l’impresario  o direttore  del 
teatro. 

518.  L’impresario  deve  adempire  tutti  gli  ob- 

blighi espressamente  o tacitamente  con- 
venuti: principale  il  pagamento.  Nor- 
me relative. 

819.  Del  pagamento  a recite:  casi  pratici. 

530.  Modo  ili  pagamento  in  caso  di  corso  for- 

zato della  carta  moneta. 

531.  Se  l’ impresa  è condotta  da  socj,  tutti  sono 

In  solido  responsabili.  Anche  per  Io  scrit- 
turo Ormate  da  un  solo  socio. 

535.  Le  obbligazioni  dell’  impresario  portano 
esecuzione  personale. 

533.  Come  si  giustificano  i pagamenti. 

534.  Non  può  sospendersi  la  paga  per  reclami  j 

verso  l’ artista. 

535.  Quid  del  patto  che  in  caso  di  contestazione 

si  sospenderanno  le  paghe? 

53G.  La  paga  può  sospendersi  per  assenze  vo- 
lontarie dell’attore. 

537.  Quid  in  caso  di  malattia. 

538.  L « e l’attore  malato  è socio  nell'Impresa? 

539.  Le  indisposizioni  di  breve  durata  non  por- 

tano sospensione. 

540.  Le  malattie  devono  essere  verificate  dai 

medici  del  teatro. 

541.  Danni,  in  caso  di  simulazione. 

545.  Negli  artisti  drammatici  la  malattia  non 
sospende  la  paga. 

•553.  Se  la  malattia  sopraggiunse  durante  il 
viaggio  d’arrivo  alia  piazza?  O sul  palco 
scenico  durante  i’aziuue  e per  causa  di 
essa  ? 

544.  (bud  in  caso  di  gravidanza. 

545.  Se  debba  distinguersi  la  gravidanza  della 

nubile  e della  maritala.  — Influenza 
della  gravidanza  sulla  voce  deH'urtista. 

546.  Caso  di  arresto. 

547.  I permessi  d’  assenza  oltre  un  mese  so- 


spendono le  paghe  se  erano  convenute 
in  rate  mensili. 

5(8.  Quando  può  l’Impresa  sospendere  le  recito. 

549.  Se  il  motivo  è arbitrario,  indennità. 

550.  Sospensione  di  reci  te  e paghe  per  lavori 

al  teatro.  Distinzioni. 

551.  Quando  gli  attori  possono  chiedere  la  ri- 

soluzione per  sosjvensione  di  rccite  ? 

551.  Quid  durante  la  chiusura  che  sia  prevista 
nelle  scritture. 

553.  L'impresario  n direttore  non  può  sottendere 

arbitrariamente  le  paghe  all’ artista  per 
disapprova/ ione  dei  pubtàico;  ma  chie- 
dere, se  del  caso,  la  risoluzione  del  con- 
tratto. 

in  difetto  é risponsàhtle  anche  pel  danni. 

554.  Qnest’obbllgo  non  corre  se  il  (lasco  dell’ar- 

tUia  avvenne  nelle  recite  di  debutto. 

555.  Delle  beneficiate  o terate.  Varie  specie  : 

questioni  e norme  relative 

556.  Il  palio  che  la  serata  al  noma  dell’alloro 

vada  a beneficio  dell’  Impresa  è invalido. 

557.  Il  rifiuto  della  serata  obbliga  il  direttore 

ai  danni. 

558.  Se  il  direttore  o Impresario  sia  obbligato  a 

impiegare  gli  artisti. 

559.  Suoi  diritti  ed  obblighi  riguardo  alla  di- 

stribuzione delle  parti. 

560.  Parti  di  compiacenza. 

561.  Disciplina  e sicurezza  della  scena. 

561.  Non  può  licenziare  I*  attore  prima  del  ter- 
mine della  stagione.  Tranne  il  caso  di 
scrittura  ri  prova. 

563.  Non  è respou sabile  pel  fatto  degli  attori  ; 

quando  pei  fatti  degli  impiegati  subal- 
terni ? 

564.  Gli  attori  non  hanno  privilegio  sulle  atti- 

vila dell’ implosa. 

565  Salvi  i patti  eventuali  sulla  cauzione  o sulla 
dote. 

566.  Responsabilità  dei  municipi  od  altre  am- 

ministrazioni provvisorie  nominate  dal- 
l'autorità. 

567.  Conti n nazione. 

568.  Le  paglie  degli  attori  soggiacciono  alla  pre- 

scrizione di  cinque  anni;  quelle  degli 
operaj,  eco.,  di  un  anno. 


525.  È generale  principio  che  chi  ha  conlratto  una  obbligazione, 
è tenuto  ad  adempierla  esattamente,  e in  mancanza  al  risarcimento 
dei  danni.  Cosi  se  un  capo-comico,  dopo  aver  promessa  ad  un  impre- 
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sario  la  sua  Compagnia,  manchi  di  condurla,  sarà  responsabile  pei 
danni  (1):  nè  basterà  a sua  scusa  lo  allegare  che  per  sopravvenuto 
impedimento  politico  non  avrebbe  potuto  condurvi  il  primo  attore  e 
direttore. 

Nel  valutare  questi  danni,  si  dovranno  dedurre  quei  profitti  che 
l' impresario  del  teatro  avesse  altrimenti  ricavali  dal  medesimo.  Se, 
per  esempio  , l’ impresario  , rimasto  senza  la  Compagnia  , ha  potuto 
aubaflìllare  il  teatro  per  più  di  quello  che  egli  pagava  al  proprietario, 
questo  lucro  deve  essere  portalo  a diminuzione  della  multa  conven- 
zionale. 

Puccinelli,  impresario  del  teatro  Capranica  in  Roma,  aveva  fissata 
col  capo-comico  Uondini  la  costui  Compagnia  pel  Carnovale  1800-61 
a scudi  4,700,  oltre  la  metà  del  prodotto  che  si  sarebbe  ritratto  da 
sei  recite.  Fu  data  dal  Dondini,  come  è d'uso,  la  nota  degli  individui 
che  avrebbe  condotti  sotto  la  direzione  d'un  attore  primario,  celebrato 
in  Italia  per  somma  abilità  nella  rappresentazione  dei  drammi  serj  ; 
e nel  contralto  fu  scritto  che  le  parti  si  sottomettevano  < al  paga • 

• mento  di  tutti  i danni  liquidati  fin  da  ora  in  scudi  1,600  per  qual- 

• siasi  mancanza:  questi  pagabili  dalla  parte  inosservante  ovunque 

• si  presenterà  copia  del  presente  contratto,  anche  con  l'arresto  perso - 

• naie,  come  se  fosse  una  cambiale  accettata:  e resteranno  per  patto 
> espresso  mercati  a favore  del  signor  Puccinelli  lutti  i casi  fortuiti, 

• fatti  di  principe,  di  forza  maggiore,  ecc.  « . Avendo  però  l’autorità 
politica  fatto  conoscere  che  quel  primo  attore  non  sarebbe  ricevuto 
in  Roma,  si  trattò  fra  l’impresario  e il  Dondini  del  modo  con  cui 
supplire  alla  mancanza;  ma  durante  lo  scambio  delle  lettere,  avvi- 
cinatosi il  carnevale,  e non  essendosi  nulla  concluso,  dopo  proteste 
reciproche,  il  Dondini  si  volse  ad  altro  teatro,  e l’impresario,  subaf- 
fittato ad  altri  il  suo,  con  lucro  di  scudi  500  più  di  quello  che  avrebbe 
dovuto  pagare  al  proprietario,  si  presentò  al  Tribunale  di  Commercio 
citando  il  Dondini  a pagare  la  multa  di  scudi  1,600.  I giudici,  im- 
putati a costui  discarico  quegli  scudi  500  che  l'impresario  aveva  lu- 
crati nel  subaffitto,  condannarono  a di  11  marzo  1860  pel  rimanente 
esso  Dondini,  con  la  seguente  sentenza: 

« Considerando  che,  per  essersi  fra  gli  odierni  litiganti  conve- 
nuto nell'epoca  di  locazione  e conduzione  la  piena  osservanza  dei  sin- 
goli patti  nella  medesima  convenuti,  sottomettendosi  al  pagamento  di 


(I)  Tttotu  del  Foro  tote.,  T.  IV,  do*.  «5,  pag.  316,  in  canaa  Accademia  degli  Intiepidì  contro 
Boccili;  — Salucci,  Op.  eli.,  n.  1*0. 
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lutti  i danni  e spese  stragiudiziali  ed  interessi  liquidati  fin  da  ora  in 
scudi  1,600  per  qualsiasi  mancanza,  e questi  pagabili  dalla  parte  inos- 
servante, tutta  la  questione  riducevasi  a conoscere  se  l’azione  dal  Puc- 
cinelli  contro  il  Dondini  intentata  pel  pagamento  di  scudi  1,600  per 
caso  e causa  d'inosservanza  di  quest’ ultimo  al  contralto  medesimo 
fosse  giustamente  derivala  da  una  vera  e reale  inosservanza  del  Don- 
dini al  contratto  da  lui  stipulato  col  Puccinelli; 

» Considerando  che  non  poteva  dubitarsi  della  completa  inos- 
servanza del  contralto  per  parte  del  Dondini , il  quale  non  conlra- 
venne  semplicemente  all’uno  od  all’altro  patto  contenuto  nel  contratto, 
ma  invece  mancò  onninamente  a tutte  le  obbligazioni  assunte  col  non 
recare  affatlo  in  Roma  la  di  lui  comica  Compagnia,  ch’era  stata  con- 
dotta dal  Puccinelli  per  l’esercizio  del  teatro  Capranica  nella  slagione 
di  carnevale  prossimo  passato,  il  perchè  chiaro  e manifesto  risultava 
in  genere  il  diritto  nel  conduttore  Puccinelli  di  agire  contro  il  Don- 
dini in  esecuzione  della  summenzionata  convenzione  relativa  alla  pre- 
stazione dei  danni  ed  interessi  liquidali  nel  contralto  stesso; 

* Considerando  che  malamente  eccepiva  il  Dondini  la  di  lui 
mancanza  aH'adempimento  degli  assunti  obblighi  doversi  attribuire  ad 
un  caso  fortuito,  e di  forza  maggiore  derivante  dall’  inibizione  di  re- 
carsi in  Roma  fatta  dal  governo  superiore  e dalle  autorità  politiche 
al  primo  attore  della  Compagnia,  cosicché  il  Dondini  fosse  posto  nella 
dura  condizione  di  non  potere  recare  in  Roma  la  sua  Compagnia  per 
la  mancanza  del  suo  primo  attore,  e perciò  non  fosse  menomamente 
responsabile  dei  danni  per  tale  fatto  toccati  al  Puccinelli,  perchè  non 
derivanti  da  sua  colpa,  ma  da  un  caso  fortuito  o di  forza  maggiore: 

> Considerando,  in  fatti,  che  l’azione  di  pagamento  ed  indennità 
promossa  dal  Puccinelli  non  era  già  alligala  al  motivo  della  man- 
canza del  primo  attore,  ma  all’altro  diversissimo  della  mancanza  del- 
l’intiera Compagnia  drammatica  condotta  dal  R.  C.,  cosicché  era  cosa 
inutilissima  l’allegare  il  caso  fortuito  avvenuto  nella  persona  del  primo 
attore;  mentre,  e posto  pure  che  giustificabile  potesse  dirsi  la  man- 
canza di  questi,  non  poteva  altrettanto  dirsi  tale  quella  della  rima- 
nente Compagnia,  a carico  della  quale  niuna  inibizione  o interdizione 
governativa  esisteva  che  ne  impedisse  il  libero  ingresso  negli  Stati 
pontificj,  e nella  città  di  Roma:  d’onde  consegue  che  la  mancanza 
in  forza  della  quale  il  Puccinelli  proponeva  la  domanda  d’indennità 
dovesse,  più  che  ad  un  caso  fortuito  o di  forza  maggiore,  attribuirsi 
a colpa  manifesta  del  Dondini  medesimo  ; 

> Considerando  che  invano  si  opponeva  dal  Dondini  la  interdi- 
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zione  falla  al  primo  attore  di  non  penetrare  negli  Stali  pontifìci  es- 
sere stata  tale  da  indurre  ipso  jtire  la  risoluzione  o rescissione  del 
contratto  locatizio  per  la  intiera  Compagnia , dappoiché  la  mancanza 
di  quell’attore,  quanto  poteva  essere  ragionevole  motivo  perchè  il  con- 
duttore Puccinelli  ricusasse  di  ricevere  l’opera  della  rimanente  Com- 
gnia  comica  scemata  di  quella  alta  persona , altrettanto  era  incapace 
a produrre  la  risoluzione  ipso  jure  del  contratto  locatizio , il  quale 
poteva  ricevere  la  sua  esecuzione  colla  prestazione  dell'opera  di  tutta 
la  rimanente  Compagnia,  qualora  il  Puccinelli  vi  avesse  acconsentito; 

» Considerando  che  ha  pretesa  di  siffatta  risoluzione  del  contratto 
locatizio  avvenuta  per  ministero  di  diritto  resta  esclusa  dal  fatto  dello 
stesso  reo  convenuto  Dondmi,  il  quale  all’agente  del  Puccinelli,  lungi 
dal  dichiarare  che  il  contralto  fosse  risoluto  per  l’ interdizione  go- 
vernativa, proponeva  all’agente  medesimo  di  dichiararsi  se  il  Pucci- 
nelli  avesse  voluto  perseverare  nel  contratto  o scioglierlo , ciò  che 
prova  come  alla  mente  del  Dondini  non  si  affacciasse  mai  il  pensiero 
della  risoluzione  avvenuta  per  ministero  di  diritto,  ma  si  presentasse 
spontaneo  il  pensiero,  che  la  mancanza  del  primo  attore  desse  diritto 
al  Puccinelli  di  sciogliere  o mantenere  il  contratto  locatizio,  secondo 
che  gli  sarebbe  parso  più  conveniente  e più  confacente  al  suo  inte- 
resse; d’altra  parte  a recarsi  a Roma  a tempo  opportuno  con  la  sua 
Compagnia,  non  ostante  gli  incidenti  avvenuti  nel  personale  della  me- 
desima, e riservali  al  tempo  stesso  i diritti,  che  avessero  potuto  com- 
petergli per  mancanza  nel  personale  medesimo.;  ciò  che  mostra  nel 
Puccinelli  la  volontà  di  volere  che  Dondini  stesse  al  contratto  non 
ostante  la  mancanza  del  primo  attore; 

• Considerando  che,  se  questi  motivi  giustificavano  in  genere  la 
dimanda  di  pagamento  promossa  dal  Puccinelli,  tuttavia  era  a riflet- 
tersi che,  per  avere  il  medesimo  nell’  intervallo  subaffittalo  per  scudi  500 
il  teatro  Capranica  nella  stagione  del  pp.  carnovale,  la  suddetta  somma 
doveva  decurtarsi  dail’ammonlare  dei  danni  liquidati  pagabili  dal  Don- 
dini. Non  sarebbe  stalo  infatti  giusto  che,  mentre  a forma  delle  con- 
venzioni il  Puccinelli  doveva  ora  ricevere  scudi  1,000  a titolo  d'in- 
dennità , il  medesimo  percepisse  dal  Dondini  l' intiera  somma  sud- 
detta , e ritenesse  altri  scudi  500  pel  subaffitto  del  teatro , che  solo 
aveva  potuto  effettuare  perchè  il  Dondini  aveva  mancalo  ai  di  lui  im- 
pegni, e lascialo  sprovvisto  di  spettacolo.  Imperocché  in  tal  caso  l’ in- 
dennità conseguila  dall'attore  non  sarebbesi  limitata  agli  scudi  1,600 
convenuti  nel  contratto,  ma  sarebbe  invece  ascesa  agli  scudi  2,100. 
Era  dunque  giusto,  che  gli  scudi  500  pervenuti  all'attore  dal  subaf- 
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fitto  del  teatro,  cedessero  a vantaggio  del  Dondini  a diminuzione  dei 
danni  pagabili  dal  medesimo  onde  cosi  riportare  l’indennità  alla  cifra 
convenzionale  degli  scudi  4,600. 

< Il  Tribunale  condanna  anche  con  arresto  personale  Cesare 
Dondini  al  pagamento  di  scudi  mille  cento,  e alle  spese  ; ordina  l’ese- 
cuzione provvisoria,- non  ostante  appello,  ecc.  >. 

Appello  del  Dondini  in  Ruota.  — Fu  detto  per  lui  che  se  nei 
contrattisi  promette  la  prestazione  di  un  fatto,  convenuta  una  [iena, 
questa  mai  non  s’ incorre,  se  la  mancanza  non  viene  da  una  colpa  ; 
giacché  « pcciia  (L.  454  » ff .De  verbor.  signif)  sine  fraude  esse  non 
polest  ; per  cui  : « Si  quis  municipali  muneris  caussa  ( L.  2,  ff.  St 
• quis  cani  in  jud.),  sine  suo  dolo  malo  impedilus,  in  judicio  sccun- 
» dum  suam  promissionem  non  sletit , aquissimum  est  ei  Iribui  ex- 
> ceptionem  • ; la  qual  regola  di  naturale  equità  data  da  Ulpiano  va 
nelle  nostre  leggi  lant’oltre  che,  se  in  simili  patti  sia  convenuto  di 
non  opporre  la  eccezione  d’ un  sopravvenuto  impedimento,  è nullo 
il  contralto  (4).  Ora  (diceasi)  se  il  Dondini  non  potè  mandare  una 
Compagnia  in  cui  mancava  il  direttore,  ciò  avvenne  per  fatto  d' un 
ministero,  e niuno  ignora  che  la  ragionevolezza  di  simili  ostacoli 
non  può  essere  assoggettala  al  giudizio  dei  Tribunali  (2),  per  cui  equi- 
valgono al  caso  di  forza  maggiore  (3).  E qui,  narrate  tutte  le  pratiche 
che  dal  Dondini  furono  fatte  per  la  revoca  di  quel  divieto,  dicea  che, 
se  tornarono  inutili,  non  si  poteva  attribuirne  a lui  la  colpa;  men- 
tre, se  l’attore  primario  era  persona  al  Governo  sospetta,  ciò  non  era 
da  mettere  a debito  del  capo-comico,  essendo  scritto  che  non  si  pos- 
sono mettere  a colpa  nostra  le  colpe  di  quelli  che  in  qualche  modo 
dipendono  da  noi;  come  nei  caso  d’un  servo  nostro  che,  per  sua 
negligenza,  cagionasse  un  incendio  in  una  casa  nostra  (4),  anzi  essere 
disposto  che,  se  un  proprietario  per  caso  fortuito,  o per  forza  mag- 
giore, indipendente  dalla  sua  volontà,  non  possa  consegnare  il  fondo 


(I)  L«  4.' % 4,  fT.  Si  quii  caut.  in  judic.:  « QucetUum  est  an  posiit  convenire,  ne  u Uà  exce~ 
ptio  in  prontissime  deserta  judicio  sistendi  caussa  fatta  obiiciatur  f Et  ait  Atilicinus  eonven- 
fftmem  i stani  non  r altre  ».  Vad.  Voet,  Ad  pandect.,  lib.  45 1 Ut.  I,  De  verbor.  obligat.,  $ 12; 
— Carcval.,  De  judiciis,  lib.  I,  Ut.  3,  soci.  2. 

(2|  Decis.  1074,  $ 6,  cor.  Lancetta.  — Hononien,  damnorum  et  expensarum,  14  giugno  1819, 
cor.  Marco.  — Romana  refeetionls  damnorum  6 giugno  1825,  cor.  De  Corsi,  § 2. 

(3)  Farinaccio,  lib.  1,  De  delict.  et  pam.  quest.  29,  n.  62;  — Rinaldino,  con.  141  , n.  25 
e scg.  — Ansaldo,  De  comm.  et  mercat dite.  60,  $ 5;  — Romana  evictionis,  10  giugno  1801, 
cor.  Osare»,  n.  5. 

(ij  L.  li,  IT.  De  pene,  et  commodo  rei  vendita:  • Si  vendita  insula  combusta  esset,  cmw 
incendium.sine  culpa  fieri  non  possil,  quid  juris  est  f Respondit  : quia  sine  patrie  familias 
culpa  fieri  potest , ncque  si  servvrum  negligentia  factum  esset,  continuo  dominus  in  culpa 
esset  ».  V.  anche  la  legge  2,  ff.  SI  quis  caut.  siti,  in  jud. 
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al  colono,  nihil  amplimi  ei  (L.  33,  Dig.  locat.f  quatti  mercedem  re- 
mittere,  aul  reddere  debebit  (1)  *.  Dopo  ciò,  rispondeva  a quanto  il 
Tribunale  di  Commercio  ebbe  ad  osservare  nella  sentenza  appellata , 
e principalmente  sull'avere  il  Dondini  mancato  di  condurre  almeno 
il  resto  della  Compagnia.  E davasi  a sostenere  che  quest’ostacolo, 
cioè  il  divieto  di  condurre  in  Roma  il  principale  attore,  lo  sciolse 
dall'obbligo  di  condurre  gli  altri,  essendo  scritto  nel  testo  che,  quando 
si  tratta  di  vendere  o locare  cose  tra  loro  necessariamente  unite,  so- 
pravvenuta la  impossibilità  di  consegnare  una  parte,  il  contratto  è 
sciolto  per  tutte,  come  nel  caso  di  pariglie  vendute  per  una  quadriga, 
o di  schiavi  egualmente  venduti  per  un  prezzo  complessivo,  e spe- 
cialmente di  commedianti,  la  cui  Compagnia  venne  locata,  dicendo  la 
L.  34,  | I,  IT.  De  crdil.  ediclo,  che:  * Inlerdum  et  si  in  singula 

• capita  prtrhum  consti  lutimi  sii,  lumen  una  emptio  est,  ut  propler 

• umus  vilumi  omnes  redhiberi  possint  vel  debeanl  ; scilicet  cum  ma- 

• nifestum  erit  mainisi  omnes  quem  ernpturum,  vel  venditurum  fuis- 

• se  ; ut  plerumque , circa  comcedos  vel  quadrigas , vel  mulos  pares 
» uccidere  solet,  ut  neutri  nonnisi  omnes  balere  expediat  (2);  onde 
» Cujnccio  : Plerumque  prersumitur,  comatdis  venditi s aut  choro,  prople- 
» rea  quod  separaci  non  possimi,  quin  dissolvatur  comcedia  aut  cho- 
> rii*;  alque  ideo  non  expedit  quemquam  venditori  recipere,  vel  re- 
» tinere,  itisi  omnes  recipiat , vel  relineat  (3)  *. 

Diceva  per  ultimo  che,  avuto  riguardo  ai  molti  teatri  che,  du- 
rante il  carnovale,  sono  aperti  nella  delta  città,  se  il  Dondini  avesse 
condotta  la  Compagnia  senza  quel  direttore , non  molto  lucro  l’ im- 
presario ne  avrebbe  ritratto,  e se  invece  ne  ritrasse,  nel  subaffittarlo, 
cinquecento  scudi  sicuri,  senza  esporsi  alle  spese  che  in  ogni  sera 
avrebbe  dovuto  fare,  fu  ingiusta  la  sentenza  appellata  anche  in  ispe- 
eie,  quando  condannò  il  Dondini  a quella  somma:  mentre  per  lo  con- 
trario, nel  giudicare  sopra  un  quanti  interest  ed  apprezzarlo,  avrebbe 
dovuto  esaminare  e decidere  quanto  di  lucro  la  venuta  della  Compa- 
gnia all’ impresario  probabilmente  avrebbe  arrecato:  regola  di  giuri- 
sprudenza raccomandala  dagli  scrittori  e dai  Tribunali,  specialmente 
nel  caso  di  multe  convenute  per  l’ inadempimento  dei  contratti  (4). 


(I)  V.  Cujaccio,  T.  IV,  pag.  3(3. 

(1)  V.  anche  la  I*.  38,  IT , eod.  tit.,  $ ult. 

(3)  Cujaccio,  T.  IV,  Ed.  di  Prato,  pag.  477,  481. 

(4)  Vorr  In  Pand.,  lib.  *3,  tit.  I,  S 43:  — Cakckr.,  Variar,  retolut.,  T.  Ili,  Cap.  XI,  5 465; 
— Gamia,  Expensit,  Cap.  IX,  J 6;  — Carlkval,  De  judiciis,  disp.  7,  lib.  4,  tit.  44,  9 44;  — 
Rota,  deci*.  470,  $ 4,  cor.  Bichio;  deris.  845,  $$  4,  2 • 3,  cor.  Penia;  — Romana  mdemnitalit, 
in  re  commerciali  28  luglio  4845,  cor.  MuzzarelU,  % II. 
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Il  difensore  dell'impresario,  sostenendo  l’appellala  sentenza,  di- 
ceva all’  incontro  che  quel  convenire  nei  contratti  una  somma  deter- 
minala per  il  guanti  interest  nel  caso  d’inadempimento,  è suggerito 
dalla  legge,  la  quale  dice  che  < in  ejusmodt  slipulationibus  (L.  ult. 
» ff.  De  stipai,  prestarla)  quee  quanti  res  est  promissinnem  habeat , 
» commodius  est  certam  summatn  comprendere:  quuniam  plerumquc 
» difficilis  probatio  est  qmnti  cujusque  intersit  » regola  confermata 
dall’Imperatore  nelle  Istituzioni,  § fin.  De  verbor.  obligat. , e mezzo 
riprovevole,  solo  se  si  tratti  d’ obbligazioni  che  consistono  in  dando 
pel  sospetto  di  usura,  ma  non  cosi  quando  si  tratti  d’ obbligazioni 
che  consistono  in  f adendo  o non  (adendo  (I).  Certissimo  poi  che  si- 
mili patti  debbano  essere  osservati  quando  essendo  sicuro  l’ avveni- 
mento d’un  danno,  nel  caso  «he  il  patto  non  venga  adempito,  si  con- 
viene che,  ad  evitare  un  lungo  giudizio  di  liquidazione,  sia  il  quanti 
interest  convenuto  in  una  somma  determinata  (2).  Ora  che  un  danno 
reale  provenisse  all’  impresario  per  quella  mancanza,  essere  sicuro  dal 
fatto,  che  nel  carnovale  precedente  esso  impresario,  nello  stesso  teatro 
Capranica,  pagalo  al  proprietario  l'affitto,  dati  alla  medesima  Compa- 
gnia gli  stessi  scudi  4,700,  pagata  ogni  altra  spesa,  n'ebbe  un  lucro 
netto  di  scudi  circa  600,  lucro  che  nell’anno  appresso  sarebbe  stato 
maggiore  per  la  grata  memoria  che  la  Compagnia  aveva  in  Roma  la- 
sciata di  sè,  e per  la  circostanza  che  nessun  teatro  di  prosa  v'  era 
in  questa  città  in  quella  stagione:  nè  essere  ignoto  che  nella  estima- 
zione dei  danni  dee  valutarsi  non  solo  la  mancanza  del  lucro  certo, 
ma  eziandio  del  lucro  possibile;  mentre,  Actio  (L.  13,  IT  Rem  ratam 
» haberi)  in  tantum  competit  in  quantum  enea  inter fuit;  idest  quantum 
» mthi  abest,  quantumque  lucrari  potui  (3)  e per  ammettere  il  quale 
lucro  non  è neppure  necessaria  una  prova  certa  ; bastando  le  conget- 
ture (4).  Sicuro  d'altronde  il  patto  che  il  Dondini  avesse  promesso 
condurre  la  sua  Compagnia  con  quell’attore  ; sicura  la  legge  la  quale 
dice  che,  se  taluno  abbia  locata  non  solo  l’opera  sua,  ben  anche  lai- 


(I)  Estedan.,  De  interesee  in  genere,  lib.  I,  qua^t,  7,  n.  4 e se??.;  — Lbotardo,  De  vturis, 
qu;vst.  38,  n.  8;  — Gratian.,  Discept.  forem.,  cap.  721,  n.  f ; — Romana  pecuniaria,  14  gen- 
naio 1805,  $ 9,  cor.  Tassoni;  — Romana  $eu  Porluen,  46  febbrajo  4819 , cor.  Serlupi;  — Ro- 
mana responsionit  affietut  4 gennajo  4836,  $ 4,  cor.  Rotondi. 

il)  Insili,  loco  cil. 

(3)  Farro,  In  Pandeet , alla  L.  2,  ff.  De  §o  qnod  cerio  loco:  — Vobt,  In  Pandect.,  lib.  V, 
tit.  4,  n.  2,  ff.  De  verbor,  obligat.’,  — Potbier,  Delle  obbligatimi , parìe  I,  eap.  2.  art.  3;  — 
Merlin,  Ripert.  alla  ».  Donni  internet,  n.  6;  — Rota  nella  Romana  seu  Baiava  tuper  reeer- 
vatie  quoad  danna  et  intereeee  20  gennaio,  \ 3,  cor.  board. 

(4)  Cykiaci,  Controv.  forem .,  36,  n.  13;  — Asculana,  dannorum  eUper  liquidatione,  2 gin- 
gno  4797,  | 6,  Acciaioli;  — Romana  iiguidoiionù  dannorum,  12  giugno  1837,  $ 4,  cor.  Marini. 
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trui,  rimana  obbligalo  nncbe  per  la  mancanza  non  sua  (1).  E qui  in- 
sistendo sulla  frase  per  qualsiasi  mancanza,  sull'altra  < come  se  fosse 
una  cambiale  accettala  »,  e finalmente  sull’altra  che  « restavano  nel 
contratto  riservali  a favore  del  signor  Puccinelli  tutti  i casi  fortuiti,  fatti 
di  principe,  di  forza  maggiore,  ecc.,  > questo  bastava  per  giustificare 
l’istanza  dell’impresario;  e molto  più  perchè,  se  il  Dondini  non  po- 
teva per  fatto  di  principe  condurre  a Roma  quel  primo  attore , do- 
veva almeno  condurvi  il  rimanente  della  sua  Compagnia.  Aggiungeva 
non  ostare  quei  testi  che,  tratti 'dal  titolo  che  riguarda  l'editto  edilizio, 
furono  in  contrario  allegati;  giacché  dispongono  sulla  redibitoria  quando 
nella  cosa  venduta  si  scuoprano  vizi  ed  in  tal  caso,  molto  dal  presente 
diverso,  ben  dice  il  testo  che,  se  una  pariglia  di  mule  è data  per 
buona,  e si  scopre  che  una  è difettosa,  il  compratore  può  domandare 
la  rescissione  del  contralto  per  ambedue,  ma  il  compratore,  non  il 
venditore , e cosi  il  conduttore  non  il  locatore  d'una  Compagnia  co- 
mica. Citava,  per  ultimo,  l’esempio  della  regiudicata  ruotale  riferita 
nel  Giornale  del  Foro,  anno  1843,  T.  f,  pag.  43,  con  cui  fu  condan- 
nato il  Lanari  all’emenda  dei  danoi  in  favore  del  nostro  impresario 
Jacovacci  per  avere  a questi  promesso  l’opera  dei  coujugi  Ronconi,  e 
non  averla  mantenuta,  perché  tali  conjugi  si  erano  improvvisamente 
allontanati  da  Roma. 

La  Ruota:  — « Considerando  che  mal  si  pretende  dall’impre- 
sario che  il  capo-comico  debba  pagargli  l'intiera  multa,  detratti  sol- 
tanto gli  scudi  500  che  egli  ottenne  dal  subaffittare  il  teatro,  e mal 
si  pretende  dal  capo-comico  d’essere  assoluto  da  qualunque  pagamento; 
mentre,  se  tutta  la  questione  consiste  nel  vedere  se  la  mancanza  della 
Cómpagnia  fosse  colpa  del  capo-comico,  o piuttosto  questi  ne  fosse 
impedito  per  forza  maggiore,  è facile  il  dire  che  certamente  fu  colpa 
del  capo-comico  il  non  avere  almeno  portata  all’  impresario  la  Com- 
pagnia senza  quel  primo  attore,  ma  non  fu  colpa  sua  Tessergli  tale 
attore  mancato  ; mentre  la  costui  venuta  venne  impedita  da  un  di- 
vieto governativo,  ed  è noto  in  diritto  che  non  è luogo  ad  azione  per 
emenda  di  danni  senza  la  colpa  : e ciò  anche  nel  caso  di  emenda  con- 
venuta in  una  somma  delecminata;  mollo  meno  nel  caso  di  fallo  di 
principe  o forza  maggiore. 

» Che  se  la  mancanza  di  quel  primo  attore  non  fu  per  colpa 
del  capo-comico,  e se  l’ impresario,  venuta  la  Compagnia  senza  di  lui, 

(I)  L.  14  f 7,  ffr.  Locali  conducti:  • Qui  columnam  trampnrtandam  conduxil , ti  ea , dum 
toUitur,  ani  portaiur , aut  reponilur , fracta  slt,  ita  id  pcricutum  prwttat  ti  quid  iptiui,  «o- 
rttmque , quorum  opera  utitur,  culpa  ucciderti.  Idem  tane  intelìigimut , et  ti  dolio  cel  tignum 
tram  por  tandum  aliquit  conduxent , idemque  etiam  ad  costerai  rei  trantferri  potai 
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avrebbe,  per  la  mancanza  di  quella  celebrità,  ritrailo  dalla  sua  im- 
presa un  provento  molto  minore,  non  è giusto  che  il  capo-comico  sia 
condannato  a tutta  la  pena  se  non  ebbe  tutta  la  colpa.  Nè  giova  il 
dire  che  nell’anno  precedente  colla  medesima  Compagnia  aveva  l'im- 
presario ottenuto  un  lucro  mollo  maggiore;  mentre,  se  la  medesima 
Compagnia  fosse  venuta  senza  quel  primo  attore  e direttore  non  avrebbe 
potuto  rappresentare  i medesimi  drammi  nei  quali  quel  primo  attore 
era  egregio,  e che  nell'anno  precedente  avevano  dato  quel  lucro; 

> Che  se  il  capo-comico  si  obbligò  a pagare  quella  multa  per 
qualunque  mancanza,  siccome  non  è,  come  si  è detto,  mai  luogo  ad 
emenda  di  danni  senza  una  colpa  ; non  è giusto  interpretare  questo 
patto  nel  senso  che  la  indennità  dovesse  prestarsi  anche  nel  caso  di 
forza  maggiore;  mentre  è di  regola  (L.  9,  IT.  De  div.  regni  jur.)  che 
in  ambiguis  quod  minimum  est  sequimur,  e che  le  pene  convenzio- 
nali, benché  convenute  in  somma  certa  e determinala,  possono  essere 
moderate  dal  prudente  arbitrio  del  giudice,  onde  non  vadano  più  in 
là  di  quello  che  al  contraente  è venuto  di  danno  (1). 

> Che  dall’altro  canto  mal  si  avvisa  il  Dondini  quando  pretende 
affrancarsi  da  qualunque  prestazione  d' indennità,  dicendo  che,  se  non 
poteva  condurre  il  primo  attore , non  era  utile  il  condurre  in  Roma 
la  Compagnia.  Giacché,  sebbene  quella  mancanza  avrebbe  sicuramente 
diminuita  la  forza  della  Conqiagnia  , è da  riflettere  che , come  quel 
primo  attore  era  eccellente  nelle  tragedie  ed  altre  opere  serie,  lo  stesso 
Dondini  era  del  pari  eccellente  nelle  commedie  ed  altre  produzioni 
giocose;  per  cui  sono  estranei  alla  causa  quei  lesti  che  trattano  dei 
comici  antichi  e delle  quadrighe  ; poiché,  quando  la  sostanza  del  con- 
tratto rimane,  se  non  può  essere  eseguilo  precisamente  nel  modo  che 
fu  convenuto,  l’ufficio  del  giudice  provvede  qhe  in  altro  modo  abbia 
la  sua  esecuzione  » . 

Cosi  nella  parte  che  riguardava  il  diritto,  e rescrisse:  Esse 
locum  solutioni  scutorum  500,  et  exlendatur  decisio  (2). 

526.  Un  impresario  o direttore  di  teatro  che  scritturi  una  Com- 
pagnia per  mezzo  di  un  contralto  col  capo-comico,  il  quale  manchi  di 
adempire  alla  obbligazione  assunta,  e che  invece  di  trovarsi  alla  piazza 
all’epoca  stabilita  si  sia  portato  a recitare  colla  Compagnia  in  altro 
luogo,  non  ha  azione  per  convenire  gli  allori  comici  per  la  prestazione 
dell’opera,  nè  per  V id  quod  interest  (art.  H30  Cod.  Civ.). 

(I)  L.  I , ff . De  officio  prcrsidis;  — L.  Ximis,  Cod.  De  aquir.  posse».  — Vedi  f>cró  art.  1130 
Cod.  Civ.  sulle  pene  convenzionali  e quanto  secondo  la  legge  Italiana  in  proposito  riferimmo 
ai  nn.  414,  415. 

(1)  Roma,  7 giugno  <861  ; — Gazi,  dei  Trib.  di  Genova,  anno  1861,  pag.  788. 
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La  questione  venne  porlata  al  Tribunale  di  Livorno,  e decisa  con 
sentenza  del  28  aprile  1857,  in  causa  Federighi  contro  Santecchi  c 
Biagmi  e Chiari  e Compagnia  drammatica  Santecchi , la  quale  sen- 
tenza condannò  il  capo-comico  Santocchi  a condurre  la  Compagnia  al- 
l’Arena Federighi  a Pisa , all’  indennità  e spese  anche  stragiudiziali , 
assolti  li  attori  comici  Biagmi  e Chiari.  « Attesoché  però,  certo  era 
che  la  domanda  loro  non  meritava  di  esser  accolta  di  fronte  ai  con- 
venuti Chiari  e Biagini  comparsi  a difendersi  in  questo  giudizio,  come 
non  poteva  essere  accolta  contro  gli  altri  attori  contumaci.  G ciò  per 
la  ragione  che  ai  Federighi  mancava  l’azione  contro  gli  attori  comici 
convenuti  a tenerli  responsabili  dello  adempimento  di  una  obbliga- 
zione, alla  quale  erano  del  lutto  estranei,  non  essendo  tra  essi  ed  i 
signori  Federighi  interceduto  un  contralto  o quasi  contralto  qualun- 
que, nè  essendo  dai  Federighi  stalo  dedotto  e giustificato  che  i con- 
venuti fossero  socj  del  capo-comico  e direttore  Luigi  Santecchi,  del 
quale  non  erano,  come  i Chiari  e Biagini  asserivano,  e come  era  più 
naturale  e verosimile  il  credere,  che  attori  salariati  e dependenli,  e 
quindi  obbligati  ad  eseguire  gli  ordini  che  dal  medesimo  venivano 
loro  ingiunti,  senza  occuparsi  degli  impegni  che  il  Santecchi  stesso 
avesse  assunti  o con  i signori  Federighi  o con  chiunque  altro;  — 
Attesoché  male  perciò  erasi  dai  Federighi  promossa  l’azione  contro  gli 
attori  della  Compagnia  Santecchi,  nello  intento  di  tenerli  obbligali 
alla  prestazione  di  un  fatto  sia  direttamente  che  indirettamente  e an- 
che mediante  la  coazione  personale,  coazione,  la  quale  non  sarebbesi 
potuta  ordinare  anche  nel  caso  in  cui  avessero,  come  non  era,  con- 
tralto veramente  una  qualche  obbligazione  verso  i signori  Federighi, 
perocché,  come  benissimo  aveva  avvertito  la  or  soppressa  Ruota  Fio- 
rentina (Tesoro  del  For.  Tose,  tomo  35,  pag.  248,  n.  7,  8 e 9)  se 
atto  di  commercio  vien  considerato  dall’art.  632  del  Codice  di  Com- 
mercio la  intrapresa  dei  pubblici  spettacoli,  non  è per  questo  che 
debbano  qualificarsi  per  negozianti  gli  artisti  che  v’  impiegano  l’opera 
loro,  essendo  il  contratto  di  locazione  di  opera  un  atto  meramente 
civile,  che  non  può  essere  denaturalo  dall’esser  mercantile  I’  oggetto 
cui  si  applica,  e speculatore  e mercante  la  persona  del  conduttore: 
e quindi  soggiungeva  la  prelodata  Ruota,  che  se  diversamente  si  opi- 
nasse, non  vi  sarebbe  ragione  per  escludere  dalla  categoria  dei  mer- 
canti gli  escavatori  di  una  miniera,  gli  inservienti  ad  una  fornitura  e 
i lavoranti  e impiegati  di  una  taberna  qualunque,  senza  le  cui  braccia 
ed  industria  non  può  il  proprietario  esercitare  la  sua  speculazione,  il 
suo  traffico.  A corroborare  il  quale  assunto  la  Ruota  suddetta  refe- 
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riva  come  concordante  l’opinione  dei  più  chiari  scrittori  di  Giurispru- 
denza commerciale  francese,  fra  i quali  Rogron  in  detto  art.  632,  e 
Pardessus,  Court  de  droit  Comm.  Par.  I,  TiL  I , Sez.  5,  * fO,  ove 
* Les  elablissemenls  de  spectacles  seulement,  gu  'il  faut  ranger  parmi 
les  actes  commerciata:,  les  engagements  que  prennent,  envers  les  enlre- 
preneurs,  les  acteurs,  musiciens,  ou  autres  salar iés  ne  sont  poinl , de 
la  pari  de  ceux-ci,  des  actes  de  commerce  ■.  — « Dichiara  tenuto  ed 
obbligato  il. signor  Luigi  Sanlecchi  capo-comico  al  pieno  ed  esatto 
adempimento  degli  obblighi  dal  medesimo  assunti  col  contratto  4 
aprile  1857,  e nell’alto  però  che  gli  venga  dai  signori  Federighi  an- 
ticipata la  somma  di  lire  1,500,  da  restituirsi  loro  nei  modi  e tempi 
stabiliti  colle  relative  convenzioni.  — E qualora  dal  signor  Santecchi 
non  venga,  ad  onta  dell’anticipazione  della  predetta  somma  che  gli 
fosse  fatta  dai  signori  Federighi,  data  esecuzione  al  [(recitato  contralto 
del  4 aprile  spirante  nel  termine  di  giorni  5,  che  il  Tribunale  equi- 
tativamente gli  assegna,  lo  condanna  ora  per  allora  a prestare  ai  si- 
gnori fratelli  Federighi  il  quid  interest  da  liquidarsi,  ed  il  tutto  anco 
mediante  arresto  personale;  e lo  condanna  inoltre  alla  plenaria  refa- 
zione dei  danni  derivati  e derivabili  dal  ritardalo  adempimento  degli 
obblighi  assunti  da  liquidarsi,  si  questi,  che  l’altro  nel  suo  congruo 
e separalo  giudizio;  e più  lo  condanna  nelle  spese  giudiziali  e stra- 
giudiziali  ecc. , ed  ordina  la  esecuzione  provvisoria  non  ostante  op- 
posizione o appello  e senza  cauzione.  — E ciò  fermo  stante,  inerendo 
alle  eccezioni  [imposte  dai  signori  Francesco  Chiari  e Giuseppina 
Biagini , rigetta  la  domanda  contro  di  essi  avanzala  come  sopra  dai 
signori  fratelli  Federighi,  assolvendo  perciò  dalle  cose  tutte  in  essa 
contenute  non  tanto  i detti  Chiari  e Biagini,  quanto  gli  altri  individui 
componenti  la  drammatica  Compagnia  diretta  dal  signor  Luigi  Sanlec- 
chi , benché  contumaci  (1)  •. 

527.  Se  un  impresario  scritturasse  una  Compagnia  per  recitare  in 
un  dato  teatro  e in  certi  giorni,  e l’autorità  governativa  si  opponesse, 
per  esempio,  perchè  non  volesse  una  Compagnia  comica , o per  altra 
ragione , incognita  sì , ma  prevedibile  dai  locatori  del  teatro  o dal- 
l’impresario,  il  capo  della  Compagnia,  cioè  l’artista  scritturato, 
avrebbe  diritto  a reclamare,  mancando  l’osservanza  dei  palli , i danni 
derivati  e derivabili , perocché  l’ impresario  deve  conoscere  i limiti 
che  alla  sua  libertà  d’ industria  può  porre  l’ autorità  governativa  o il 
contralto  con  l’Accademia.  Decise  in  questo  senso  la  Corte  di  Appello 

(I)  Salccci  , Manuale  della  Giuritpnd.  fiat.  a.  303 . — Gasz.  dei  Tribunali  di  Firenie, 
A agosto  IW7,  n.  JO. 
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in  Torino  nel  22  marzo  1808  0).  La  direzione  del  Teatro  Imperiale 
di  Torino  scritturando  Lorenzo  Fabbrichesi  capo  della  Reale  Compa- 
gnia comica  Italiana , pel  teatro  Carignano , ove  egli  dovea  dare  un 
corso  di  rappresentazioni  in  lutto  il  carnevale  1808,  gli  aveva  anco 
promesso  di  ammetterlo  a rappresentare  le  sue  commedie  sul  Teatro 
Imperiale  nei  cinque  venerdì  del  carnevale.  Il  prefetto  del  Po  si  op- 
pose all’esecuzione  del  patto:  il  Fabbrichesi  intimò  la  direzione  al- 
l'emenda dei  danni  resultanti  dairinadempimento  di  quella  parte  delle 
convenzioni  stipulate  nell'atto  privato  firmato  in  Milano  li  30  giu- 
gno 1807;  e il  Tribunale  di  Commercio  colla  sua  sentenza  del  4 
marzo  1808  aderì  alle  istanze  del  Fabbrichesi,  e la  Corte  d’Appello 
confermò  la  sentenza,  specialmente  negando  il  carattere  di  caso  for - < 
tuito  aliimpedimento,  ed  assegnando  al  contralto  una  causa  precedente 
non  incognita  ai  locatori  del  teatro  (2). 

528.  L’ impresario  o direttore  deve  adempire  verso  gli  allori  a 
tutte  le  obbligazioni  che  assunse  nella  scrittura,  o che,  secondo  le 
consuetudini,  tacitamente  derivano  da  essa.  Tra  queste  è principale 
l'obbligazione  di  soddisfare  agli  onorarj  nei  termini  e modi  fissati 
dalla  convenzione,  o in  mancanza  di  questa,  dagli  usi  del  teatro  (n.  400 
e seg.):  e in  caso  di  ritardo  decorrono  sulle  paghe  gli  interessi 
moratorj,  oltre  ai  danni,  quando  ne  fosse  il  caso  (n.  533). 

Egli  non  può  sottrarsi  a tale  obbligo  sotto  il  pretesto  d'  essere 
stalo  indotto  in  errore  sulla  capacità  dell'aclista,  o di  non  averlo  prima 
convenientemente  apprezzato.  Cosi  giudicava  il  Tribunale  di  Com- 
mercio in  Milano  con  sentenza  13  novembre  1854,  confermata  dal- 
l’Appello colla  sentenza  6 aprile  1855.  L’  impresario  B.  rifiuta  vasi  a 
pagare  la  mercede  di  L.  1,500  stipulata  a favore  del  tenore  Temisto- 
cle M.,  allegando  che  alla  terza  sera  mentre  cantavano  i due  tenori 
nel  Politilo  di  Donizzetti,  i fischi  andarono  tanl'oltre  da  doversi  calare 
la  tela,  per  cui  fu  anzi  dall’  I.  il.  Delegazione  sospeso  definitivamente 
lo  spettacolo.  Non  constava  in  alti  che  il  malcontento  del  pubblico 
fosse  imputabile  al  tenore  M.,  il  quale,  anzi , nelle  prime  sere  era 
stalo  applaudito,  ma  sembra  procedesse  piuttosto  da  parlilo  contro 
l’impresa.  Il  Tribunale  però  ne’ suoi  motivi  osservava  che:  «ammesso 
anche,  per  ipolesi,  che  il  tenore  M.  non  avesse  realmente  corrisposto 
all’aspettativa  dell’  impresa  e degli  spettatori,  e che  alla  di  lui  impe- 
rizia, più  che  ad  altro,  si  potessero  ascrivere  gli  avvenuti  disordini 
ed  il  cattivo  esito  degli  spettacoli,  sarebbe  pure  ineccepibile  la  peti- 

di  Receuil  de  jugemtnt  publii  par  l'Académie  de  Juriepr.  de  Tu  ri»,  T.  Vili,  pag.  125  e 232. 

(t)  Salucci,  Op.  ci»,  Cap.  XVIII,  n.  *35. 
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zinne,  poiché  la  scrittura  fu  incondizionata,  . . . non  essendosi  l’im- 
presario riservalo  che  un’equitativa  proporzionata  riduzione  della  mer- 
cede nei  soli  casi  di  guerra  guerreggiata,  fatto  di  principe  o malattia 
che  oltrepassasse  gli  otto  giorni  ». 

Il  M.  aveva,  infatti,  debuttato  abbastanza  bene,  e il  successo  nei 
debutti  costituisce  a favore  dell' artista  un  brevetto  di  capacità,  che 
non  può  essergli  contestata:  ovvero  se  vi  fu  dispensa  dai  debutti,  il 
direttore  ha  con  ciò  riconosciuto  a suo  rischio  e pericolo  l'attitudine 
deH’arlisla  (nn.  451,  459j  e l’eventuale  giudizio  che  potrà  darne  in 
seguilo  il  pubblico  (1). 

Si  disse  che  sui  quartali  aggiudicati  l'impresa  deve  gli  interessi 
mercantili  dal  giorno  della  domanda.  È questa  un’ovvia  conseguenza 
di  quanto  fu  già  accennalo  al  n.  525,  e scende  altresì  dal  disposto 
dell’art.  1231  Codice  Civile,  e lo  abbiam  visto  giudicalo  nella  sen- 
tenza 5 luglio  1831  della  Corte  di  Appello  in  Genova  nella  ausa 
Canzio  contro  Granzini  (9). 

529.  Se  si  convenne  fra  un  artista  teatrale  e l’ impresario  che  il 
primo  sarebbe  pagalo  in  ragione  di  recito  nei  diversi  asi  contem- 
plati nella  scrittura,  e in  altri  che  impedissero  la  completa  esecuzione 
del  contratto,  hassi  a dire  avverata  tal  condizione  se  I’  autorità  vieta 
la  continuazione  delle  recile;  a meno  che  ciò  non  provenisse  da  colpa 
dell’impresario.  L’artista  in  tal  aso  resta  pur  sciolto  da' suoi  impe- 
gni, e viene  pagalo  dei  prestali  servigi  in  ragione  delle  recite  fatte. 

Cosi  giudiava  anche  la  Corte  di  Appello  in  Casale  colla  sen- 
tenza 6 agosto  1853,  nella  quale  riformava  un  giudizio  del  Tribunale 
di  Alessandria. 

< Ritenuto  che  colla  scrittura  del  18  marzo  ultimo  scorso  si  è 
espressamente  pattuito,  che  la  mercede  convenuta  a favore  della  Isa- 
bella Fleur  sarebbe  corrisposta  a rata  di  recile  non  solamente  nei  asi 
ivi  contemplati  d’ incendio,  di  sospensione  o proibizione  del  Governo, 
o di  malattia  dell’artista,  ma  ancora  generalmente  in  altro  caso  che 
impedisse  l’esecuzione  del  contralto; 

» Ritenuto  che  questa  stipulazione,  la  quale  debbo  essere  osser- 
vata, perchè  forma  legge  fra  le  parli,  comprendendo  nella  sua  gene- 
ralità ogni  caso  anche  fortuito,  include  naturalmente  quello  del  quale 
si  tratta,  in  cui  l’ Isabella  Fleur  fu  fatta  desistere  dalle  recile  per  di- 
sposizione dell'  Intendente  Generale  d’Alessandria  ; 

t 

(I)  Vivisi*  t Buse,  Ltgiilat.  da  Thiitra,  n.  579 ; — E.  Achei.,  Op.  cit.  [ »g  HI,  n.  <99;  — 
Lacan  e Paclhiee,  Op.  eli.,  T.  1,  n.  398. 

li)  Dettisi,  Cturitp.  digli  Stati  Sardi,  P.  II,  col.  CCS,  in  quesUopen  riferii»  a pad-  <37. 
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• Ritenuto  che  tale  provvedimento  polendo  allora  soltanto  essere 
riputilo  un  caso  fortuito,  e considerarsi  imputabile  all’ impresario 
Cornaglia,  quando  fosse  avvenuto  per  di  lui  fatto  o colpa,  lo  che  Isa- 
bella Fleur  non  ebbe  tampoco  ad  allegare,  inutile  affatto  si  rende  che 
sia  emanalo  piuttosto  per  la  sconvenienza  con  cui  la  Fleur  si  pre- 
senlava  al  pubblico,  che  per  i disordini  prodotti  dai  partiti , e cosi 
superfluo  riesce  il  capitolo  dedotto  in  questo  giudizio  di  appello  dal 
Cornaglia,  come  irrilevante  del  pari  si  appalesa  che  la  Fleur  abbia  , 
durante  ancora  la  scrittura,  locata  l’opera  sua  ad  altra  impresa. 

» Che  conseguentemente  non  essendo  dovuta  alla  Fleur  che  una 
mercede  in  ragione  delle  recile  eseguite,  e senza  la  mezza  serata,  che, 
se  non  ebbe  luogo,  fu  per  lo  stesso  motivo;  e non  essendo  dalla 
medesima  conteso  di  aver  ricevuto  L.  73  senza  eseguire  che  cinque 
recite  in  ragione  di  L.  IO  cadauna,  fondala  si  presenta  del  pari  la 
riconvenzionale  del  Cornaglia  per  il  rimboiso  delle  L.  23  in  più  pagale; 

» Ritenuto  che,  tenendo  cessato  l’obbligo  nel  Cornaglia  di  corri- 
spondere la  mercede  dalla  cessazione  delle  recile,  debbc  del  pari  ri- 
tenersi cessato  nella  Fleur  quello  di  conservarsi  a di  lui  disposizione, 
e cosi  non  può  competere  al  Cornaglia  veruna  ragione  d' indennità 
per  aver  essa  altrimenti  locata  l’opera  sua: 

« In  riparazione  della  sentenza  del  Tribunale  d’ Alessandria  del 
27  aprile  1833,  rejetli  come  supeiflui  il  capitolo  e l’interpellanza 
dedotti  in  questo  giudizio  dal  Cornaglia,  nonché  le  maggiori  disianze 
del  medesimo;  assolve  il  Cornaglia  dalle  domande  della  Fleur,  con- 
dannando quesl’ullima  al  pagamento  di  L.  25  a favore  del  primo  0)». 

Il  signor  Mangiamele,  appaltatore  del  teatro  di  Udine,  avea  scrit- 
turalo il  basso  cantante  Alfredo  Didot  per  la  fiera  di  quella  città,  dal  20 
luglio  al  3 settembre  1833,  coll’onorario  di  franchi  3,000,  pagabili  in 
quattro  eguali  rate,  secondo  l'uso  teatrale.  Infatti,  giusta  la  consuetu- 
dine, il  signor  Didot  ricevette,  al  suo  arrivo  alla  piazza  , ■ il*  primo 
quartale,  ed  il  secondo  dopo  la  terza  recita  del  JUosè:  complessivamente 
L.  1,300.  Ma  per  l’ infierire  del  cholera,  in  seguito  ad  ordine  supe- 
riore, si  dovette  chiudere  il  teatro.  L’appaltatore  con  petizione  16 
aprile  1836  chiese  venisse  l’artista  obbligalo  a pagargli  L.  1,002,  ver- 
sategli indebitamente  (secondo  l’attore)  a saldo  del  primo  e secondo 
quartale  del  corrispettivo  di  franchi  3,000  convenuto  colla  scrittura  4 
maggio  1833  per  24  recite,  coi  relativi  accessorj.  Appoggiava  la  sua 
domanda  a un  patto  della  scrittura,  nel  quale  si  riservarono  a favore 
dell'impresa  lutti  i casi  fortuiti,  di  forza  maggiore,  incendi,  guerra 

(I)  Dktti.ni,  Giurii.  degli  Siali  Sardi,  anno  1833,  P.  II,  col.  691. 

Rosmini.  La  Legista;,  e la  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  I.  32 


Digitized  by  Google 


498  LA  LEGISLAZIONE  E LA  GIURISPRUDENZA  DEI  TEATRI,  PARTE  II. 

guerreggiata,  fatto  di  principe,  molivi  di  pubblica  calamità  ecc.  ecc 

nei  quali  singoli  casi  l’onorario  sarà  pagato  in  proporzione  delle  re- 
cite  già  fatte  a prestazione  esatta  e completa  ».  — Il  Tribunale  di 
Commercio  in  Milano,  con  sentenza  6 ottobre  1856,  accolse  la  domanda 
dell'attore:  considerò  il  primo  e secondo  quartale  come  semplici  an- 
ticipazioni, fatte  dall'  impresario  all’artista,  le  quali  dovessero  soggia- 
cere a riduzione  ogni  volta  si  verificasse  altro  dei  casi  previsti  nel 
patto  surriferito.  Ma  il  Tribunale  d'Appello  assolse  il  Convenuto  con 
sentenza  8 gennajo  4857  : 

• Osservalo  che,  allorquando  il  Convenuto  Didot  riceveva  la 
prima  e la  seconda  rata  della  pattuita  mercede  dell’opera  da  lui  locata 
all’  Impresa  del  Teatro  di  Udine,  aveva  già  adempiuto  a quanto  nella 
scrittura  si  richiedeva  per  avere  diritto  a tale  pagamento  ; 

» Osservato  che  i posteriori  avvenimenti  di  pubblica  calamità 
sopraggiunta,  e del  conseguente  chiudimenlo  del  Teatro  non  potevano 
reagire  sopra  diritti  già  acquisiti,  per  cui  la  riserva  contenuta  nella 
detta  scrittura  a favore  dell’impresario  di  pagare  l’onorario  in  pro- 
porzione delle  recile  falle  vuole  essere  intesa  in  relazione  ed  in  ar- 
monia al  patto  precedente , che  regola  la  scadenza  delle  singole  rate 
secondo  l’uso  teatrale; 

» Osservalo  che  il  pagamento  delle  due  prime  rate  fatto  dal- 
l'attore al  Convenuto  Didot  dopo  la  terza  recita  è conforme  non  solo 
al  patto  della  suddetta  scrittura  che  si  riportava  in  proposito  all'uso 
teatrale,  ma  ben’anche  all’equità,  base  del  diritto;  dacché  avendo  l’ar- 
tista già  sostenuto  a quell’epoca  tulle  le  spese,  non  che  la  parte  più 
difficile  e laboriosa  della  sua  prestazione  d'opera  , quale  è lo  studio 
dello  sparlilo,  e delle  prove,  e superale  le  difficoltà  delle  prime  rap- 
presentazioni che  sono  le  più  ardue  per  un  cantante,  ha  per  tal  modo 
adempito  la  maggior  parte  dei  suoi  impegni,  computate  altresì  le  prove 
d’una  seconda  opera  dal  medesimo  sostenute,  sicché  era  giusto  che 
gli  venisse  contribuita  anche  la  corrispondente  mercede  colle  due  rate 
in  questione;  essendo  già  aggravato  dalla  perdila  delle  altre  due  per 
il  sovraccennato  chiudimenlo  del  teatro. 

» Per  questi  motivi  il  superiore  Tribunale  in  riforma  della  re- 
clamala sentenza  ha  assolto  il  Convenuto  dalla  domanda  ; compensate 
fra  le  parti  le  spese  ecc.  ». 

Anche  la  suprema  Corte  di  Giustizia,  allora  sedente  in  Vienna , 
professava  gli  stessi  principj,  nella  sentenza  41  marzo  4857,  coi  se- 
guenti motivi: 

« Osservato  che  dalla  stessa  petizione  risulta  essersi  dall’attore 
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effettuato  il  pagamento  del  secondo  quartale  dell'  onorario  stabilito  a 
favore  del  K.  C.  dopo  la  terza  rappresentazione,  e quindi  quando  era 
facile  di  prevedere,  che  [ter  motivo  di  pubblica  salute  poteva  essere 
imminente  la  chiusura  del  teatro,  chiusura  che  si  è infatti  subito 
dopo  verificata.  — Osservalo  che  l’attore,  a fronte  di  ciò,  esegui  il 
pagamento  senza  riserva  di  sorta,  interpretando  cosi  il  patto  giusta  il 
vero  suo  spirito.  — Osservalo  che  la  stessa  lettera  del  fatto  non 
circoscrive,  nei  casi  in  esso  contemplali,  il  diritto  dell'  artista  al  paga- 
mento dell’onorario  esclusivamente  in  ragione  del  numero  delle  recito, 
ma  ne  segna  in  genere  la  ricompensa  in  proporzione  delle  medesime. 
— Osservalo,  che  nello  stabilire  il  proporzionalo  valore  delle  prime 
rappresentazioni,  in  confronto  di  quelle  successive,  doveva  aversi  uno 
‘speciale  riguardo  alle  spese  di  viaggio  e di  abbigliamento,  agli  studi 
preparatorj  ed  alle  prove  che  anche  per  esse  soltanto  avevano  di  già 
avuto  luogo.  — Osservato  che,  ciò  essendo,  l’azione  d'indebito  man- 
cava, per  gli  stessi  riflessi  fatti  dal  Tribunale  d’Appello,  di  un  suf- 
ficiente appoggio.  — La  suprema  Corte  di  Giustizia  ha  confermato  la 
sentenza  dei  secondi  giudici,  ecc.  •. 

L’egregio  tenore  Beaucardó  con  scrittura  8 settembre  1850  ob- 
bligavasi  verso  il  signor  B.  Merelli,  direttore  e appaltatore  del  teatro 
di  Corte  a l’orla  Garanzia  in  Vienna,  a prestare  i suoi  servigi  nella 
qualità  di  primo  tenore  assoluto  dal  1 aprile  al  30  giugno  1852  pel 
corrispettivo  di  L.  10,000  divisibili  in  quattro  eguali  rate,  la  prima 
delle  quali  dovea  pagarsi,  come  fu  pagala,  all’arrivo  alla  piazza.  Tutti 
peiò.i  casi  fortuiti  furono  dichiarati  a favore  della  Direzione  come 
tjiiellt  d’inceiidj,  guerra  guerreggiata,  fatto  di  principe,  pubblica  cala- 
mità, grandi  riparazioni  d'ordine  delle  competenti  autorità,  scioglimento 
dell’appalto,  malattia  dell’artista  od  altro  evento  seguilo  nella  sua 
persona,  o da  esso  dipendente,  per  cui  fosse  impedito,  o si  dovesse 
impedirgli  di  prestare  i suoi  servigi,  o questi  fossero  da  lui  imperfet- 
tamente prestati,  o dovessero  sospendersi,  e farsi  cessare  le  rappresen- 
tazioni. In  tulli  questi  singoli  casi  l'onorario  sarà  pagato  in  propor- 
zione delle  recito  già  fatte  a prestazione  esalta  e completa  Beaucardé, 
sorpreso  da  malattia,  non  potè  cantare  che  due  sere  iti  principio  della 
stagione,  dopo  le  quali  più  non  comparve  su  quelle  scene.  Il  direttore 
chiese  in  giudizio  la  restituzione  delle  L.  4,000,  primo  quartale  pagato. 
Il  Tribunale  di  Commercio  in  Milano  con  sentenza  19  marzo  1857,  in 
vista  dei  falli  suesposti,  ridusse  la  domanda  dell’attore  a L.  3,440  16.  — 
Il  lettore  farà  agevolmente  i suoi  raffronti  fra  questo  e il  caso  precedente: 
in  seconda  istanza  si  sarebbe  forse  deciso  come  nella  causa  Didol:  e 
come  nella  seguente. 
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Altro  esempio.  La  signora  Rota  Galli  obbligavasi  di  esordire,  in 
qualità  di  prima  donna  assoluta,  alla  Fenice  di  Venezia  nell’opera  11 
Profeta  di  Meyerbeer,  sostenendo  la  parte  di  Berta,  ed  in  esecuzione 
della  sua  scrittura  l'artista,  mettendosi  a disposizione  dell'impresa,  si 
trovò  alla  piazza  pel  giorno  fissato  14  gennnjo  1859;  uditala  poi  al 
cembalo  ed  alla  prova  d’orchestra,  la  Presidenza  di  quel  teatro  giu- 
dicandola insudiciente  a sostenere  quella  parte  di  Berta,  con  lettera 
19  gennnjo  1859  diffidava  l’impresa  a provvedere  per  la  immediata 
di  lei  sostituzione,  senza  di  che  non  avrebbe  permessa  la  produzione 
del l’o fiera  11  Profeta;  si  fu  da  ciò  che  gli  appaltatori  fratelli  Marzi,  in 
base  al  patto  sesto  della  scrittura,  colla  lettera  dello  stesso  giorno  19 
gennajo  1859.  protestando  alla  Convenuta  che  non  potevano  prevalersi 
dell’opera  sua,  dichiaravano  nullo  e come  non  avvenuto  il  contratto 
13  gennajo  1859. 

Il  Tribunale  investito  di  questa  causa  osservò  che  * il  detto  patto 
sesto  il  quale  riservava  agli  attori  il  diritto  di  ripetere  dalla  Conve- 
nuta l’onorario  stipulalo  verificandosi  altro  dei  casi  in  esso  contem- 
plali, accennava  però  che  tale  ripetizione  doveva  farsi  in  proporzione 
delle  recile  effettivamente  sostenute.  Ora  questo  patto  suppone  che  l'arti- 
sta sia  già  andata  in  scena,  abbia  già  eseguite  delle  recito,  delle  rappre- 
sentazioni; cosi  essendo  ne  consegue  che  la  ripetizione  dell’onorario 
nei  casi  in  esso  patto  contemplali  non  poteva  che  avverarsi  sugli  ul- 
teriori tre  quartali,  i quali  di  regola  vengono  corrisposti  a prestazioni 
d’opera  già  incominciate,  o consumate,  ma  non  già  rispetto  al  primo 
quartale,  il  quale  essendo  stalo  pagato  alla  Convenuta  Galli  al  sup  ar- 
rivo iu  Venezia  e prima  ancora  che  si  fosse  sottoposta  a qualsiasi 
esperimento  o prova  d'orchestra,  dimostra  che  il  detto  primo  quartale 
era  per  cosi  dire  perduto,  ed  anticipalo  a tutto  rischio  e pericolo  del- 
P impresa  onde  potesse  la  Convenuta  sopperire  alle  spese  di  viaggio, 
ed  a tutte  le  altre  occorribili  spese  per  mettersi  alla  portata  di  soste- 
nere l’assunto  impegno.  Se  cosi  non  fosse  ripugnerebbe  che  la  Con- 
venuta, la  quale  fu  per  un  più  o meri  lungo  tempo  a disposizione 
dell’impresa,  che  sostenne  un  lungo  e dispendioso  viaggio,  che  in- 
contrò diverse  spese,  e può  aver  abbandonali  altri  partiti  nei  quali 
avrebbe  potuto  impiegare  l’opera  sua,  e nella  maggior  difficoltà  di  po- 
tere trovarne  altri,  dovesse  poi  restituire  quanto  le  venne  anticipalo 
a compenso  dei  suddetti  titoli;  c siccome  ciò  sarebbe  contrario  alla 
giustizia  ed  equità  , cosi  non  può  supporsi  che  ciò  sia  voluto  dalle 
parti,  e tanto  più  deve  cosi  ritenersi  in  quanto  che  gli  allori,  cono- 
scendo già  i mezzi  vocali,  la  capacità,  ed  attitudine  della  Rota  Galli 
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per  averla  udita  nell’opera  Gli  Ugonotti  del  maestro  Meyerbeer,  lo  stesso 
autore  del  Profeta,  dovevano  pur  conoscere  se  dessa  era  alla  portata 
di  sostenere  la  parte  di  Berta  in  quest’ ultima  opera.  A loro  carico 
deve  quindi  ricadere  la  perdita  delle  L.  500,  ed  è perciò  che  il  Tri- 
bunale trovava  di  assolvere  la  rea  Convenuta  Itola  Galli  dalla  chiesta 
rifusione,  compensando  tuttavia  le  spese  di  causa  per  la  di  lei  dispu- 
tabilità 0)  ». 

530.  Riguardo  al  modo  di  pagamento,  sono  opportunamente  rias- 
sunti dall’Aseoli  i principi  e la  giurisprudenza  da  osservarsi  nelle 
contestazioni  insorgigli  sulla  obbligatorietà  della  carta-moneta. 

Il  pagamento  sarà  valido,  egli  dice,  quantunque  si  paghi  cosa 
diversa  da  quella  convenuta,  se  l’artista  ha  espressamente  o tacita- 
mente accettala  la  sostituzione:  ma.  per  regola  generale,  questi  non 
può  essere  costretto  a ricevere  cosa  diversa  da  quella  pattuita  (art.  1:245 
Cod.  Civ.).  Convenuto  che  il  pagamento  debba  farsi  in  oro  od  ar- 
gento, od  in  moneta  straniera,  sarà  tenuto  a ricevere  carta-moneta  al 
valor  nominale?  Sembrerebbe  a prima  vista  quasi  oziosa  una  tal  do- 
manda, e quasi  incontrastabile  la  ris|»osta  negativa,  che  deriva  dal 
principio  suesposto  e dalle  massime  dettale  dall'antica  sapienza  che 
uliud  prò  alio,  invito  creditori,  solvi  non  potest,  e che  nano  locupletavi 
polest  cuoi  aliena  jactura;  ma  la  opposta  sentenza  è più  solidamente 
fondala  nell’esplicito  tenore  della  legge  sul  corso  forzoso,  legge  dettata 
da  ragioni  d’interesse  pubblico,  che  pur  troppo  è ancora  in  vigore 
fra  noi.  Il  difetto  di  numerario  ed  i bisogni  urgenti  della  nazione 
hanno  indotto  nella  necessità  di  sostituire  alla  moneta  sonante,  la 
cartacea,  rendendone  coattiva  la  circolazione;  se  si  legittimassero  le 
convenzioni  di  fare  i pagamenti  in  moneta  diversa  dalla  cartacea , si 
renderebbe  illusoria  la  legge.  — In  forza  di  queste  considerazioni  il 
Decreto  l.°  maggio  1866  all'articolo  3 dispose  che:  « I biglietti  di 
> banca  saranno  dati  e ricevuti  come  denaro  contante , per  il  loro 

• valore  nominale,  nei  pagamenti  effettuabili  nello  Stalo,  tanto  tra 

• l’erario  pubblico  ed  i privati,  società  ecc quanto  tra  pri- 

» vati  o società  e Corpi  morali  d’ogni  natura  tra  loro  vicendevol- 
» mente,  non  ostante  qualunque  contraria  disposizione  di  legge  o patto 
» convenzionale  ».  La  nostra  giurisprudenza  ci  presenta  ormai  centi- 
naja  di  decisioni  conformi  a questa  positiva  disposizione;  nondimeno 
parecchi  giudicati  autorevoli  vennero  decidendo  in  senso  contrario, 
come  la  Corte  di  Napoli  nella  sentenza  del  21  febbrajo  1868  (2).  Il 

(1)  Sentina  30  dicembre  4839,  del  Trib.  di  Commercio  in  Milano. 

(ì)  Bettim~(ji citi ati,  Giurixp.  lini.,  Voi.  X.X,  anno  1 *68,  Parie  li,  pag.  4(3. 
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Tribunale  di  Commercio  di  Bari  nella  sentenza  22  dicembre  1866, 
decise  che  il  debitore  fosse  obbligalo  a pagare  nella  moneta  convenuta, 
accordandogli  però  facoltà  di  dare  in  pagamento  carte  bancali  coll’ag- 
giunta del  relativo  aggio,  al  cambio  del  giorno.  La  Corte  di  Genova, 
nella  sua  sentenza  del  19  marzo  1867,  accettò  la  massima  suddetta. 
Anche  la  Corte  di  Napoli,  nel  24  gennajo  1868,  stanziò  la  massima 
che  si  abbia  diritto  di  pagare  in  carta-moneta,  ma  che  si  debba  però 
rifondere  la  differenza,  che  risulterebbe,  ove  si  volesse  cambiarla  in 
quella  pattuita;  però  la  stessa  Corte  avea  quattro  giorni  prima  deciso 
in  senso  contrario  (il  20  gennajo  1868). 

Se  non  che  a togliere  questo  conflitto  di  giurisprudenza  nelle  pro- 
vincie  meridionali  venne  la  sentenza  della  Corte  Suprema  di  Napoli, 
delti  12  decembre  1868,  in  causa  Caleo-Pciriccione,  che  dec;se  nel 
senso  da  noi  seguilo.  Anche  la  stessa  t orte  di  Genova,  la  quale  nella  » 
succitela  sentenza  avea  deciso  che  in  ogni  caso  l’aggio  dovesse  pa- 
garsi, cambiò  parere  e stanziò  la  contraria  massima  nella  sentenza 
6 giugno  1868,  in  causa  Ilalduino-Cosla.  Ond  ò che  può  oggi  dirsi 
costante  e ferma  la  giurisprudenza  su  tal  punto.  È d’  uopo  quindi 
concludere,  che,  non  ostante  patto  contrario,  gli  artisti,  nello  Stato, 
non  avranno  mai  diritto  d'essere  pagati  in  moneta  diversa  da  quella 
dei  biglietti  di  banca  ed  al  valore  nominale.  Però  la  morale  e la  buona 
fede  vivificatrice  d ogni  specie  di  commerciali  speculazioni,  consiglierà 
gli  impresarj  a non  valersi  di  questo  diritto  ed  a rispettare  piuttosto 
la  legge  del  patto  (1),  anche  per  non  suscitare  recriminazioni  e que- 
rele non  infondate  sulla  lealtà  delle  stipulazioni  e mantenere  quella 
buona  intelligenza  nel  teatro,  che  è elemento  indispensabile  alla  mi- 
gliore riuscita  degli  spettacoli. 

531.  Se  l' impresa  fosse  condotta  da  una  società,  sarà  ciascun  socio 
obbligato  verso  l’artista,  solidariaulente  o in  proporzione  della  rispet- 
tiva quota? 

Il  Tribunale  commerciale  di  Roma  nella  sua  decisione  del  14 
aprile  1848  in  causa  Itinaldmi  Marzi  e Fernaudes  ed  il  Tribunale  Ci- 
vile della  stessa  città  nella  decisione  del  4 agosto  1848  decisero  che 
la  loro  obbligazione  è dividua,  fondando  i loro  giudicali  sul  princi- 
pio che  qualunque  obbligazione  si  contragga  nel  tempo  stesso  ed 
anche  con  unico  alto  tra  più  persone,  a riguardo  di  un  terzo,  si  con- 
sidera contralta  da  ciascuna  di  esse  nel  proprio  esclusivo  e partico- 
lare interesse  e che  perciò  deve  escludersi  il  concetto  della  solida- 


li) A scoli,  Ciuriiprud.  Tini  , n.  *17,  pag.  110. 
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ridà,  la  quale  non  può  giammai  presumersi,  se  non  consta  evidente- 
mente, che  i contraenti  l’abbiano  voluta  (1). 

Codesta  giurisprudenza  non  potrebbe  certamente  oggi  seguirsi  in 
base  alle  leggi  patrie,  dacché  come  si  è ripelutamenle  dimostralo 
(n.  187  e seg.,  n.  196  e seg.).  l’ impresa  teatrale  sia  allo  di  com- 
mercio, tanto  se  venga  condotta  da  persone  singole,  come  se  appar- 
tenga ad  una  società,  laonde  i socj  sono  sempre  tenuti  in  solido  per 
tutte  le  obbligazioni  che  derivano  dagli  atti  commerciali  per  essa 
compiti. 

Nè  potrebbero  esonerarsene  pretestando  che  la  scrittura  porti  la 
firma  di  un  socio  e non  quella  dell’impresa,  poiché  lo  avere  l’im- 
presa stessa  assunto  l’opera  dell’attore , che  in  effetto  ebbe  a pre- 
starla, è circostanza  che  basta  per  attribuire  a ciascuno  dei  socj  di  essa 
la  responsabilità  solidale.  E cosi  venne  infatti  giudicalo  dal  Tribunale 
dì  Commercio  e dalla  Corte  d’Appello  in  Milano  colla  sentenza  27  set- 
tembre 1869  nella  causa  promossa  dal  tenore  Mongini  contro  l' im- 
presa Bonola  e compagni , nella  quale  l’ impresa  opponeva  di  essere 
estranea  all'azione  da  lui  incoala,  pel  motivo  che  la  scrittura  fosse 
stipulala  e firmata  dal  solo  Brunello,  altro  dei  socj  nell’appalto  della 
Scala:  ma  la  Corte  respingeva  l’obbielto: 

• Consideralo  che  basta  accennare  come  Brunello  avesse  a far 
parte  della  società  assuntrice  l’appallo  dei  UH.  Teatri  per  la  stagione 
di  Carnevale  e Quaresima  1808-1869  e come  Mongini,  oltre  al  figu- 
rare quale  altro  degli  artisti  di  unto  di  primo  ordine,  il  cui  concorso 
per  il  teatro  alla  Scala  era  stato,  come  condizione  del  contratto,  assi- 
curato dalla  delta  società,  venisse  poi  dalla  medesima  come  tale  ri- 
conosciuto di  fatto,  sia  colla  lettera  20  dicembre  1808,  sia  col  pre- 
valersi delle  di  lui  prestazioni  personali  ed  anche  compensarlo,  per 
accertarsi  della  procedibilità  del  giudizio  intentalo  dal  Mongini  contro 
l’impresa  quale  rimessa  nelle  ragioni  ed  obbligazioni  dell’originario 
contrailo  Brunello  >. 

532.  Si  è già  veduto  che  l’ impresario  essendo  commerciante,  tulle 
le  obbligazioni  da  lui  contratte  per  interesse  dell’impresa,  e quindi 
anche  quelle  verso  gli  attori,  lo  espongono  in  caso  di  inadempimento, 
all’arresto  personale  fnn.  189,  193). 

533.  Secondo  la  pratica  teatrale,  il  pagamento  delle  mercedi  agli 
artisti  si  constata  mediante  la  loro  firma  o dichiarazione  di  quitanza 
nei  registri  deU'amministrazione  (2),  od  anche  con  lettere  separate. 

(1)  Ascoti,  Giuritprud.  Tea!.,  n.  113,  pug.  113. 

Il)  E.  Acini,  Op.  di.,  |ag.  100,  n.  161. 
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534.  Non  potrebbe  l’ impresario  rifiutarsi  al  pagamento  dei  quar- 
tali od  onorarj  convenuti,  sotto  il  pretesto  ch’egli  abbia  dei  credili  o 
reclami  a sollevare  contro  l'artista  : tale  obbietlo  si  risolverebbe  in 
una  eccezione  di  compensazione:  ma  è ben  noto  che  questa  non  ha 
luogo  se  non  tra  due  debili  che  hanno  egualmente  per  oggetto  una 
somma  di  danaro  o una  determinala  quantità  di  cose  della  stessa  spe- 
cie, le  quali  possono  nei  pagamenti  tener  luogo  le  une  delle  altra  e 
che  sono  egualmente  liquide  ed  esigibili  (art.  1287  Cod.  Civ.  ) ; essa 
non  potrebbe  quindi  allegarsi  nel  caso  ora  riferito  (1). 

535  Fu  dubitalo  se  sia  valido  il  patto  che,  in  caso  di  contesta- 
zione fra  impresa  ed  artisti,  si  sospenderanno  le  paghe  fino  all’esito 
del  processo.  Questo  sarebbe  un  mezzo  assai  ingegnoso  onde  strin- 
gere i vincoli  della  dipendenza  : ma  gli  scrittori  della  materia  non 
credono  che  sifTatle  clausole  possano  ritenersi  efficaci.  Le  paghe  sono 
dovute  e debbono  essere  retribuite  per  ciò  solo  che  l’attore  presta 
l’opera  sua.  Subordinarne  il  versamento  alla  condizione  che  non  in- 
tenti cause,  sarebbe  imporgli  una  condizione  contraria  all’ordine  pub- 
blico, e quindi  illecita.  Ogni  cittadino  ha  diritto  ad  invocare  la  giu- 
stizia, ed  a reclamare  per  la  sua  persona  e pe’ suoi  beni  la  proiezione 
dell’autoritA.  Non  è lecito  di  farlo  in  anticipazione  rinunciare,  diret- 
tamente o indirettamente,  all’esercizio  di  un  diritto  si  prezioso  (2). 

536.  Nel  Capitolo  precederne  s’ è dimostrato  che  quando  l’alloro 
si  allontani  volontariamente  dal  teatro  cui  è addetto , dee  rispondere 
delle  conseguenze:  e l’impresario  è in  facoltà  tanto  di  chiedere  la 
risoluzione  del  contratto,  come  di  instarne  l’adempimento,  oltre  alla 
rifusione  dei  danni  (nn.  501,  502). 

Se  l’artista  si  rifiuta  di  prender  parte  allo  spettacolo  dicendo  di 
avere  un  impedimento,  tutto  il  momento  della  disputa  sta  nella  prova 
della  verità  e nella  importanza  del  fatto  addotto;  perchè  quando  fosse 
meramente  capriccioso  o interessalo  il  rifiuto,  non  si  può  ammettere 
che  l’artista  giuochi  l'aspettativa  del  pubblico,  e sia  indi Uerenle  ai  do- 
veri che  lo  vincolano  non  tanto  con  l’impresario  quanto  col  pubblico, 
dal  quale  dipende  la  vita  dell’  impresa.  Una  causa  di  questa  specie  si 
agitò  fra  l’impresario  Cipriani  e il  signor  Mazzanti,  basso  cantante,  e 
fu  risoluta  a favore  di  quest’ultimo  dal  Tribunale  di  prima  istanza  in 
Firenze  colla  sentenza  30  giugno  1856.  Chiedeva  il  Cipriani  L.  745 
a titolo  di  danni  per  la  inesecuzione  dello  spettacolo  al  quale  si  era 
ricusato  di  intervenire  il  Mazzanti , mentre  questo  riconvenzional- 

(I)  Aghi,  Op.  e toc.  di.,  n.  ICO. 

(I)  Lacan  e Paclkiu,  Op.  cil.,  T.  1 , n.  119. 
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I 

inente  domandò  il  pagamento  dell’ultimo  quartale  anche  con  arresto 
liersonale  0). 

537.  Si  vide  pure  che  tra  gli  ostacoli  più  frequenti  a verificarsi 
nel  corso  di  una  scrittura  primeggia  la  malattia  dell'attore.  G in  tal 
caso  dovrà  egli  essere  privato  delle  sue  paghe,  in  proporzione  alla 
durata  della  malattia?  Quasi  unanime  è in  proposito  la  risposta  dei 
giureconsulti.  Siccome  il  pagamento  della  mercede  è il  corrispettivo 
della  prestazione  delle  opere,  così  esso  non  è dovuto  evidentemente 
-e  non  in  quanto  le  opere  sono  prestate  (2):  e in  conseguenza  se 
per  ausa  di  malattia  l’artista  non  può  prestare  l’opera  sua,  cessa 
nell’ impresario  l’obbligazione  di  pagare  la  mercede.  Nè  si  dia  che  la 
malattia  non  è un  fatto  imputabile  a colpa  dell'attore;  esSa  deve  con- 
siderarsi come  un  caso  fortuito  che  colpisce  la  persona  a cui  è toc- 
cato. La  mancanza  di  colpa  lo  esonera  da  qualsiasi  indennizzazione  a 
cui  sarebbe  tenuto  quando  la  mancanza  della  prestazione  fosse  volon- 
taria: ma  non  può  conferirgli  il  diritto  di  ricevere  il  corrispettivo  di 
ciò  ch’egli  non  ha  dato  (V.  anche  i nn.  502-504). 

La  malattia  dell’artista  può  aver  cagionato  un  rafTreddamenlo  negli 
affari  dell’impresa,  una  diminuzione  nei  profitti:  può  aver  costretto 
il  direttore  a fare  una  nuova  scrittura  per  supplire  l’attore  ammalato. 
Sarebbe  equo  che  l’ impresario  avesse,  oltracciò,  a pagare  servigi  che 
non  riceve  e la  cui  privazione  può  riuscirgli  tanto  dannosa?  No  cer- 
tamente: dee  valere  nella  locazione  delle  opere  lo  stesso  principio 
come  nella  locazione  delle  cose,  che,  cioè,  non  v’è  luogo  a pretendere 
il  pagamento  dell’  intera  mercede,  quando  mancò  in  parte  il  godimento 
della  cosa  locata  (art.  1578  Cod  Civile). 

Vollero  alcuni  sostenere  che  al  aso  di  malattia  fosse  appliabile 
il  principio  che  si  credette  desumere  dalla  L.  41  Dig.  locai.,  che  il 
locatore  dell'opera,  quando  senza  sua  colpa  non  presti  l’opera  loala, 
ha  diritto  alla  mercede.  Ma  quella  legge  non  fu  rettamente  interpre- 
tata : essa  dice  che  qui  operas  suas  locavi t totius  temporis  mercedem 
accipere  debel,  si  per  eum  non  slelit  quominus  operas  presiaret:  or 
questa  legge  e le  altre  consimili  citate  dagli  oppositori  parlano  sem- 
pre del  caso  in  cui  l’artista  offra  le  di  lui  opere  convenute,  e il  con- 
duttore di  esse  non  possa  o non  voglia  riceverle.  E diffatti  p si  per 
eum  non  stelit  dimostra  che  quando  per  eum  slelit,  cioè  quando  di- 


(l>  Annali  di  Giurisp. , an.  i85fl,  pag.  2,  eoi.  1345  ; — K.  Salucci,  Op.  cil.  Cap.  XI , n.  119. 
• 2)  E.  Pacifici  Mazzoni,  Della  Locazioni , n.  281  ; — Potiii KB,  Louage,  n.  168;  — Troflong, 
Du  Louage,  n.  874;  — Duvrrgibr,  II,  n.  292;  — Pacioni,  de  locai. , cap.  50,  n.  il  o seg.  ; — 
Zaccbu,  de  salar.,  qu.  19,  u.  13;  — Salucci,  Op.  cit.,  n.  79. 
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« 

pende  dalla  persona  dell’artisla,  come  per  essere  malato,  e non  da 
quella  del  conduttore,  la  non  prestazione  dell'opera,  egli  non  ha  di- 
ritto alla  mercede.  La  locazione  d’opera  è un  contratto  bilaterale,  com- 
mutativo, in  cui  ciascuna  delle  parli  conviene  pel  proprio  interesse  e 
non  per  sussidiare  o beneficare  l’altra;  — e in  simili  contralti  non 
si  acquista,  nè  si  paga  la  buona  intenzione  o la  buona  voglia  del  lo- 
catore, ma  l’opera  ch’egli  presta  effettivamente;  — la  mercede  è il 
prezzo  delle  opere  da  prestarsi,  non  del  diritto  astratto  di  averle  e 
dell’obbligo  astratto  di  prestarlo. 

La  questione  fu  svolta  ampiamente  da  ambi  i contendenti  nella 
causa  promossa  dal  ballerino  Antonio  Paul  contro  il  cav.  Glossop  im- 
presario delta  Scala  di  Milano  e del  S.  Carlo  in  Napoli;  ma  con  due 
conformi  giudicali  fu  ritenuto  il  principio  ormai  fisso  in  giurispru- 
denza (1),  che  il  caso  fortuito  di  malattia  colpisce  il  locatore  dell’opera. 


(I)  La  semenza  21  fcbbrajo  1825  del  Tribunale  dì  Commerci»)  in  Milano,  confermala  dall’Ap- 
pello In  data  5 luglio  stesso  anno  appoggiava  ai  seguenti  molivi:  « Non  ha  sostanzialmente 
contrastalo  il  reo  convenuto  la  circostanza  che  radure  sia  staio  Impedito  dal  ballare  per  ma- 
lattia sopraggiuntagli  (lupo  la  seconda  sera,  nella  quale  ha  ballalo  sul  teatro  della  Scala,  ma 
ha  contraddetto  il  diritto  preteso  dal  l'attore  mede-imo  d’essere  soddisfallo  della  somma  di 
lire  17.910  per  mezzo  dell’opera  locata,  e non  eseguita. 

• L'esame  dell!  testlmonj  allora  solo  sarebbe  stato  necessario  quando  dal  nudo  fatto  della  ma- 
lattia fosse  sorta  l'azione  al  pagamento  delta  mercede  pattuita,  ma  cosi  é che  la  qul-tione  fa 
(toriata  ai  punto  di  mero  dirilto,  a determinare  cioè  se  la  sopraggiunta  malattia  all'attore,  quale 
ha  impellilo  la  prestazione  della  sua  opera , abbia  o no  tuba  l’a/i»  rie  al  pagamento  delle 
lire  17,910. 

» Osservando  la  scrittura  17  fcbbrajo  1824  si  ha  al  capo  IV  : che  il  signor  Paul  s' impegna 
dopo  avere  ballato  due  mesi  a Napoli , a recarsi  a Milano  a spese  dell'amministrazione  , e 
di  ballarvi  per  due  mesi,  cominciando  dal  12  agosto  sino  al  11  ottobre.  Si  ha  al  eapoV,  che  il 
signor  Paul  si  impegna  a ballare  al  teatro  della  Scala  tre  volte  per  settimana,  ed  inoltre  un 
passo  a due , ciò  che  farà  quattro  volte  la  settimana  SI  ha  al  capi»  VI,  che  il  signor  Glossop 
si  impegna  pagare  al  signor  Paul  lire  18,000.  Si  III  al  capo  XI , che  quello  dei  due  contrat- 
tanti, che  mancherebbe  a questo  impegno  pagherebbe  la  somma  di  30,000  franchi  di  penale 
all* altro,  eccettualo  il  caso  di  forza  maggiore. 

• Ora  dalle  combinate  disposizioni  di  questi  capi  risulta,  che  Pallore  Paul  doveva  ballare 
quattro  giorni  per  settimana  entro  due  masi  mediante  lire  18,000,  e con  la  penale  di  lire  30,000 
quando  avesse  mancalo  al  patto  volontariamente.  Paul  mancò  al  patto,  c ne  fu  causa  una 
forza  maggiore,  la  sopraggiunta  malattia;  questa  lo  esonerò  bensì  per  sé  stessa  dalla  penale 
del  capa  XI  ; ma  non  gli  diede  il  diritto  alla  mercede  contrattuale,  a quella  mercede  che  stava 
unicamente  in  correspetttvo  della  danza. 

• è veramente  un  caso  fortuito  la  malattia,  che  assale  un  corpo  sano,  ma  l’attore,  che  si  é 
obbligato  di  prestare  lasua  opera  come  ballerino  per  un  numero  determinato  di  giorni  nel  periodo 
d*  uu'ep<>ca  determinata  doveva  pur  prevedere  la  possibilità  di  cadere  malato,  e di  non  poter 
perciò  compire  il  suo  debito.  Antiveggendo  qucs'o  accidente,  e volendo  premunirli  contro  qua- 
lunque conseguenza  di  esso  doveva  nella  «erlltura  dì  contratto  non  solo  preclare  il  ca-odi  una 
malattia  in  genere,  ma  pattuire  l 'obbligazione  nel  reo  convenuto  di  corrispondergli  le  lire  18,000 
anche  nel  caso,  in  cui  non  avesse  per  do  solo  potuto  ballare. 

■ Commissione  di  questo  speri  Ileo  sostanziale  patto,  la  particolare  conformazione  delta  scrit- 
tura di  contratto  diversa  dalle  ordinarie  scritture  di  shnil  genere,  l' Introduzione  espressa  del 
caso  descritto  nel  patto  XI,  hanno  portato  a ritenere,  che  il  caso  fortuito  della  malattia  operasse 
a danno  dell'attore  anziché  del  reo  convenuto,  e gii  toglie-sc  il  diritto  al  conseguimento  della 
somma  convenuta  nel  palio  VI. 
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e gli  toglie  il  diritto  al  conseguimento  della  mercede  convenuta , se 
non  siavi  patto  in  contrario.  Egli  ha  però  diritto  al  pagamento  cor- 
rispettivo dell'opera  già  da  lui  prestata,  in  proporzione  della  mercede 
pattuita  per  tutta  la  durata  della  scrittura. 

Chi  pretende  la  maggior  durala  della  malattia  ha  il  carrico  della 
prova. 

La  sig.  Maria  Deslin  rilenevasi  creditrice  verso  i signori  Brunello 
e Zamperoni,  quali  impresari  del  H.  Teatro  alla  Scala  di  Milano,  della 
somma  di  L.  1075,  imporlo  dell' ultima  quindicina  di  stipendio,  qual 
prima  donna  assoluta  nel  R.  Teatro  della  Scala,  per  la  stagione  di 
Carnevale-Quaresima  186G-G7.  Li  chiamò  in  giudizio.  Opposero  i con- 
venuti che  fra  le  condizioni  preliminari  del  contratto  v'era  quella 
« che  si  avessero  salvi  sempre  a favore  dell’impresa,  tutti  i casi 
> d'incendio,  guerra  in  luogo,  falli  di  principi,  pubbliche  calamità, 
« grandi  riparazioni  o ristauri  al  teatro,  sospensioni  di  recito  per  or- 
» dmi  superiori  o proteste  dell'artista  per  |Kirle  della  Direzione  Tea- 

» trale,  malattia  dell’artista  elio  oltrapassi  otto  giorni  nel  complesso 

« della  stagione,  non  che  qualunque  altro  caso  fortuito  tanto  avveni- 
» bile  quanto  avvenuto  nella  persona  di  lei  o da  essa  dipendente  ; 
» in  questi  singoli  casi,  dimostrativamente  contemplali , l'onorario 
» deve  essere  pagalo  in  proporzione  delle  recite  effettivamente  da  lei 
» eseguile,  o,  secondo  i casi,  del  tempo  pel  quale  essa  rimase  a di- 
» sposizione  dell’impresa  ^.  Opposero,  che  durante  le  stagioni  di  Car- 
nevale-Quaresima suddetti  l’attrice  interruppe  per  cagione  di  malat- 
tia per  ben  sedici  giorni  le  sue  prestazioni  quantunque  richiestane  . 
e precisamente  dal  3 al  10,  dal  22  al  27  febbrajo  I8G7  inelusiva- 

menle,  non  che  nei  giorni  16  e 21  marzo  successivo,  e conchiusero, 

in  via  principale,  d’essere  assolti  dall’avversaria  domanda,  spese  rifuse, 
ed  in  via  subordinata  d’essere  ammessi  a provare  con  testimoni  la 
circostanza  suddetta.  Il  Tribunale:  * Osservalo  che  l'attrice  ammise 
che  fra  i patti  del  contralto  quello  pure  vi  fosse  a favore  dell’  im- 
presa, della  malattia  dell’artista  che  oltrepassi  otto  giorni  nel  com- 
plesso della  stagione,  e che  in  tal  caso  l’onorario  debba  essere  pagato 
in  proporzione  delle  recite  da  lei  effettivamente  eseguite,  o,  secondo 
i casi,  del  tempo  pel  quale  egli  rimase  a dispostone  dell’impresa; 

• Osservalo  che  l’attrice  impugnò  d’essersi  nella  stagione  in  di- 

» Se  non  che  avendo  per  ad  milione  delle  pari!  ballalo  per  due  volle  l'attore  sul  teatro  della 
Scala,  si  trovò  Riusto  di  riservargli  il  diritto  di  chiedere  il  pagamento  di  quella  somma,  cho 
divisa  in  ragione  di  quattro  volle  per  settimana  dal  giorno  13  agosto  al  giorno  41  ottobre  1834 
sopra  franchi  48,000  gli  compete  ili  cor  resati  Ivo  delle  due  volte  nelle  quali  ha  ballato  pel  detto 
teatro  della  Scala;  — Ziri,  Giuriip.  pratica.  Voi.  VIIJ,  pag.  434. 
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scorso  ricusata  olio  giorni  di  cantare  per  malattia  od  altro,  ma  solo 
quattro  volte  perchè  ammalata,  per  cui  non  essendosi  verificato  il 
patto  del  contratto,  deve  la  sua  domanda  essere  assecondata  ; 

« Osservalo  che  l’unico  punto  di  contestazione  verte  sulla  du- 
rata della  malattia  dell’attrice;  che  sostenendo  i convenuti  essere  stala 
non  già  di  quattro,  ma  belisi  di  sedici  giorni,  toccava  ad  essi  il  ca- 
rico della  prova  che  si  assunsero  provocando  la  testimoniale  alla  quale 
l’attrice  oppose  d’inammissibilità  per  essere  irrilevante  ed  inconclu- 
dente; 

» Osservato  che  tale  prova  si  presenta  invece  della  massima  in- 
fluenza dipendendo  dall’esito  della  medesima  lo  scioglimento  della 
tesi,  mentre  se  venisse  stahilito  che  l’attrice  non  potè  cantare  per 
sedici  giorni , sarebbesi  verificato  il  patto  del  contralto  da  essa  am- 
messo; — ammise  la  prova  testimoniale  provocata  dai  convenuti  sulla 
durala  della  malattia  dell’attrice  >. 

538  Se  l’artista  malato  fosse  anche  socio  nell’impresa,  i suoi  rap- 
porti andranno  regolali  a seconda  delle  convenzioni  (V.  n.  202). 

539.  Quando  però  la  malattia  abbia  durato  pochi  giorni  non  può 
togliere  all’artista  i suoi  onorarj:  e credo  applicabile  al  caso  la  sen- 
tenza di  Paolo  sul  legalo:  Stichus  si  meo  hercdi  anno  servieril  libcr 
esto:  il  giureconsulto  non  esitò  a ritenere  che:  si  quibusdatn  diebus 
caleludo  ant  alia  justa  causa  impeli  mento  fucril  quominus  serviat,  et 
hi  anno  imputandi  suiti:  e i motivi  si  ispirano  alla  più  squisita  equità: 
servire  enim  nobis  inteltigunlur  etiam  hi  quos  curamus  ergros,  qui  cu- 
pientcs  servire,  propter  adversam  valetudinem  impediunlur  0). 

Gli  stessi  autori  citali  al  n.  537  consentono  infatti  che,  ove  si 
trattasse  di  una  indisposizione  di  pochi  giorni , non  si  fa  luogo  a 
sospensione  o diminuzione  di  mercede , perchè  quella  indisposizione 
è cosa  ordinaria  e perciò  prevista  nel  contralto,  e la  diminuzione  od 
anche  la  breve  mancanza  del  servizio  possono  compensarsi  agevol- 
mente con  l’ impegno  di  maggior  diligenza  e maggiore  operosità  nei 
giorni  avvenire  (2):  l’impresa  o il  direttore  non  ponno  soffocare  le 
voci  imperiose  della  coscienza  e dell’umanità  per  appigliarsi  a’prio- 
cipj  assoluti  del  rigoroso  diritto,  che  in  tale  materia  sarebbero  inu- 
tilmente invocali. 

La*consueiudine  teatrale  ha  portalo  a giorni  otto  il  termine  per 

(I)  L.  4.  5 5,  D de  itatu  ttb.;  — Pothiir  , Du  loua g e , n.  168. 

(8)  E.  P.  Ma  noni,  lue,  ci  I.;  — Deci*.  sa<*.  Roia  rom.  in  re  commere,  fini  1811  al  184*, 
pa*.  145;  — Agnbl,  Code-Manucl  dee  ari , n.  106;  — ■ Dalloz,  Op.  cii. , Théètre , n.  I9i;  — 
Vivikn  e Rlanc,  Legielat.  dee  Thèàtres,  n.  Ili;  — Vulpian  e Gauthier,  Code  dee  l'hèàtres  , 
pag.  258. 
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il  quale,  in  caso  di  malattia,  non  può  essere  sospesa  o diminuita  la 
paga  dell’artista  (1).  Alcuni  vorrebbero  |>orlare  questo  termine  a 12 
o 15  giorni,  osservando  che  le  indisposizioni  più  brevi  possono  es- 
sere occasionale  dalle  fatiche  serali  alle  quali  soggiacque  l'artista,  per 
cui  li  otto  giorni  di  uso  pajono  un  termine  troppo  ristretto  (2).  Ma 
questa  ragione  medesima  è quella  che  giustifica  l’equità  dell’uso  tea- 
trale: poiché  si  mette  a carico  dell’impresa  quella  malattia  soltanto 
che  non  abbia  una  durata  troppo  lunga  , e che  il  più  delle  volte  è 
appunto  conseguenza  delle  fatiche  del  teatro'  laddove  un  termine  più 
lungo  potrebbe  riuscire  di  troppo  aggravio  all’  impresa  stessa  anche 
per  le  conseguenze  sopra  notate  (pag.  505). 

Piuttosto  duvesi  considerare  che  questo  benefìcio  non  potrà  es- 
sere accordato  all’artista  il  quale  invece  di  essere  scritturalo  ad  anni 
o a stagione,  fosse  scritturato  soltanto  per  poche  recile  : in  questo 
caso  egli  dovrebbe  tollerare  una  diminuzione  della  sua  mercede  pro- 
porzionala alle  renile  mancate. 

Moleremo,  inoltre,  che  la  consuetudine  teatrale  per  cui  non  si 
fanno  deduzioni  a pattuiti  quartali  per  malattia  non  eccedente  gli  otto 
giorni,  non  può  invocarsi  dall’artista  se  il  caso  di  malattia  è previsto 
e disciplinato  dal  contratto (3).  La  consuetudine  è legge  sol  quando 
manca  la  legge  della  convenzione:  allorché  questa  Ita  disciplinalo  i 
rapporti  dei  contraenti , sarebbe  incivile  ricorrere  agli  usi  teatrali. 

540.  La  malattia  dell'artista  deve  essere  constatala  dai  medici  del 
teatro,  o spedili  dalla  direzione,  non  bastando  a sua  discolpa  i certi- 
ficati del  medico  di  sua  fiducia.  Cosi  fu  ritenuto  nella  causa  Corti 
contro  Cruvelli  (n.  503),  e in  altri  casi  mollissimi  (*).  Nò  i sacerdoti 
dell’arte  salutare  vorranno  imputarci  di  irriverenza  se  ripetiamo  questa 
massima  consacrala  dall'uso  e dalla  giurisprudenza  teatrale , mentre 
vale  anzi  a toglierli  spesso  da  situazioni  imbarazzanti  in  cui  possono 


^ (I)  Ascoli,  G/ur.  teatr n.  187;  — Corte  d’Appello  di  Genova,  5 luglio  1851;  (branzini,  con- 
tro Canaio,  V.  a pag.  137,  in  prlnc. 

(2)  Vulpian  e Gaothier,  Code  des  Thèàtres;  — Salucci,  Manuale  della  Giuritp.,  n.  76. 

(3i  Vidi  la  succitata  semenza  5 luglio  1851  della  Corte  d'Appello  di  Genova  in  cairn  Canno 
contro  Genuini,  riferita  a pag.  137:  c Hrttixi,  Giuritpr.  degli  Siati  Sardi,  1851,  P.  Il,  col.  671. 
In  quella  sentenza  fu  anche  stabilito  il  principio,  degno  di  essere  qui  richiamato,  che  quando 
non  possa  darsi  lo  spettacolo  per  indisposizione  passeggierà  di  un  attore,  non  è lecito  all* im- 
presario di  scritturare  altro  artista  in  surrogazione  di  quello  e ritenersi  scioltola  suo  confronto: 
egli  potrà  farlo  supplire , ma  non  surrogare  altro  attore  nel  suo  contratto  (pag.  136). 

(4)  Sentenza  3 maggio  1839  della  Corte  di  Rouen  in  causa  Valter  e Arago  contro  1*  artista 
Jolly,  e 5 giugno  1838  del  Tribunale  della  Senna  in  causa  Crosnter  contro  deviai,  nella  quale 
Revial  fu  condannato  a franchi  500  per  rifiuto  a recitare,  non  essendosi  constatata  la  malattia 
dai  medici  del  teatro;  — Agmel,  Op.  clt.,  n.  103,  107;  — Dalloz,  loc.  cil,;  — Sa  il  coi , Op. 
di.,  pag,  48,  n.  75;  — Ascoli,  Giuritp.  Teat.,  TU.  VI,  n.  162. 
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trovarsi  ne!  delicato  esercizio  della  loro  professione.  L’artista  però,  di- 
scordando i voli  dei  due  medici,  potrò  domandare  la  nomina  di  un 
terzo  al  Tribunale  (t).  Veggasi,  inoltre,  quanto  si  disse  al  citato  n.  503. 

541.  Allorquando,  poi,  fosse  constatato  che  la  malattia  annunciata 
dall’artista  dovesse  ritenersi  simulala,  e con  ciò  egli  mirasse  sottrarsi 
agli  obblighi  impostigli  dal  suo  contralto,  egli  sarebbe  evidentemente 
tenuto  alla  indennizzazione  che  dovrò  commisurarsi  a seconda  dui  casi 
sia  con  riguardo  all'  importanza  della  parte  a lui  affidata,  od  ai  pro- 
fitti che  può  aver  fatto  mancare  all’  impresa,  od  alle  spese  da  questa 
sostenute  onde  supplire  alla  sua  assenza,  come  avvenne  nella  causa 
Corti  contro  Cruvelli  succitata  ed  altre  diverse  (nn.  522,  523;. 

542.  Riguardo  alla  malattia  dell’arlisla  drammatico,  opina  il  Sa- 
iucci, che  non  possa  applicarsi  il  principio  sovraccennato  che  l’uso 
teatrale  ha  accollo  per  le  brevi  indisposizioni  dei  cantanti.  Le  scrit- 
ture drammatiche,  dice  egli,  sono  a tempo  lungo,  e l’artista  può  ri- 
mettere, quando  sia  risanato,  il  tempo  perduto,  come  suol  dirsi,  e 
restaurare  il  capo-comico  dei  sofferti  discapiti.  Nei  rapporti  dunque 
dell’artista  drammatico,  la  malattia  è un  caso  di  forza  maggiore,  di  cui 
non  può  essere  responsabile  l'artista  medesimo,  salvo  speciali  con- 
venzioni (2). 

543.  Che  dovrò  dirsi  se  l’attore,  o la  ballerina,  per  esempio,  cadono 
inalati  durante  il  viaggio  per  recarsi  alla  piazza,  ovvero  ricevono  una 
ferita  in  teatro  durante  lo  spettacolo,  per  cui  sia  loro  impedita  la 
prosecuzione  del  servizio  teatrale?  Si  farò  luogo  alla  risoluzione  del 
contratto,  o alla  applicazione  della  teoria  consuetudinaria  di  abhuo- 
nare  otto  giorni  di  malattia?  Avranno  diritto  a ripetere  dall’impresa 
P indennizzazione? 

In  generale  ognuno  deve  sopportare  gli  effetti,  per  quanto  gravi, 
delle  sventure  che  colpiscono  la  sua  persona,  e deve  subire  le  con- 
seguenze tutte  della  propria  vita.  Or  se  questa  è dedicala  ad  un’  arte 
o mestiere,  è necessario  rassegnarsi  al  bene  come  al  male,  ai  benefizi 
come  ai  pericoli  e danni , che  ne  possono  derivare,  di  guisa  che  la 
malattia  che  durasse  oltre  li  otto  giorni  portali  dalla  consuetudine 
teatrale,  sarebbe  a carico  dell’artista.  Ma  converrebbe  scendere  in 
diversa  sentenza  c ammettere  l’artista  a reclamare  i danni,  se  la  fe- 
rita dipendesse  da  negligenza  o colpa  qualsiasi  di  un  macchinista  o di 
altri,  contro  i quali  si  potrebbero  reclamare  i danni,  e in  sussidio 
contro  la  impresa,  come  obbligala  civilmente  pel  fatto  colposo  dei 


(I)  Lacan  e Paclmieu,  Op.  dt. 

(i)  Salccci,  Man.  della  Giuritp.  dei  Teatri,  n.  96. 
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propri  servi  e salariali.  Questa  massima  si  fonda  nel  principio  che 
ciascuno  è obbligato  non  solo  pel  danno  che  cagiona  col  fatto  proprio, 
ma  anche  per  quello  che  viene  arrecato  col  fatto  delle  persone  delle 
quali  deve  rispondere  (art.  1151,  1152,  1153  Cod.  Civ. ):  e nella 
pratica  giurisprudenza  abbiamo  la  conferma  di  molte  decisioni  (!) 

Se,  pertanto,  l’impresario  non  provvede  convenientemente  onde 
non  vi  sìa  pericolo  per  l’artista,  può  questi  ricusare  di  far  la  sua 
parte. 

544.  L’interruzione  del  servizio  per  causa  di  gravidanza  trae  seco 
la  sospensione  dalla  paga , tanto  se  trattisi  di  donna  maritala  come 
se  di  zitella.  Vivien  e Blanc,  n.  235,  seguendo  l’opinione  contraria, 
dopo  aver  ammesso  che  la  malattia  di  un  attore  interrompe  la  decor- 
renza degli  emolumenti,  vorrebbero  che  cosi  non  fosse  al  sopravvenire 
della  gravidanza  in  una  attrice  (*).  Questo  impedimento,  secondo  essi, 
non  dev’essere  riguardato  come  volontario!  Ma  la  sopravenienza  di  una 
malattia  dipende  forse  dalla  volontà  del  malato  più  che  la  gravidanza? 
Ciò  che  autorizza  l’impresa  a non  rilasciare  la  mercede,  si  è il  fallo 
della  cessazione  dei  servigi,  qualunque  ne  sia  la  causa,  purché  a lei 
non  imputabile.  E questo  fatto  si  verifica  tanto  nelle  malattie  ordi- 
narie come  nella  gravidanza:  per  cui  deve  inferirsene  che  non  avendo 
l’attrice  prestalo  l’opera  sua  per  un  certo  tempo,  in  causa  di  un  av- 
venimento non  imputabile  al  direttore,  questi  non  può  essere  tenuto 
a pagare  la  rimunerazione  di  un  servizio  che  non  ha  ricevuto  (3). 

L'epoca  in  cui  debba  sospendersi  il  servizio  e la  paga  a cagione 
della  gravidanza  inoltrala  si  determina  dal  direttore.  È rimesso  a lui 
il  decidere  fino  a quando  possa  l’attrice  presentarsi  decentemente 


<i)  Deci*.  Bandirti  e Bouturlin  dell*  8 luglio  lf Ufi,  e tenzoni  « Campani  (lei  3 novembre  1853. 
e Bellini  e Parli  del  23  luglio  1853.  e Salveslrinl  c Andreiui  e Trambusti  del  18  aprile  1834.  — 
Sa  LOCO  i,  Giurtsprudì.  Teatr.  Op.  cit.,  pag.  52,  n.  83. 

{V  11  Tribunale  di  Commercio  di  Nancy  seguiva  l'opinione  di  Vivibji  c Blanc,  nella  sentenza 
riferita  dalla  Gaz.  dts  Trib.,  15  mag.  18»5  sulla  seguente  fattispecie. 

La  sig.  Bernard  era  scritturata  al  teatro  di  Nancy  , quale  prima  donna  cantante,  collo  sii- 
l*ndlo  di  800  franchi  al  mese.  Essendo  rimasta  incinta,  dovette  astenersi  dal  teatro  dal  15  di- 
cembre Olio  al  t5  fiemiajo.  Or  una  clausola  della  sua  scrittura  portava  « che  l'artista  rinun- 
ciava alla  sua  paga  |*er  tutto  quel  tempo  che  rimanesse  assetile  dal  teatro  o che  avesse  inter- 
rotto l*  esercizio  ordinario  de*  suoi  latenti  (ter  causa  di  malattia  o per  circostanza  proveniente 
da  fallo  tuo  ».  Il  Tribunale  condannò  il  direttore  a pagare  gli  emolumenti  dal  dicembre  al 
gennajo:  • Hitennto  che  un  direttore  di  teatro  il  quale  contrae  con  una  donna  legii  tini  amen  te 
maritata  deve  attendersi  la  probabile  interruzione  del  servizio  per  sopra vvegnenza  di  ilgli;  — Che 
»'egll  ò d'uso  di  trattenere  agli  artisti  la  loro  paga  pel  tempo  che  stanno  lungi  dal  teatro  io 
causa  di  malattia,  l'assenza  per  causa  di  parto  é circostanza  troppo  speciale,  perche  in  difetto 
di  espressa  convenzione,  il  Tribunale  (tossa  confonderla  colle  altre  cagionale  da  malattia,  e sup- 
plire d’ ufficio  al  sileuzio  della  convenzione  ; — Che  la  gravidanza,  e quindi  il  parto,  e presso 
la  donna  maritata  uno  stato  normale  •.  — Non  é facile  consentire  col  Tribunale  di  Nancy. 

(3)  Lacan  o I'àulmier,  Op.  cit.,  T.  I,  n.  335;  — K.  Agnel,  Op.  cit.,  p.  131,  n.  20J. 
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innanzi  ai  pubblico  nelle  parli  che  le  sono  affidale.  Il  desiderio  del* 
l’allrice  di  non  interrompere  il  corso  de’ suoi  onorarj  potrebbe  farle 
superare  certe  cautele  che  l’interesse  della  scena  e dello  spettacolo 
non  può  trascurare.  Egli  è però  necessario  che  l’ opposizione  del 
direttore  alla  continuazione  del  servizio  sia  fatta  in  buona  fede,  ed 
abbia  per  vera  causa  lo  stato  fisico  dell'attrice.  Non  sarebbe  quindi 
fondala  se  la  gravidanza  fosse  quasi  impercettibile  tal  pubblico.  Una 
contesa  di  questo  genere  fu  portata  al  Tribunale  di  Commercio  dalla 
Sig.  Gougibus,  prima  ballerina  del  Cirque  Olympique.  Come  era  dispu- 
tato se  la  gravidanza  fosse  o meno  avanzata , il  Tribunale  deferì  la 
questione  al  medico  del  Théàlre-Franqais,  quale  arbitro  relatore  (*). 

545.  Che  la  gravidanza,  ove  impedisca  la  prestazione  d'opera,  sia 
titolo  legittimo  all’impresario  onde  sospendere  la  paga,  ben  si  com- 
prende per  le  ragioni  sovra  allegale  : ma  non  saprei  soscrivere  al 
giudicalo  riferito  dal  Dalloz,  secondo  il  quale  sarebbesi  deciso  che  lo 
stalo  di  gravidanza  d’ un’  attrice  non  maritata  non  costituisca  un  im- 
pedimento legittimo,  e quindi  non  possa  opporsi  all'azione  di  danni 
che  promovesse  l’ impresario  o direttore  verso  l’attrice,  per  l’ina- 
dempimento della  scrittura  da  essa  contratta  (2).  Egli  soggiunge  che 
gli  autori,  nel  medesimo  senso,  ammettono  che  un  individuo  non  può 
legittimamente  sottrarsi  col  matrimonio  all’esecuzione  del  contratto 
di  locazione  d’opera:  e che  a maggior  ragione  deve  cosi  ritenersi  al- 
lorquando il  fatto  volontario  da  cui  proviene  l'impedimento  non  ha 
in  sé  nulla  di  onorevole. 

Ma  io  non  credo  che  nei  giudizi  abbiano  a discutersi  trattati  di 
continenza,  per  misurare  i diritti  e gli  obblighi  degli  attori  e delle 
imprese:  nessuna  legge  civile  o penale  fa  colpa  alla  donna  nubile 
dello  stalo  di  gravidanza,  e solo  l’adulterio  e il  concubinato  sono  pu- 
nibili nei  casi  previsti  dal  Codice  (art.  483.  485  Cod.  l'en.).  Nei  rap- 
porti civili,  pertanto,  la  distinzione  fra  la  donna  nubile  e maritata  per 
gli  effetti  della  gravidanza  sembra  del  tutto  infondata  e arbitraria.  Lo 
stesso  Dalloz,  parlando  altrove  (nella  stessa  Jtirisprud.  gen.  al  n.  200? 

<l)  Casette  dee  Trib.t  li  gean.  1830.  — Per  le  questioni  fui  varj  casi  nei  quali  la  donna  ha 
interesse  a simulare  o dissimulare  la  gravidanza,  V.  Lazzaretti,  Medie.  leg.t  T.  Il,  P.  3,  (li.  9. 
pag.  77  e .spg.  ; — r,  am.oi.fi,  W«*d.  for.,  T.  Il,  P.  V.,  cap.  70. 

(i)  Jlep.  Vuc.  Thèàlre  n.  127  — Trib.  di  Comi»,  della  Senna , 1 genn.  (837  ; il  caso  è ripor- 
tato e la  decisione  seguita  daU’AscoLi.  Madamigella  Plunckett  »l  era  obbligata  con  contratto 
l.°  ottobre  (8545,  verso  gl*  impresari  fratelli  Marzi,  di  ballare  al  teatro  La  Fenice  di  Venezia  dal 
20  ottobre  al  (.**  dicembre  di  quell'anno.  Essa  non  si  presentò  alIVpoca  fissata,  allegando  l’im- 
poasibilfla  risultante  da  gravidanza,  ina,  dietro  domanda  «li  quell*  impresa.  Il  Tribunale  di  Com- 
mercio della  Senna,  con  sentenza  del  1 gennajo  (857,  la  condannò  al  pagamento  di  Kr.  5,000  per 
danni  ed  iniere<hi.  Studi  di  Giuritpr.  tèatr.,  n.  195.  — La  mancanza  di  motivi  none!  permette 
di  analizzare  il  giudicalo. 
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di  questa  decisione  , soggiunge  : celle  solution,  bien  gue  conforme  à la 
morale,  peul  parailre  bien  r ignare  use.  Il  che  vai  quanto  dire  ch’ei 
disapprova,  in  linea  giuridica,  la  sentenza  ; ed  io  pure.  Tutto  ciò  che 
le  leggi  civili  e penali  non  vietano,  non  può  fondare  titolo  di  in- 
dennizznzione  (>•),  quindi  neppure  la  gravidanza,  se  non  vogliansi  con- 
vertire i Tribunali  di  giustizia  in  Tribunali  di  penitenza.  l'er  conehiu- 
dere,  ripeterò,  che,  a mio  avviso,  maritata  o non  maritata,  l'artista 
che  per  titolo  di  gravidanza  sopraggiunta  dopo  la  scrittura  manca  di 
prestare  l’opera  sua  per  un  termine  maggiore  di  otto  giorni,  dovrà 
soggiacere  a proporzionala  riduzione  di  mercede,  o a scioglimento  del 
contratto  secondo  le  circostanze,  non  mai  a indennizzazione. 

Piuttosto  credo  meritevole  di  nota  qualche  considerazione  che  ci 
viene  fornita  dai  Tisiologi  e non  vidi  avvertila  nelle  opere  legali 
di  giurisprudenza  teatrale.  Essi  ci  apprendono  che  tanto  nello  stato  di 
mestruazione,  come  in  quello  di  gravidanza,  la  voce  delle  «cantatrici 
viene  con  facilità  a modificarsi,  sicché,  sotto  tali  condizioni,  esse 
non  trovansi , di  regola,  nella  pienezza  dei  loro  mezzi.  Avendo  parte 
da  diversi  anni  alla  direzione  del  Teatro  alla  Scala,  conobbi,  infatti, 
qualche  prima  donna  , la  quale , durante  i corsi  mensili , chiedeva , 
anche  per  consiglio  medico,  dì  avere  riposo  od  almeno  di  omettere 
qualche  aria  o pezzo  più  difficile  e faticoso.  — Meno  sensibili  nella  me- 
struazione, queste  modificazioni  si  rendono  più  notevoli  nello  stato  di 
gravidanza,  durante  il  quale,  tra  la  perduta  agilità  della  persona,  tra 
le  modificazioni  che  subiscono  gli  organi  destinali  alla  fonazione  per 
l’accresciuto  volume  dell’utero,  e tra  i cambiamenti  notevoli,  che  su- 
bisce la  voce,  malamente  potrebbe  l'artista  soddisfare  agli  obblighi 
assunti  verso  l’impresa  ed  il  pubblico.  A tutta  ragione,  pertanto,  gli 
specialisti  avvertono  essere  obbligatorio  nelle  primedonne  il  manifestare 
alle  imprese  il  loro  stalo  di  gravidanza  prima  di  firmare  o ratificare  le 
scritture,  dappoiché  non  manifestando  ciò  e diminuendosi  i mezzi  vo- 
cali nella  cantante,  l’impresa  con  ragione  potrebbe  protestare  pei 
danni  tutte  le  volte  clic  potesse  dimostrare  essersi  sottaciuta  la  gra- 
vidanza anteriore  alla  sottoscrizione  del  contralto  teatrale  (-). 

546.  Che  se  1*  interruzione  del  servizio  procedesse  da  arresto  per 
debili  o per  processo  penale , si  osserveranno  le  norme  indicate  al 
n.  303.  Quando  pure  non  si  potesse  impularo  a colpa  dell’  artista  un 
tale  impedimento  e lo  si  dovesse  considerare  un  mero  caso  fortuito, 

(1)  A emo  damnum  faeil  nifi  qui  faci t id  quod  facerc  jut  non  habet  L.  151  Di".,  de  rrj.jur. 

(2)  D.f  I.  Galli 6o,  Sull’igiene  delta  voce,  Appendice «I  Manuale  del  Salccci, Gap.  VI,  p.  £90;  — 
Valle,  Cenni  sulle  aziende  teatrali , Gap.  Vili,  pag.  123. 

Rosmini.  La  Lcgiflaz.  e la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  I.  33 
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varrebbe  sempre  il  principio  che  il  caso  fortuito  è a danno  di  colui 
nella  cui  persona  avviene. 

547.  Se  la  paga  dell’artista  fu  convenuta  a rate  mensili,  e du- 
rante il  corso  della  scrittura  il  medesimo  ottenga  od  abbia  per  patto 
un  congedo  o permesso  d’assenza  per  oltre  un  mese,  deve  ritenersi  che 
durante  questo  termine  di  vacanza  o permesso  i salarj  sono  sospesi. 

548.  Per  il  migliore  servigio  del  teatro,  per  dar  tempo  alle  prove 
ed  al  perfezionamento  degli  spettacoli,  e per  altri  motivi  di  interesse  ed 
ordine  interno  può  l’impresa  sospendere  le  recite.  Cosi  pure  essa  non 
deve  indennità  all’ artista  se  la  sospensione  è resa  necessaria  da  in- 
cendio, ordine  superiore,  od  altro  caso  fortuito  a lei  non  imputabile 
(art.  1226  Cod.  Civ.).  In  questi  casi  le  paghe  dovrebbero  regolarsi 
in  proporzione  dell’opera  prestata  o del  tempo  in  cui  l'artista  rimase  a 
disposizione  dell’  impresa  prima  del  aso  fortuito. 

549.  Ma  per  politiche  dimostrazioni  od  altro  fatto  che  non  risguarda 
direttamente  l’esercizio  teatrale  essa  non  può  sopprimere  le  recito  e 
trarne  pretesto  a decimare  le  paghe  degli  artisti. 

Se,  dunque,  un  impresario,  per  timore  di  pubbliche  turbolenze 
o per  mero  arbitrio  chiude  il  teatro  o sospende  le  rappresentazioni, 
egli  deve  ugualmente  adempire  ai  suoi  obblighi  verso  li  artisti,  spe- 
cialmente quando  la  chiusura  non  provenga  da  ordine  governativo, 
giacché  il  timore  dell’impresario,  o i pericoli  della  circostanza  non 
ponno  considerarsi  casi  di  forza  maggiore.  Il  Tribunale  Civile  di  Roma 
in  grado  di  appello  con  sentenza  8 marzo  1851  decise  una  simile 
disputa  gorra  istanza  della  celebre  Gabussi,  la  quale  nel  16  novembre 
1848  dovea  anlare  nel  teatro  Torre  Argentina,  scritturala  dall’ impre- 
sario Lopez;  se  non  che  il  teatro  rimase  chiuso  per  ordine  di  questo, 
essendosi  in  detto  giorno  verificato  l’assassinio  del  conte  Rossi.  Chiedeva 
la  sig.  Gabussi  contro  il  Lopez  scudi  41. 66,  quota  che  le  doveva  pagare 
per  la  sera  del  16,  e che  aveva  trattenuto  pagando  il  quartale  in  cui 
la  sera  del  16  era  compresa.  La  prima  sentenza  fu  contraria  alla 
sig.  Gabussi,  ma  in  appello  essa  riuscì  vittoriosa  (1). 


(I)  • Considerando  che  la  sospensione  della  recita  di  cui  si  tratta,  non  avvenne  altrimenti  per 
ordine  del  governo  ma  per  fatto  dell'  Impresario , Il  quale  varie  ore  prima  che  avesse  luogo  lo 
.spettacolo  determino  di  non  farlo,  e avvisò  la  Gabussi  di  non  accedere  al  teatro;  — Che  men- 
tre pel  tristissimo  fatto  del  16  novembre  1848  non  può  criticarsi,  ma  lodarsi  invece  la  determi- 
nazione suddetta,  uon  potea  però  trarsi  all* effetto  di  togliere  alla  Gabussi  la  corrispondente 
rata  dello  stipulato  onorario:  al  che  ottenere  avrebbe  dovuto  veri  11  carsi  l'estremo  della  forza 
maggiore  atta  a dispensare  dalla  esecuzione  di  un  contralto,  cd  a esimere  dall’ adempimento 
di  una  obbligazione;  né  d’altronde  é giustificala  l'assoluta  impossibilita  di  fare  agire  il  teatro 
Argentina  in  che  avrebbe  dovuto  risolversi  la  forza  suddetta:  e,  per  quanta  gravità  debba*.! 
attribuire  al  disastro  del  16  novembre,  non  porterà  giammai  una  sana  logica  a conchiudere  che 
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Questa  superiore  decisione,  come  osserva  il  Saiucci,  è conforme 
ai  principj  del  diritto  e dell’  equità.  — Non  è qui  il  luogo  di  ripe- 
tere che  il  caso  fortuito  procede  sempre  a danno  del  locatore  9)  : non 
può  dirsi  caso  fortuito  un  fatto  o nou  fatto  che  dipese  dall’  arbitrio 
dell’impresario.  Nella  specie  poi  dovea  notarsi  che  la  paga  non  era  fis- 
sata per  ogni  recita  in  cui  venisse  cantala  l'opera,  ma  per  tutta  una 
stagione  teatrale  (*).  E neppure  la  forinola,  che  s’ inserisce  nelle  scrit- 
ture teatrali  « saranno  riservati  a favore  dell'  impresa  i casi  for- 
tuiti ecc.  » munita  anche  di  giuramento,  ha  la  forza  di  far  sottostare 
l’artista  ai  casi  imprevedibili  (3),  e meno  poi  alle  conseguenze  deri- 
vanti da  falli  arbilrarj  dell' impresa.  E quantunque  una  agitazione  po- 
polare possa  esser  causa  di  timore  in  molti,  i quali  a tutl’altro  pen- 
sino che  a divertirsi  ed  andare  al  teatro,  rimangono  d'altro  canto 
molle  persone  o indifferenti  o impassibili , o anche  parteggianli  del- 

mancasse  un  .sol  grado  di  probabilità  di  poter  fare  la  recita;  — Che  tanto  maggior  peso  acqui- 
sta la  suddetta  osservazione,  in  quanto  che  l’impresario,  lungi  dall’ aspettare  il  tempo  or- 
dinario dell' azione,  voile  sospenderla  in  prevenzione,  per  coi  non  avendo  neppur  concorso  nel 
caso  i requisiti  de  foco  et  tempore  ne  aver  d -v.  la  forza  maggiore  ali*  effetto  di  cui  sopra,  si 
converte  la  disputa  in  una  questiono  di  probabilità:  d’altronde  lo  stato  della  città  all'ora  con- 
sueta dello  spettacolo  era  tale  da  non  escludere  affatto  la  probabilità  di  eseguirlo,  mentre  orano 
a{»mi  e frequentati  i negozi,  le  trattorie,  I caffè,  i bigliardi  ed  altri  luoghi  di  raduno,  né  era 
insomma  impedito  l’esercizio  delie  umane  azioni;  — Che  trattandosi  inoltre  dell’applicazione 
di  un  patto  tutto  favorevole  all'impresario  e odioso  all’artista,  la  quale  per  disposizione  di  ra- 
gione avrebbe  avuto  il  diritto  all’ iutiero  onorario  benché  fuori  ili  sua  colpa  non  avesse  pre- 
stato l’ opera,  deve  farsi  nel  senso  più  possibilmente  restritlivo,  che  più  lo  ravvicini  al  dritto, 
e meno  nocivo  a colei  che  n*  é gravata;  — Che  In  ogni  modo,  mentre  per  le  supposte  ragioni 
non  saria  stato  certo  il  diritto  dell' impresario  a ritenersi  la  rata  serale  dell’artista,  i posteriori 
suoi  stessi  fatti  pienamente  convincono  che  egli  medesimo  riconobbe  I*  inapplicabilità  del  patto 
a quel  caso,  o preferì  almeno  di  non  volerne  fare  una  disputa  quando  pagò  liberamente , e 
senza  alcuna  riserva  il  terzo  quartale  entro  cui  era  compresala  mancala  recita,  e quando  men- 
tre ne  avrebbe  avuto  l'agio,  neppure  fece  mai  motto  di  voler  obbligare  l'artista  a sostituirne 
altra  fra  le  diverse  sere  di  riposo  che  s uccello  rotto  : che  anzi  fece  altre  vacanze  di  sua  mera 
volontà  ed  elezione,  siccome  quella  del  7 dicembre  che  saria  stata  I* ultima  delia  stagione.  Ne 
sussisto  i»oi  in  fatto  quanto  l’unico  ed  inattendibile  testimonio  Marzi  asserisce , che  doti  la  sera 
del  7 dicembre  non  fu  eseguita  la  recita  |>er  preghiera  che  ne  aveva  fatta  la  (ìabussl  la  prece- 
dente sera  del  6,  perché  nel  manifesto  pubblicato  dall’  Impresario  la  mattina  del  medesimo 
giorno  G,  ed  in  atti  prodotto  dalla  tiabussl , annuncio  che  quella  sera  avrebbe  avuto  luogo  la 
recita  ultima  della  stagione;  — Che  per  la  retta  applicazione  del  patto  Invocato  dall’ impresa- 
rio non  ora  in  fatti  da  vedersi  unicamente  se  avesse  avuto  o no  luogo  la  recita  del  46  novem- 
bre, ma  se  fosse  stata  compila  o no  la  stagione,  perché,  non  essendo  quella  che  viene  in  disputa 
costituita  a sere  continue , ma  utili , non  polca  verzicarsi  la  mancanza  tinche  vi  fosse  stato 
luogo  a poterla  supplire,  c non  avendo  l’impresario  sostituito  altra  recita  a quella  del  46  no- 
vembre, ma  avendo  invece  chiuso  la  stagione  una  sera  prima,  deve  intendersi  questa  piena- 
mente consumata  a fronte  della  mancanza  suddetta;  — Il  Tribunale,  pronunciando  definitiva- 
mente in  terzo  grado  di  giurisdizione,  conferma  l'appellala  sentenza,  colla  condanna  dell’ ap- 
rilante alle  spese  di  questo  terzo  grado.  — Belli,  Gian ».  del  /or.,  anno  4854,  pag.  477  e 481. 

il)  L.  19,  59,  ff.  Locai.  — L.  58,  Cod.  cud.  Ut.;  — Pacion,  De  locat.  et  cond.,  cap.  50,  n.  2, 
45  e 49;  — Vosi,  ad  Vand.  lib.  49,  tit.  2,  $ 27;  — Paolccci,  dlsc.  82.  n.  70  e scg.;  — Costant, 
Voi,  deci*,  v.  375,  n.  37;  — Rotn.  lieduct.  Konor.  dell’ 8 aprile  1829,  cor.  de  Hetz.  J»  42. 

(2)  Fior.  pwlens(€  reduclionis  salari,  cor.  Finetti  in  The s.  Omb.  Tom.  7,  dee.  39,  n.  43. 

(3)  L.  6.  i i,  IT.  De  trans  ac.  — Paciun  , Cap.  49 , n.  64  ; — Potiiibix  , Dee  oblig.  § 468  ; — 
Vinmo,  Dar  Ut.  tur.  lib.  11,  cap.  66;  — Calvin.  Lex.  jurid.  alla  V.  Vii  major. 
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l’agitazione  popolare,  die  possono  andare  al  teatro  e riempirlo.  D’al- 
tronde l'impresario  che  in  simili  casi  si  fa  giudice  della  opportunità 
di  chiudere  il  teatro,  mette  il  proprio  esagerato  timore  in  luogo  di 
quella  prudente  cautela  che  è rimessa  all’ autorità  governativa  (1). 

550.  Se  le  recite  venissero  ad  essere  sospese  per  lavori  di  abbel- 
limento, per  riparazioni  o rislauri  al  teatro,  si  sospenderanno  forse 
nel  frattempo  le  paghe  degli  allori?  Qualche  norma,  per  analogia, 
possiamo  desumerla  dall’al  t.  1580  Cod.  Civ.(V.  n.551)  ove  sono  regolati 
i rapporti  fra  locatore  e conduttore  nel  caso  che  per  effetto  di  ripa- 
razione venga  a mancare  in  lutto  od  in  parte  il  godimento  della  cosa 
locala.  Anzitutto  convien  distinguere:  le  riparazioni  o ricostruzioni 
ponno  essere  necessarie  od  urgenti,  e ponno  non  esserlo.  Supponiamo 
che  siano  necessarie  ed  urgenti:  se  divennero  tali  per  colpa  del  di- 
rettore, perché  egli  non  avrà  fatto  in  tempo  utile , ed  a misura  che 
abbisognavano,  le  opere  necessarie  di  manutenzione,  o perché  fuvvi 
da  parte  sua  negligenza , o perchè  non  avrà  osservato  i regolamenti 
intorno  ai  nuovi  lavori,  le  paghe  degli  attori  non  dovranno  essere 
sospese.  Lo  stesso  dicasi  se  i riposi  hanno  luogo  a cagione  di  abbel- 
limenti che  al  direttore  piace  di  attuare  nella  sala  o nei  locali  annessi 
del  teatro.  Il  direttore  non  può  dal  suo  arbitrio,  dalla  sua  colpa  o 
negligenza  dedurre  un  titolo  onde  sottrarsi  all’  adempimento  delle 
obbligazioni  incontrale.  Parimenti  se  per  decoro  del  teatro,  o per 
viste  di  proprio  interesse  il  direttore  sospendesse  le  recite  onde  pra- 
ticare nuove  opere  o rislauri , ciò  non  deve , ripetesi , minimamente 
influire  sulla  esecuzione  dei  suoi  obblighi  contrattuali:  gli  allori  mi- 
sero a sua  disposizione  l'o|>era  loro,  ed  egli  deve  imputare  a sé  solo 
l’impossibilità  in  cui  trovasi  di  utilizzarla:  deve  quindi  pagarli  a ter- 
mine delle  convenzioni. 

Ma  se,  al  contrario,  i lavori  divennero  neccssarj  ed  urgenti  per 
vetustà  o per  casi  fortuiti  che  la  volontà  e lo  zelo  del  direttore  non 
potevano  impedire,  la  forza  maggiore  esclude,  in  tal  caso,  ogni  re- 
sponsabilità (art.  1220  Cod.  Civ.).  Nessuna  colpa  è a lui  imputabile; 
trattasi  di  un  avvenimento  indipendente  dal  fatto  suo,  che  grava  del 
pari  su  lui  e sugli  allori,  impedendo  a questi  di  prestare  l’opera  loro, 
e al  direttore  di  usarne. 

Si  dovrà,  pertanto,  applicare  la  regola  generale,  in  forza  di  cui 
la  mercede,  in  materia  di  locazione  d’opera,  non  essendo  che  il  rap- 
presentativo di  un  lavoro,  non  è dovuta  quando  il  lavoro  non  venne 


(l)  E.  Saixcci,  Manuale  della  Ciuriij  ru  I.  dei  teatri , n,  ili,  258. 
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fumilo;  e il  direttore  non  è tenuto  alle  paghe  in  quel  periodo  di 
tempo  nel  quale  le  riparazioni  o ricostruzioni  l’obbligano  a far  riposo. 

Da  questa  regola  dovrebbesi  però  nell'applicazione  deviare  quando 
le  riparazioni  o ricostruzioni  non  esigessero  che  un  riposo  di  pochi 
giorni.  Codesti  sono  leggieri  inconvenienti  che  si  suppone  le  parti 
abbiano  preveduti  e calcolati  nel  fissare  la  cifra  della  paga  (1).  I brevi 
riposi  sono  da  pareggiarsi  alle  brevi  indisposizioni  ed  assenze  degli 
attori,  di  cui  parlammo  ai  nn.  501,  539. 

551.  Ma  se  il  direttore,  quando  le  nuove  opere  necessarie  ed  ur- 
genti devono  cagionare  un  lungo  riposo,  è sciolto  doli’ obbligo  di 
soddisfare  le  paghe,  deve  pure  ammettersi  che  gli  attori,  alla  loro 
volta,  abbiano  diritto  a chiedere  la  rescissione  delle  loro  scritture  e 
portare  altrove  l’opera  loro,  avvegnaché  una  forza  maggiore  si  opponga 
alla  completa  esecuzione  del  contratto.  Anche  questa  soluzione  è con- 
forme al  disposto  dell’ultimo  alinea  dell’ art.  1580  Codice  patrio.il 
quale  prescrive  che:  « Se  durante  la  locazione  la  cosa  locata  abbi- 
sogna di  riparazioni  urgenti  e che  non  possono  differirsi  fino  al  ter- 
mine del  contratto,  il  conduttore  deve  soffrire,  qualunque  sia,  l’in- 
comodo che  gli  arrecano,  quantunque  nel  tempo  che  si  eseguiscono 
resti  privato  di  una  parte  della  cosa  locala.  — Se  però  tali  riparazioni 
continuano  oltre  venti  giorni,  viene  diminuito  il  prezzo  della  locazione 
proporzionatamente  al  tempo  ed  alla  parte  della  cosa  locata  di  cui  il 
conduttore  è rimasto  privo.  — So  le  riparazioni  sono  di  tal  natura  che 
rendano  inabitabile  quella  parte  che  è necessaria  per  l’ alloggio  del 
conduttore  e della  sua  famiglia,  si  può  secondo  le  circostanze  far  luogo 
allo  scioglimento  del  contralto.  » 

Sarà  quindi  aperta  alle  imprese  l’alternativa  di  abbandonare  gli 
attori  o di  continuare  a corrisponder  loro  la  paga. 

552.  Le  scritture  teatrali  contengono  sovente  il  patto,  che  in  caso 
di  chiusura  del  teatro  per  qualsivoglia  causa  « preveduta  o non  pre- 
veduta » l’attore  debba  assoggettarsi  alla  sospensione  o diminuzione 
della  sua  paga.  Queste  convenzioni  hanno  per  le  parti  vigore  di  legge. 
Ma  anche  quando  fu  stipulalo  che,  in  caso  di  chiusura,  l’attore  scrit- 
turato non  possa  reclamare  la  sua  paga,  egli  ha  diritto  di  esigerla 
ugualmente,  qualora  la  durata  della  chiusura  coincida  colla  durata 
del  permesso  d’assenza  ch’egli  eventualmente  si  fosse  riservalo,  e la 
paga  sia  stata  stabilita  in  un  tanto  all’anno.  Cosi,  se  il  permesso  di 
assenza  sia  di  due  mesi,  e,  in  questi  due  mesi  il  teatro  sia  rimasto 


(0  Lacan  c Pacuueh,  0p.  cIL,  T.  I,  n.  339. 
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chiuso , Ir  clausola  relativa  alla  sospensione  della  paga  diverrebbe 
inapplicabile,  dacché  l’attore  ha  prestati  i dieci  mesi  di  servizio  iu 
vista  dei  quali  fu  determinata  la  somma  che  è a lui  dovuta  per  l'in- 
tiero anno  (l). 

553.  Una  delle  questioni  più  frequenti  nella  giurisprudenza  tea- 
trale e non  sempre  agevole  a risolversi  è quella  di  sapere  se  l’ im- 
presa sia  abilitata  a sospendere  le  paghe  dell’artista  allorché  questo 
è disapprovato  dal  pubblico. 

Nondimeno  io  credo  che,  eliminando  tutte  le  difficoltà  che  ponno 
sollevarsi  in  linea  di  fallo,  la  soluzione  in  linea  di  diritto  si  possa 
stabilire  con  fondamento  di  ragione.  Intanto  lasciamo  alle  prove  il 
cómpito  di ‘accertare  in  giudizio  se  la  disapprovazione  fu  assoluta, 
insistente,  spontanea  e non  creata  artificiosamente:  e su  ciò  richiamo 
quanto  dissi  al  n.  4G4.  Quando,  poi,  le  dichiarazioni  testimoniali  ab- 
biano posto  in  sodo  con  sicurezza  che  l’attore  venne  rifiutalo  dal 
pubblico,  converrà  premettere  una  distinzione.  0 siamo  alle  prime 
recite,  ovvero  la  disapprovazione  del  pubblico  si  manifesta  nel  corso 
della  stagione.  Nella  prima  ipotesi  applicheremo  le  norme  indicate 
al  Capitolo  Dei  debutti  (nn.  451  e seg.):  ma  se  la  disgrazia  dell’attore 
sopravviene  dopo  molle  sere,  e dopo  ch’egli  ha  superato  felicemente 
la  prova  dei  debutti,  la  sua  scrittura  è divenuta  definitiva,  non  è più 
vincolata  alla  condizione  del  successo  : e , d’ altra  parte , il  giudizio 
favorevole  dei  primi  giorni  compensa  la  censura  dei  successivi:  l’ ido- 
neità dell’ artista  che  oggi  si  respinge  è sostenuta  dalla  tolleranza  o 
dagli  applausi  precedenti:  è ragionevole  la  presunzione  che  altri  mo- 
tivi, indipendentemente  dalla  capacità,  abbiano  suscitata  l’inclemenza 
del  pubblico  (n.  528),  oche  l’artista  disapprovalo  in  una  produzione 
potrà  essere  utilmente  impiegalo  in  un’altra.  Infine  l’attore  che  il 
pubblico  ricusa  non  può  essere,  in  tali  condizioni,  ricusato  dall’im- 
presario. Il  caso  fortuito  non  colpisce  più  l’artista  che  ha  già  subito 
felicemente  le  sue  prove  (o  non  vi  era  soggetto  per  contratto),  ma 
l’impresa,  la  quale  dovrà  provvedere,  come  farebbe  se  ad  uno  spet- 
tacolo festeggiato  (ter  parecchie  sere  non  durasse  il  favore  del  teatro. 

La  Corte  d’AppeMo  di  Milano  con  sentenza  12  settembre  (8G2 
avrebbe  sancito  il  principio  che  la  disapprovazione  del  pubblico  per 
incapacità  dell’arlisla  non  è compresa  tra  i casi  fortuiti  che  comune- 
mente nelle  scritture  teatrali  si  dichiarano  a favore  dell'impresario: 
osservando  doversi  supporre  che  l’ impresario  conosca  il  grado  di  ca- 
di V.  cludlc.no  conforme  Co*,  dei  Trib.,e  Io  Droff  9 settembre  ISSI;  — Lacan  c Paclmim. 
0p.  eli.  T.  I,  n.  343. 
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pacilà  dell’ artista  con  cui  stipula,  e che  vi  proporzioni  l'onorario  of- 
fertogli, sicché  restano  a suo  vantaggio  e danno  le  conseguenze  della 
buona  e cattiva  riuscita  dell’artista  medesimo  O). 

Ma  anche  la  presunzione  qui  stabilita  dal  Tribunale  non  può  ac- 
cogliersi se  non  colla  massima  riserva.  Le  scritture  dei  teatri  d'opera 
sono  fatte  moltissime  volte,  anzi  la  maggior  parte,  col  mezzo  di  agenti 
teatrali  o dietro  loro  informazioni , nè  ciò  può  imputarsi  a colpa 
degli  irapresarj,  come  non  si  accuserebbe  di  incuria  o negligenza  un 
negoziante  od  un  banchiere  che  acquistasse  merci  o effetti  pubblici  a 
mezzo  di  sensali  approvali.  È lodevole  l’impresario  il  quale  viaggia 
a sue  spese  per  assicurarsi  direttamente  del  valore  degli  artisti  che 
chiama  al  suo  teatro,  ma  sarebbe  assurdo  il  pretendere  che  usasse 
questa  cautela  per  ogni  attore  che  viene  a scritturare.  Anche  gli  ono- 
rarj  sono,  di  regola,  proporzionati  ai  meriti  che,  giusta  i precedenti, 
o le  informazioni  avute,  l’impresa  crede  attribuire  all’attore.  Certo  che 
se  un  artista,  il  quale  assume  parti  primarie,  è scritturato  in  un  tea- 
tro di  prim’  ordine  per  poche  cenlinaja  di  franchi,  la  disapprovazione 
del  pubblico  non  può  accordare  alcun  diritto  all’  impresa , la  quale 

(!)  Osservato  che  il  convenuto  Saltarini  dedusse  a sua  difesa  di  aver  sciolto  il  contratto  sti- 
pulalo coll' attore  Misurili  mediante  la  scrittura  alleg.  A.#  a motivo  eh»'  questi  la  «era  dpi 
13  dicembre  1861  nell'opera  / Lombardi  sulle  scene  del  TeatroCarcano  addimostrassi  incapace 
a sostenere  la  parte  sua  e fu  talmente  disapprovalo  dal  pubblico  da  non  essere  possibile  il  con- 
tinuare a valersi  dell'opera  sua,  e si  è cosi  verificato  altro  del  casi  fortuiti  nella  persona  dei- 
ranista  contemplati  dall’ art.  3 della  scrittura; 

Conlderalo  che  per  gli  impedimenti  e circostanze  fortuite  preveduti  dal  citalo  articolo  noi}  e 
gli  data  facoltà  al  conduttore  di  sciogliere  il  contratto,  ma  è desso  soltanto  esoneralo  dal  cor- 
rispondere la  mercede  pel  tempo  In  cui  l’artMa  non  presti  effettivamente  l’opera  sua  ; 

Considerato  clic  la  disapprovazione  del  pubblico  per  incapacità  dell' artista  non  potrebbe  nep- 
pure comprendersi  tra  I casi  fortuiti , cui  allude  II  succitato  patto,  nè  per  la  parola,  né  per  lo 
spirito  di  esso,  edevesi  supporre  che  II  conduttore  conosca  II  grado  di  capacita  dcU'arll'ia  con 
cui  stipula,  e vi  proporzioni  l’onorario  ette  si  obbliga  corrispondergli,  rodando  a suo  vanlaggio 
o danno  la  conseguenza  della  buona  o cattiva  riuscita  dell’artista  medesimo; 

Considerato  che  non  altrimenti  quindi  che  in  forza  del  patto  ottavo  della  mentovala  scrittura, 
potè  il  convenuto  dar  valida  ed  efficace  diffida  all’attore  di  scioglimento  del  contratto,  ma,  do- 
vendosi questa  dare  due  mesi  prima , è ovvio  che  per  due  me*i  anche  dopo  Pn villa  di  filila,  ha 
Il  locatore  diritto  alia  convenuta  mercede,  tanto  più  che  durame  tal  tempo  rimaneva  egli  a 
disposizione  d*d  convenuto,  il  quale  poteva  valersi  dell'opera  sua  in  altri  teatri,  se  noti  trovava 
più  del  suo  Interesse  di  farlo  comparire  sulle  scene  del  teatro  Carcano.  Gazzetta  dei  Tribu- 
nali, di  Genova,  1863,  pag.  67!. 

La  Corte  di  Torino,  In  causa  Poggioli  contro  Crucimi,  con  sentenza  deli* il  dicembre  1858, 
già  decise  che  la  Inferiorità  del  mezzi  di  un  artista  teatrale  alla  Importanza  del  teatro  e dello 
spettacolo  non  basta  per  far  risolvere  il  contratto  di  Ini  con  l’Impresario,  quando  zi  scorge  che 
quest’ultimo  conoscesse  i detti  mezzi , ed  abbia  scritturato  qiielPartista  con  un  corrispettivo 
proporzionato  al  suo  merito,  e massima  quasi  conforme  stabiliva  la  stessa  Corte  con  altra  sen- 
tenza tO  febhrajo  1860,  nella  causa  Ghcrardi  contro  Arnaud;  — e la  Pretura  di  Milano,  con 
sentenza  17  febbraio  1834,  confermata  in  appello,  giudicava  che  la  disapprovazione  del  pubblico 
per  uno  scenario  non  da  luogo  al  rifiuto  della  mercede,  ove  non  siavi  espressa  menzione  nel 
contratto,  e quando  d’altronde*  alla  prova  generale  dello  spettacolo  non  siasi  elevala  eccezione, 
nè  da  parte  dell’  impresa,  nè  da  parte  di  chi  lo  pose  iu  Isccna. 
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arrischiò  una  tenue  moneta  per  risparmiare  la  paga  di  un  attore  di 
cartello  (n.  460),  e l’ attore  lucrerà  interamente  la  sua  paga,  la  quale, 
in  ogni  caso  è sempre  un  tenue  corrispettivo  delle  fatiche,  degli 
sludj  e delle  prove  sostenute. 

Ma  se  l’artista  primo  assoluto  è pagalo  come  tale,  e come  tale 
viene  dal  pubblico  rigettato,  perchè  incapace,  non  è giusto  che  il 
danno  ricada  lutto  sull’  impresa  : unicuique  suum. 

Su  questo  argomento  dovrò  ritornare,  con  altre  allegazioni  di 
giurisprudenza , nel  capitolo  seguente,  in  cui  vedremo  i varj  casi  e 
modi  di  scioglimento  delle  scritture. 

Qui  importa  solo  di  notare  che  qualunque  sia  stato  il  giudizio 
del  pubblico,  l’impresario  non  tia  diritto  di  sospendere  arbitrariamente 
le  paghe  dell’artista,  ma  dovrà  chiedere  giudizialmente,  se  ritiene  es- 
servi fondalo,  la  risoluzione  del  contrailo  a sensi  del l’ ari.  H65  Co- 
dice Civile.  E quando  l’ impresario , invece  di  far  valere  questa  sua 
azione  in  giudizio,  ritarda  arbitrariamente  il  pagamento  degli  onorarj 
e costringe  l'artista  a promuovere  una  causa  ed  a restare  nel  luogo 
dove  già  aveva  esauriti  i suoi  impegni,  è responsabile  dei  danni. 

Cosi  giudicava  il  Tribunale  di  Commercio  della  Senna  colla  sen- 
tenza 27  maggio  1852  nella  causa  del  tenore  l’ardini  contro  l’ impre- 
sario Lumley  0). 

554.  L’obbligo  di  chiedere  giudizialmente  la  risoluzione  del  con- 
tratto non  incombe  all’ impresario  quando  l’insuccesso  e la  disappro- 
vazione del  pubblico  si  verificano  nelle  sere  di  debutto  : imperocché, 
siccome  questa  prova,  in  sostanza,  non  è che  una  condizione  sospen- 
siva (n.  451  e seg.),  cosi  basta  che  la  condizione  non  siasi  verificata, 
perchè  le  obbligazioni  contenute  nell’alto  di  scrittura  si  ritengano 
non  avere  mai  sussistito.  E,  non  essendo  l’impresario  tenuto  a pro- 
vocare decisione  giudiziaria,  non  è tenuto  nemmeno,  quando  il  fiasco 
sia  incontestalo,  a notificare  all'attore  ch’egli  non  si  reputa  più  oltre 
obbligalo  verso  di  lui  (2). 

(I)  Journal  det  Trib.  de  Comm.,  Teui.et  c Camberlin,  Ann.  I,  pag.  211. 

«2;  Il  Tribunale  di  Commercio  di  Lion  cosi  ha  giudicalo  nella  causa  di  certa  sig.  Raymond, 
la  quale  era  slata  scriminila  come  prima  donna  cantante  sani  ruuladet  (*).  Ad  onta  del  pieno 
fiasco  toccato  ne’ suoi  debutti,  chiamava  ella  il  direttore  a risarcirle  un  mese  di  paga,  appog- 
giando al  motivo  ch’egli  non  aveva  domandata  giudizialmente  la  rescissione  del  contralto,  né 
uvevaie  manifestalo  la  sua  Intenzione  che  il  debutto  infelice  avesse  a rompere  la  scrittura.  Il 
Tribunale  licenziò  la  domanda,  ritenuto  che  il  direttore  era  dispensato  da  queste  formalità  pel 
solo  fatto  del  cattivo  esito  dei  debutti.  Le  Droit,  2 luglio  1837;  Lacan  e Paulmieb,  Op.  dL,  n.  326;  — 
E.  Acnel,  Op.  cit.,  p.  93,  n.  147. 

(*)  ItnulMJr  «lignifica  un  patto  «Il  canto  in  cut  ti  succedono  più  note  «ocra  (ina  medesima  tituba.  J.  J.  BoctiitC, 
fkrtlonntirt  4*  muti /uè,  V.  RowWr. 
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. Lo  slesso  dovrà  ritenersi  quando  l’efficacia  della  scrittura  sia 
condizionala  all’ approvazione  delle  direzioni  teatrali,  e queste  ricusino 
di  prestarla.  Vedi  in  proposito  anche  i un.  159,  160. 

555.  Formano  parte  dell’ emolumento  in  molte  scritture  le  serate 
di  beneficio,  che  si  accordano  all’artista:  e a scanso  di  coflleslazioni 
è bene  avvertire  che  v’hanno  diverse  maniere  di  stipulare  il  beneficio 
della  serata.  Ecco  le  principali  : 

a)  Serata  intera  è quella  in  cui  ogni  provento  si  ritiene  devo- 
luto all' attore,  dedotte  le  spese  serali  (lelt.  c,  d):  ma  converrà  ag- 
giungere nessuno  eccettuato,  onde  non  lasciar  luogo  a restrizioni  che 
potrebbero  farsi , o per  usi  della  piazza  o per  altri  motivi.  Ritengo 
però  che  l'artista  in  caso  di  serata  intera,  non  possa  pretendere  l’im- 
porto dei  palchi  o degli  scanni  già  affittali  a mese  od  a stagione. 

Cosi  pure  sarà  prudente  dichiarare  se  debba  essere  esclusa  o com- 
presa nell’ abbonamento:  chiaro  essendo  che  questa  circostanza  può 
rendere  quasi  nullo  il  beneficio  dell’attore. 

bj  Serata  a metà.  In  questa  s’intende  che  dividesi  a metà  col- 
l’impresa il  prodotto  della  rappresentazione,  dedotte  le  spese. 

Si  è questionato  se  debbano  cadere  nella  divisione  anche  le  lar- 
gizioni fatte  dagli  spettatori  al  loro  ingresso  in  teatro  sul  bacile,  e i 
doni  fatti  all’attrice  sul  palco  scenico,  al  camerino  od  alla  di  lei  abi- 
tazione in  occasione  della  serata  (1)  Credo  doversi  distinguere  : quanto 
al  denaro  che  viene  deposlo  nel  bacile,  essendo  un  profitto  ordinario 
della  serata,  come  quello  dei  biglietti,  degli  scanni,  dei  palchi  e simili, 
al  quale  anche  il  donante  non  mostrò  di  dare  una  speciale  destina- 
zione, andrà  diviso  : ma  i doni  o presenti  che  fossero  lasciali  sul  ba- 
cile, od  inviati  sul  palco  o al'  camerino  od  alla  casa  dell’ attrice  o 
dell’attore  o della  ballerina,  esprimono  un’attestazione  di  speciale 
simpatia  e aggradimento  per  le  qualità  dell’artista,  e il  pubblico  suole 
appunto  cogliere  la  serata  come  un’occasione  per  mostrare  la  propria 
ammirazione  con  questi  tributi  di  stima,  che  in  altro  momento  ver- 
rebbero forse  da  un’attrice  delicata  rifiutali.  Cotesti  non  vanno  divisi. 

c)  Serate  franche  di  spese.  Questa  clausola  significa  che  l’impresa 
tiene  a proprio  carico  tutte  quelle  passività  che  nel  linguaggio  tea- 
trale prendono  il  nome  di  spese  serali,  e riguardano  l’orchestra,  i 
cori,  macchinisti,  comparserie,  guardie,  personale  di  servizio,  illumi- 
nazione, e quante  altre  spese  si  pagano  giornalmente:  inolio  più  poi 
si  comprendono  nelle  spese  a di  lei  carico  quelle  che  si  riferiscono 


(i)  G.  Valle,  Cenni  tulle  aziende  teatrali , pag.  66. 
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ai  salarj  annui,  a stagione  od  a mese  (1).  Sono  invece  a carico  de!  be- 
neficiato, a meno  che  non  siano  per  patto  espresso  amalgamale  colle 
altre  serali  ordinarie,  la  stampa  dei  manifesti,  le  copie  delle  parti 
d’orchestra,  ecc.  e d’altra  musica  che  esso  vuole  eseguire  nella  serata; 
quella  pa^e  di  vestiario  analogo  ove  occorre;  le  mancie  di  costume 
per  quello  che  operano  gli  inservienti  oltre  il  loro  dovere;  un  inden- 
nizzo se  abbisognasse  maggior  opera  di  macchinismo  o somministra- 
zione di  lumi;  la  spesa  di  vetture  ove  costumasi  portare  in  giro  gli 
invili,  ed  in  fine  tutto  quello  che  riguarda  direttamente  l’artista 
stesso,  e che  non  si  pratica  nelle  sere  di  rappresentazione  ordinaria. 

Senza  di  ciò,  riescirebbe  troppo  ingiusto  che  un’impresa  (salva 
convenzione)  avesse  a sostenere  del  proprio  tulli  questi  oneri  accessorj 
che  potrebbero  poi  moltiplicarsi  per  capriccio  dell’ artista,  e per  la 
speranza  d’un  maggior  utile.  Ma  le  imprese  che  accordassero  una  se- 
rata franca  di  tutte  le  spese  anche  straordinarie,  dovrebbero  attribuire 
a sè  medesime  quanto  venisse  in  loro  maggior  aggravio,  per  non  averle 
fissate  e circoscritte. 

d)  Serate  col  carico  delle  spese.  In  tal  caso  quando  l’impresa  ha 
fornito  il  personale,  il  teatro  e la  scena  come  negli  spettacoli  ordi- 
nari, ha  adempito  all’ohbligo  suo.  Essa  non  ha  più  che  a curare 
affinchè  l’esecuzione  proceda  regolarmente.  Tutto  ciò  che  riguarda  le 
spese  ordinarie  e straordinarie,  l’affilio  del  teatro  se  ha  luogo  in  rata 
di  recita,  la  quota  parte,  ove  sia  stabilita,  pei  luoghi  di  pubblica  be- 
neficenza, tutto  deve  essere  a carico  dell'artista.  L’impresa  sarà  però 
responsabile  verso -i  creditori  per  delti  titoli;  e se  non  venissero  essi 
soddisfalli  dal  medesimo,  potrà  rimborsarsi  colla  ritenuta  di  tanta 
parte  del  fondo  che  ha  prodotto  la  serata,  o col  rimanente  dei  quar- 
tali che  fossero  tuttavia  dovuti  all’artista  suddetto  (2). 

Del  rimanente  il  patto  che  obbliga  il  beneficiato  alle  spese  se- 
rali non  Io  costringe  al  prelevamento  delle  spese  generali  pagabili  ad 
annate  o a mesi,  poiché  tale  non  può  presumersi  l’intenzione  delle 
parti.  Così  giudicava  anche  la  corte  di  Parigi  in  causa  Leon  contro 
Carvalser:  * Considerando  che  l’ obbligazione  del  direttore  del  teatro 
lirico  fu  di  mettere  a disposizione  di  Herman  Leon  nella  sera  della 
sua  beneficiala  il  teatro  e i suoi  attori,  con  prelevazione  sull’incasso 
delle  sole  spese  serali;  — Che  risulta  che  l'intenzione  delle  parti  fu 
di  non  fare  prejevazione  delle  spese  generali  pagabili  ad  annata  ; — Che 


(I)  Gio.  Vaile,  Op.  eli.,  Cap.  IV,  { i,  png.  70:  — SALUCCI,  Op.  eli-,  Tll.  XI,  n.  (<6;  — Ascon, 
Op.  elL,  n.  *13;  — Corte  Imperlale  >11  Parigi,  Decls.  *8  nov.  ISSO,  riferita  alla  lettera  d. 

(*)  G.  Valle,  loc.  elL,  pag.  7*. 
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i primi  giudici,  adottalo  il  principio,  falsamente  ed  arbitrariamente 
poi  fissarono  a 1,800  franchi  l'ammontare  di  quelle  spese,  invece 
di  1,471  fr.  e 83  cent.,  a cui  si  elevarono  realmente;  — Condanna 
Carvalser,  anche  con  arresto  personale,  a pagare  ad  Herman  Leon, 
oltre  la  somma  tassata  dal  primo  giudicalo  quella  di  franchi  329  e 17 
cent.  (1)  » . 

e)  Serale  assicurale.  — Alcune  volle  l’artisla  non  si  illude  troppo 
sulle  rosee  prospettive  della  serata,  che  l’impresario  gli  fa  balenare 
innanzi , e preferisce  avere  assicurata  una  data  somma.  Questo  può 
farsi  in  tre  modi.  0 l’artista  è garantito  che  la  serata , franca  o no 
dalle  spese  serali , gli  darà  il  provento  nitido  di  una  determinata 
somma,  siasi  o no  incassata;  e che  lutto  quanto  potesse  essere  dal  me- 
desimo introitato  di  piu,  rimanga  a di  lui  profillo.  In  tal  caso  è chiaro 
che  se  gli  incassi  riuscissero  inferiori  alla  somma  assicurata , l’ im- 
presa o il  direttore  dovrà  completarla  (2). 

Ovvero  si  stipula  che  l’introito  della  serata, superando  la  somma 
assicurata,  il  di  più  deve  prima  supplire  alle  spese  serali  ordinarie, 
e il  successivo  avanzo  restare  a beneficio  dell’  artista. 

0 infine  si  conviene  che  il  di  piu  della  somma  assicurata  abbia 
a dividersi  coll’impresa,  oppure  si  accorda  all’impresa  una  tangente 
sopra  ogni  cento  su  questo  avanzo  maggiore  dell’  assicurazione  da 
essa  fatta. 

Da  queste  forme  diverse  di  pattuire  la  serata,  vedesi  evidente  la 
necessità  di  esprimere  con  chiarezza  la  clausola  relativa,  onde  preve- 
nire spiacevoli  conlese. 

f)  Nel  caso  che  l'artista  avesse  pattuito  una  serata  o mezza  serata 
a benefizio,  e il  governo  vietasse  la  beneficiata  durante  la  stagione, 
ovvero  l’artista  cantasse  in  una  piazza  dove  l’autorità,  come,  per 
esempio,  a Sinigalia  nel  1838,  vietasse  le  beneficiate,  avrebbe  diritto 
di  reclamare  l’indennità  dall’impresario?  Ritengo  l’alTermativa,  tanto 
nel  primo  che  nel  secondo  caso,  perchè  l’impresario  deve  essere  si- 
curo di  poter  mantenere  ciò  che  promette;  non  v’è  poi  dubbio  alcuno 
nel  secondo  caso  soprafiguralo,  giacché  l’impresario  doveva  sapere  di 
non  potere  stipulare  il  patio  della  beneficiata  (3). 

g) lTna  questione  singolare  di  interpretazione  fu  portala  avanti  il 
Tribunale  di  Commercio  in  Parigi,  sopra  una  clausola  relativa  a una 
beneficiala.  Nell’alto  di  scrittura  celebralo  dalla  signora  Casimir  col 

(1)  Seni.  28  nov.  1856,  riferita  nel  Giornale  del  Foro  rom.,  1857,  pag.  125;  — E.  Salucci.  Op. 
di.,  n.  146,  pag.  80. 

(2)  Lacan  e Paulvier,  Op.  cit.,  T.  f,  n.  351. 

(3)  E.  Salucci,  Op.  eli.,  Cap.  XI,  n.  145,  pag.  79. 
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direttore  dell’  Qpèra  Comique,  le  si  prometteva , oltre  la  paga  ed  i 
permessi,  una  mezza  rappresentazione.  Questa  rappresentazione , ag- 
giungeva il  contratto,  è portata  a 6,000  franchi.  Non  avendo  essa 
avuto  luogo,  tratlavasi  di  sapere  se  si  dovevano  all’attrice  6,000  fr., 
o solamente  3,000;  se  le  parole  della  scrittura  « questa  rappresenta - 
zione  » dovessero  intendersi  riferite  all’intiera  od  alla  mezza  rappre- 
sentazione. Il  Tribunale  giudicò  in  quest’ultimo  senso  e le  attribuì  i 
6,000  franchi  (t).  — La  interpretazione  grammaticale,  mi  sembra, 
avrebbe  forse  meglio  favorito  una  soluzione  opposta.  Ad  ogni  modo 
per  giustificare  la  decisione  del  Tribunale,  convien  ritenere  che  la 
media  delle  buone  serate  in  quel  teatro  si  accostasse  alla  cifra  egre- 
gia di  L.  12,000! 

h)  Quando  non  fu  stabilito  nel  contralto  l’epoca  della  serata , 
l’amministrazione  avrà  essa  diritto  di  fissarla;  ma  deve  farlo  in  buona 
fede  e per  guisa  che  la  stipulazione  non  abbia  a riuscire  illusoria.  Il 
contratto  dev’essere  interpretalo  secondo  l’intenzione  reciproca  delle 
parti  (art.  4131,  1166  Cod.  Civ.).  Non  potrà  quindi  il  direttore  scegliere, 
per  la  rappresentazione,  uno  fra  quei  giorni  dell’anno  nei  quali  l’in- 
casso basta  appena  a coprire  le  spese;  e l’attore  non  può  esigere  uno 
di  quelli  nei  quali  si  raccolgono  gli  introiti  più  elevati  (2). 

i)  In  Francia  è costume  che  le  serate  si  annunciano  al  pubblico 
almeno  cinque  giorni  prima,  e l’artista  ha  diritto  di  distribuire  lo 
spettacolo  come  meglio  gli  piace  d’accordo  con  l’impresario;  e la 
violazione  di  queste  costumanze  e regole  teatrali  ( che , dal  più  al 
meno,  in  pratica  si  osservano  anche  fra  noi)  diede  luogo  più  volle  a 
contese  giudiziarie  d’indennità,  fra  le  quali  è celebre  quella  agitatasi 
avanti  il  Tribunale  di  Commercio  della  Senna,  e risoluta  il  25  marzo 
1830,  fra  il  basso  cantante  Morelli  e il  direttore  Ronconi.  La  specie 
di  fallo  apparisce  dal  tenore  della  sentenza  clic  jn  nota  riportiamo  (3). 


(I)  Gazctte  (Ut  Trib 18  marzo,  e 7 magalo  1831  ; — Lacan  e Pai  lmier,  Opl  eli.,  n.  356. 

(3)  Lacan  e Paulmibr,  Op.  cit. , T.  Il,  n.  352. 

(3i  Ritenuto  che,  nell* usanza , le  rappresentazioni  a beneficio  sono  annunciate  alcuni  giorni 
prima,  ed  il  programma  dello  spettacolo  viene  stabilito  fra  il  direttore  e l’attore  beneficiato, 
il  che  non  ebbe  luogo  nella  specie;  — Che  in  effetto  è giustificato  che  la  rappresentazione  io 
questione  é stata  annunciata  soltanto  al  sabbato  sera  pel  lunedi  seguente,  e senza  che  Morelli 
sia  stalo  consultato  sopra  il  programma  dello  spettacolo;  — Che  Ronconi,  avvertito  solo  alle 
cinque  di  sera  del  non  potere  il  Morelli  cantare  In  detto  giorno,  fece  tuttavia  aprire  le  porte  del 
teatro  non  prevenendo  il  pubblico  dell*  indisposizione  del  Morelli  che  tre  quarti  d’ora  trascorso 
il  tempo  ordinario  per  principiare  lo  spettacolo;  — Che  cosi  facendo  Ronconi  non  soltanto  nocque 
notevolmente  agli  interessi,  ma  eziandio  alla  stima  del  Morelli,  rendendolo  responsabile  ingiusta- 
mente di  mancanza  di  rispetto  al  pubblico;  che  uu  tale  sfregio  all' estimazione  di  Morelli 
fu  eziandio  divulgato  in  un  giornale;  e che  se  Ronconi  pretende  non  esserne  stato  l’autore, 
consta  tuttavia  che  emano  dalla  sua  amministrazione,  della  quale  é responsabile;  — Che  l’ar- 
ticolo del  giornale  cagionò  grave  danno  al  Morelli  e che  il  Tribunale,  può  sopra  i dati  acquisiti 
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/)  Diverso  è il  caso  in  cui  il  direttore  abbia  espressamente 
stipulato  che  la  rappresentazione  a benefìcio  si  darà  in  quell’epoca 
dell’anno  ch’egli  giudicherà  conveniente.  L’attore  non  avrebbe  a que- 
relarsi della  destinazione  che  ne  venisse  fatta,  per  quanto  potesse  es- 
sere svantaggiosa  : • ina  dovrebbe  imputare  a sé  medesimo  di  avere 
aderito  ad  una  condizione  troppo  lata. 

Se,  a tenore  della  scrittura,  è in  arbitrio  dell’ artista  il  fissare 
il  giorno  della  rappresentazione,  ei  potrà  scegliere  quell’epoca  che  gli 
aggrada,  lasciando  però  al  direttore  un  termine  ragionevole.  Questo 
termine  varia  secondochè  l’ amministrazione  ha  o non  ha  assicurato, 
fino  ad  una  certa  somma,  l' ammontare  del  prodotto  nello  che  deve 
al  beneficato  pervenire. 

Qualora  l’ amministrazione  non  abbia  assicurata  una  somma , la 
rappresentazione  deve  darsi  entro  un  breve  termine  dal  giorno  che 
l’attore  ne  fece  richiesta  ; ma  quando  v’ò  garanzia,  l’amministrazione, 
avendo  interesse  a rendere  l’introito  più  largo  che  sia  possibile,  ha 
d’uopo  di  un  termine  più  lungo,  tanto  per  provvedere  alla  composi- 
zione dello  spettacolo,  come  per  la  scelta  degli  attori  il  cui  concorso 
deve  attirare  il  pubblico  0). 

556.  Alcune  scritture  portano  il  diritto  all’ amministrazione  di 
annunciare  uno  spettacolo  a beneficio  sotto  il  nome  deU’allore,  nel 

determinarne  l’ Indennizzo  dovalo  nella  somma  di  L.  «,000;  — Per  questi  motivi,  il  Tribunale 
giudica:  Dovere  entro  quindici  giorni  Ronconi  dare  nel  suo  teatro  una  rappresentazione  a be- 
neficio di  Morelli  ai  patti  del  suo  contratto  verbale;  Dovere  una  tale  rappresentazione  preavvi- 
sarsi almeno  di  cinque  giorni  e doversi  intendere  col  Morelli  sul  programma  dello  spettacolo; 
Ciò  non  avvenendo  lo  condanna  fin  d’ora  definitivamente  a pagare  al  Morelli  fr.  1000  in  so- 
stituzione della  beneficiata  suddetta,  lo  condanna  inoltre  anche  sotto  comminatoria  personale 
a pagare  al  Morelli  fr.  2000  a titolo  di  danni  ed  interessi  e nelle  spese.  — Salucci  , Giurispr. 
Tealr.  p.  74,  n.  135  — E.  àonkl,  Op.  cit.,  p.  119,  n.  197. 

Un'altra  sentenza  del  giugno  1833  condannava  Roqueplan,  direttore  dell’Opera,  a rilanciare 
la  sala  dell’  Opera  a disposizione  di  Lavasseur  per  una  rappresentazione  a beneficio,  adope- 
randosi perché  la  rappresentazione  sia  resa,  quanto  è possibile,  interessante;  condannandolo  Un 
d'ora,  in  difetto,  a pagare  al  suddetto  I.avasseur , sotto  comminatoria  del  personale  arresto, 
10,000  franchi  di  danni  ed  interessi  * Gas.  des  Trib c le  Droit,  29  giugno  1853  ; — Lacan 
e Paulmier,  Op.  cit.,  T.  I,  n.  352. 

(1)  Così  giudicava  il  Tribunale  di  Commercio  in  Parigi,  nella  causa  fra  Mongobert  e Bossange 
direttore  del  teatro  des  Nonreautès.  Mongobert  erosi  stipulato  una  rappresentazione  a beneficio, 
assicurata  a 4,500  franchi,  che  dovea  aver  luogo  nel  mese  di  settembre  dì  ciascun  anno,  ma  con 
liberta  ai  beneficatoti!  anticiparla  o posticiparla.il  18  maggio  1830 egli  aveva  significato  a Bos- 
sango  che  esigeva  la  sua  rappresentazione  fossi*  data  entro  otto  giorni  al  più  tardi.  Sopra  rifiuto 
del  direttore,  adì  i Tribunali.  E questi  accordarono  al  direttore  il  termine  di  un  mese  decorri* 
bile  dal  giorno  della  sentenza: 

• Ritenuto,  fra  gli  altri  motivi,  che,  quantunque,  per  verbale  convenzione,  Mongobert  abbia 
facoltà  di  designare  l'epoca  della  rappresentazione,  non  potrebbe  però  costringere  i!  direttore  a 
darla  senza  un  preavviso:  o che,  essendogli  assicurata  una  somma  per  questa  rappresentazione? 
Il  direttore  devo  necessariamente  essere  posto  in  grado  di  assumere  le  misure  indispensabili 
affinché  quella  non  gli  riesca  onerosa....  • Gas.  des  Trib.,  29  maggio  1830;  — Lacan  e Paulmier, 
Op.  cit.,  T.  I,  n.  353. 
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solo  interesse  dell’impresa,  senza  che  quello  possa  pretendere  ad  al- 
cuna parte  degli  introiti,  nè  ad  alcuna  indennità.  Una  tale  convenzione 
deve  ritenersi  nulla  ed  inefficace,  siccome  contraria  alla  morale  ed  alla 
buona  fede,  perciocché  avrebbe  per  iscopo  di  ingannare  il  pubblico, 
e di  sorprendere  con  una  frode  i più  onorevoli  sentimenti,  quali  sono 
la  considerazione  e la  deferenza  del  medesimo  ai  ineriti  dell’ingegno, 
ai  valorosi  campioni  dell'arte.  Se  cotali  slipulazipni  potessero  venire 
accolte,  sarebbero  fatali  agli  artisti;  perocché  il  pubblico,  una  volta 
fatto  inteso,  non  avrebbe  più  fede  negli  annunzj  delle  beneficiate , e 
gli  incassi  veramente  destinati  agli  artisti  ne  soffrirebbero  di  riflesso. 

Io  non  arriverei  sino  a trovare  in  questi  fatti,  come  pretese  al- 
cuno (1),  il  fondamento  di  una  punibilità  a sensi  delle  leggi  penali 
per  fraudolenti  macchinazioni,  non  sembrandomi  vi  concorrano  tutti 
gli  estremi:  credo,  per  altro,  io  pure,  che  clausole  simili  abbiano  a 
ritenersi  nulle,  a sensi  degli  art.  12  e 1122  Codice  Civile,  essendo  as- 
solutamente contrario  al  buon  costume  il  permettere  che  una  parte  si 
obblighi  verso  l’altra  ad  ingannare  il  pubblico  annunciandogli  come 
vero  un  fatto  la  cui  falsità  risulta  dalla  stessa  convenzione. 

557.  Come  la  violazione  di  qualsiasi  obbligo  contrattuale,  cosi  il 
rifiuto  di  dare  la  rappresentazione  a beneficio,  può  obbligare  l’impresa 
o il  direttore  all’indennizzo  (art.  1218  Cod.  Civ.  ).  La  cifra  dell’in- 
dennizzo dipenderà  dalle  circostanze,  e sarà  più  o meno  elevata  se- 
condo la  fama  dell’attore , secondo  che  la  designazione  della  serata 
era  a scelta  dell’attore  o del  direttore,  secondo  i motivi  del  rifiuto  di 
quest’ultimo,  e i profitti  ordinarj  delle  serale  in  quel  teatro. 

Se  la  rappresentazione  fu,  nel  contralto,  valutala  ad  una  somma 
qualunque,  converrà  ricercare  a quale  scopo  ciò  fu  fatto.  Se  si  intese 
stabilire  il  minimum  che  doveva  produrre  l’introito,  e di  cui  il  di- 
rettore si  costituiva  garante,  le  indennità  si  eleveranno  a quella  somma 
che  probabilmente  avrebbe  dato  l’introito  netto  ed  effettivo.  Se,  al- 
l’ incontro,  fu  stabilita,  a rischio  e pericolo,  una  somma,  in  guisa  che, 
nell'intenzione  delle  parli,  fosse  quella  \' equivalente  del  prodotto  della 
beneficiala,  e che  il  direttore  avesse  la  scelta  di  dare  la  rappresenta- 
zione o di  pagarne  il  prezzo  convenuto,  gli  è al  pagamento  del  prezzo 
che  dovrà  ridursi  la  condanna  (2). 

558.  Altra  questione  che  si  dibatte  con  varia  sentenza  fra  gli 
scrittori  è quella  di  sapere  se  l’impresario  o il  direttore  siano  obbli- 
gati ad  impiegare  gli  artisti.  — In  proposito,  sarebbe  erroneo  lo  sta- 


(1)  Agnrl  e Salucci  , alle  opere  ed  al  luosrlii  diali. 

(-J  Lacas  c I* AUf.M'Eit,  Op.  eli.,  T.  I,  n.  355  ; e ari.  1230  Cod.  Civ.  Italiano. 
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bilire  un  principio  assoluto  : la  decisione  vuol  essere  determinala  a 
seconda  delle  circostanze.  Lasciando  a parte  i casi  nei  quali  la  scrit- 
tura accorda  espressamente  ed  esclusivamente  all’attore  l’esecuzione 
di  certe  parti  o il  diritto  di  scelta,  od  altre  condizioni  che  formano 
legge  pei  contraenti,  esaminiamo  l’ipotesi  che  la  scrittura  non  dia 
alcuna  norma.  In  tal  caso  credo  deva , anzitutto,  distinguersi  fra  le 
scritture  a stagione  o a breve  termine  e quelle  ad  anno  ovvero  a 
termine  più  lungo.  Nelle  scritture  a stagione  o a breve  termine, 
quando  non  vi  siano  speciali  indicazioni , o parti  riservate , e tanto 
più  se  nella  stessa  compagnia  siano  scritturati  altri  artisti  del  mede- 
simo carattere,  specialmente  nelle  compagnie  d’opera  in  musica,  l’im- 
presa non  può  essere  obbligala  a far  agire  l’artista.  Bisogna  ben  ri- 
cordare che  gii  artisti  sono  fatti  per  il  teatro  e per  il  pubblico,  e 
non  già  il  pubblico  od  il  teatro  per  gli  artisti  : e chi  ha  pratica  di 
cose  teatrali  sa  benissimo  come,  specialmente  nelle  opere  in  musica, 
sia  difficile  il  combinare  spettacoli  che  si  adattino  ai  mezzi  di  tutti 
i diversi  attori  che  si  trovano  in  compagnia.  Gli  artisti  di  qualche 
valore  si  pattuiscono  quasi  sempre  un’opera  di  debutto,  od  almeno 
stipulano  che  questa  si  fisserà  di  comune  accordo:  or  bene,  l’opera 
scelta  dalla  prima-donna  non  garba  al  tenore  od  al  baritono  : la  tes- 
situra è troppo  alta  o troppo  bassa,  o la  parte  non  è abbastanza  bril- 
lante, quindi  non  si  accetta  dagli  altri  ; e viceversa  il  debutto  fissato 
dal  tenore  non  va  a genio  al  soprano,  od  al  basso,  il  quale  entra 
solamente  al  terzo  atto,  — non  vi  ha  che  un’aria  e un  duello,  — la 
parte  è insignificante,  — un’artista  che  si  rispetti  non  può  accettarla! 
E cosi  via. 

In  mezzo  a tutte  queste  difficoltà  accade  talora  che  l'impresario 
debba  lasciare  inoperoso  qualche  artista:  ciò  non  lo  esonera  dall’ ob- 
bligo di  corrispondergli  i suoi  onorarj , ma  non  crediamo  che  possa 
essere  condannalo  ai  danni  ed  interessi  quando  la  inazione  di  quello 
non  provenga  da  capricci  dell’  impresa  o da  riprovevoli  maneggi  e 
cabale  teatrali  (n.  328):  e ciò  tanto  più  quando  la  scrittura  (come 
di  consueto)  lasci  in  facoltà  dell’impresa  il  destinare  le  parli  da  af- 
fidarsi all’artista,  ed  i teatri  in  cui  dovrebbe  agire.  Questa  massima 
fu  confermala  anche  nella  sentenza!  febbrajo  1858  della  Corte  d’Ap- 
pello  di  Torino  in  causa  Boggetlo  contro  Mattioli  (pag.  440)  (*). 

Ma  qualche  volta , sebbene  non  siavi  scrittura  o non  appaja  da 
essa  alcun  vincolo  speciale  per  l’impresa,  l’ obbligo  di  questa  di  far 

(l)  Rettisi,  Giuritpr,  degli  Stali  Sardi,  1838,  P.  Il , col.  130;  — Seni,  della  Ruota  civ.  di 
Firenze  li  die.  iS-o,  Docili  c.  Camoichclla  ; Tet.  del  Foro  tose.,  T.  I,  dee.  63,  p.  373. 
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agire  l’ artista  può  risullare  dalla  intenzione  delle  parli  altrimenti  ma- 
nifestala  e dal  complesso  delle  circostanze:  come  se  l’artista  avesse 
accettalo  di  cantare  in  una  parte  ad  un  teatro  di  qualche  riputazione, 
senza  alcun  corrispettivo.  In  questi  casi  è evidente  che  l’attore  vincola 
il  suo  tempo  e l’opera  sua,  senza  alcun  materiale  profitto,  onde 
acquistar  nome  nell’arte  e aprirsi  un  varco  alla  meta  cui  aspira. 

L’agenzia  teatrale  Lamperli  aveva  scritturato  la  sig.  Maria  Bren- 
nan  nel  mese  di  gennajo  I8G9,  per  cantare  al  Tealfo  di  S.  P.adegonda 
in  .Milano  nell’opera  Maria  di  Flotow,  come  prima  donna  soprano 
assoluto;  e siccome  l’artista  intendeva  di  aprirsi  vantaggiosamente  la 
carriera  teatrale  se  avesse  ottenuto  qualche  successo  in  una  città  dil- 
tatricc  in  fallo  d’arte,  così  non  slipulavasi  altro  corrispettivo  che  il 
beneficio  di  cantóre  in  Milano,  ove  altre  artislc  sogliono  non  di  raro 
pagare  del  proprio  onde  avere  l’opportunità  di  farsi  udire  e plaudire. 
L’impresario  Villa,  prima  di  scritturarla,  l’aveva  anche  sperimentala 
sentendola  cantare  qualche  pezzo  al  piano,  come  d’uso:  ma  infine, 
per  particolari  ragioni  di  diverso  interesse,  mancando  al  contratto, 
assegnava  poi  ad  altra  artista  la  parte  destinala  alla  lìrennan  : per  cui 
questa  si  rivolse  all'autorità  giudiziaria  e chiese  in  confronto  dell’im- 
presario il  pagamento  di  L.  1500  a titolo  di  indennizzo  pel  mancato 
contratto,  denunciando  il  notevole  vantaggio  di  cui  essa  rimaneva  fro- 
dala, per  non  aver  potuto  cantare  in  quella  stagione,  il  grave  pregiu- 
dizio che  le  ne  derivava,  perdendo  I’  opportunità  di  avere  altre  scrit- 
ture, oltre  le  non  lievi  spese  inutilmente  sostenute.  A tulio  ciò  l’im- 
presario Villa,  senza  impugnare  l’asserto  dell’attrice,  rispose  non 
averla  fatta  cantare,  come  infatti  non  cantò,  per  la  semplice  ragione 
che  la  medesima  ad  una  prova  fu  riconosciuta  assolutamente  inca- 
pace, come  offerse  di  provare  mediante  teslimonj.  il  pretore  non 
accolse  questa  difesa , ma  fece  piena  ragione  alla  querelante,  la  quale 
nelle  sue  deduzioni  opponeva  essere  l’asserzione  avversaria  affatto  in- 
fondala; che  la  pretesa  prova  tenutasi  in  teatro  il  giorno  2 marzo  18G9, 
dietro  la  quale  si  sarebbe  voluto  eccepire  la  di  lei  abilità,  fu  una  pura 
commedia,  mentre  il  Villa  ebbe  ad  escluderla  dal  cantare  in  prece- 
denza colla  lettera  del  giorno  27  febbrajo,  nella  quale  le  significava 
che  necessariamente  non  polca  più  valersi  della  di  lei  opera  perchè 
l’Agente  teatrale  Lamperli  nell’ accettarla  e scritturarla  gli  promise  di 
scritturare  anche  il  tenore  Lucchetti  ; il  che  poi  non  avendo  fatto, 
l’altro  tenore  stato  scritturalo  aveva  richiesta  un’altra  prima  donna 
di  sua  soddisfazione.  — Che  in  ogni  caso  tali  pretese  iutelligenze,  da 
essa  impugnate,  non  furono  dedotte  nel  contralto  fra  essi  cooten- 
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denti.  — E il  Villa  soggiungeva  volere  l’attrice  trar  profitto  anche 
della  propria  incapacità:  che  esso  non  ha  colpa  se  la  Brennan  non 
sa  cantare  e che  anzi  sopportò  un  danno  di  L.  800 , sborsale  alla 
cantante  colla  quale  dovette  supplire  all’attrice  che  cantava  gratis, 
le  quali  non  domanda  in  via  riconvenzionale  per  un  riguardo  alla  già 
disgraziata  studiosa  di  canto.  Elie  l’impresario,  oltre  agli  impegni 
cogli  artisti,  ne  ha  altri  ben  maggiori  col  pubblico;  che  avesse  o no  un 
motivo,  anche  una  intenzione  di  rompere  la  scrittura  coll’attrice  prima 
del  di  lei  esperimento,  è cosa  estranea  al  fallo  più  tardi  sopraggiunto, 
cioè  la  mala  prova  fatta,  come  all’originale  dichiarazione  li  marzo 
a firma  del  maestro  concertatore,  del  direttore  d’orchestra  e d’ un  ar- 
tista da  canto  presenti  all’esperimento,  e provocò  la  prova  testimo- 
niale sulla  circostanza:  « Se  non  sia  vero  che  dall'esperimento  fatto 
« sull’abilità  artistica  dell’attrice,  questa  fu  riconosciuta  assolutamente 
« incapace  a sostenere  la  parte  di  prima  donna  nell’opera  del  mae- 
« stro  Flotow  = la  Marta  =*  ».  Oppose  infine  che  spetta  all’ attrice 
il  carico  della  prova  di  saper  cantare,  del  danno  sofferto  e del  modo 
con  cui  viene  valutato  in  L.  1500.  — Ma  questa  persistendo  ad  affer- 
mare una  commedia  l’esperimento  di  cui  sopra  dopo  la  lettera  27  feb- 
braio e dopo  ch’era  stala  scritturata  altra  donna,  protestò  irricevibile 
ogni  attestazione  o testimonianza  di  persone  stipendiale  dal  Convenuto 
ed  incompetenti  ad  emettere  un  giudizio  peritale;  che  essa  fu  espe- 
rimentala  prima  dal  Convenuto , il  quale  ebbe  a rilasciarle  scrittura 
come  artista  di  canto,  per  cui  sarebbe  inutile  ogni  prova  dal  momento 
che  il  Villa  ebbe  a riconoscerla  come  artista  e scritturarla  pel  proprio 
teatro.  Ad  abbondanza  comunicò  un  esemplare  del  giornale  Ufficiale 
di  Belluno  in  data  17  aprile  1869,  nel  quale  rendendosi  conto  del 
Ballo  in  maschera  datosi  in  quel  teatro,  vi  si  attesta  splendidamente 
dell’esito  sortilo  su  quella  scena  dall’attrice  nella  parte  di  paggio,  che 
non  è facile  rappresentare.  — Disse  che,  subito  dopo,  in  tempo  di 
fiera,  cantò  al  teatro  di  Trento,  come  emerge  dal  Giornale  Ufficiale  di 
quella  città  in  data  2 giugno,  che  comunicò,  dal  quale  risulta  che 
l’ attrice,  « quantunque  giovanissima,  possiede  tutte  le  doli  necessarie 
» a semprepiù  perfezionarsi  e diventare  un’artista  di  primo  rango;  il 
> metodo  di  canto  rileva  uno  studio  appassionato,  la  sua  esposizione 
» è piena  di  grazia  e di  vita,  il  pubblico  le  fu  largo  di  applausi  ». 
Avverti  che  cantava  in  quell’incontro  a fianco  del  tenore  Barbacini, 
del  baritono  Quintili-Leoni  e di  altri,  tutti  di  bella  fama,  sotto  il 
nome  di  Catterina  Bosselti,  sul  che  ad  abbondanza  dedusse  inlerro- 

gatorj  ed  offerse  altresì  la  prova  testimoniale 

Rosmini.  La  Legitlaz.  e la  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  I.  34 
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Il  pretore  dava  ragione  come  segue  del  suo  giudicato: 

« Osservato  che  l’attore  impugnò  d'essersi  già  provveduto  d'una 
artista  da  canto  prima  che  l’attrice  facesse  la  sua  cattiva  prova;  che 
se  anche  ciò  avesse  fatto  non  dovrebbe  l’attrice  interessarsene  punto, 
nè  dedurne  alcun  criterio  a proprio  vantaggio,  mentre  non  è meraviglia 
se  un  impresario  per  adempire  ai  propri  doveri  verso  il  pubblico  si 
premunisca  contro  le  eventualità  di  malattia  ed  incapacità  d’  un  arti- 
sta. Impugno  per  non  averne  avuta  conoscenza,  che  l’ attrice  abbia 
cantalo  a Belluno,  e se  anche  ciò  fosse  osservava  che  dall’epoca  in 
cui  ha  cantalo  a quella  in  cui  doveva  cantare  poteva  aver  perduto 
e molto  dei  suoi  mezzi  vocali,  che  la  parte  di  paggio  è ben  diversa 
da  quella  che  doveva  sostenere  nell’opera  la  Marta,  che  d’altronde 
la  musica  è ben  diversa  e di  altro  maestro. 

« Osservò  essere  condizione  sempre  inclusa  nelle  scritture  teatrali 
e consuetudine  universalmente  conosciuta  che  allorquando  un  artista 
scritturato  regolarmente  sì  mostra  assolutamente  incapace  alla  prova 
della  parte  affidala  e che  ciò  viene  dichiarato  dal  maestro  concertatore 
e direttore  d'orchestra,  l’impresario  resta  sciolto  da  qualunque  obbligo 
assunto  e tuli’ al  più  potrebbe  aver  diritto  a quel  corrispettivo  che 
fosse  stalo  convenuto,  ma  in  questo  caso  l’attrice  prestava  gratis  l’o- 
pera sua  e quindi  non  esiste  in  suo  riguardo  alcun  corrispettivo. 

« Osservalo  che  l’attrice  avvertiva  che  ella  non  cantò  al  teatro  di 
Belluno  prima  d'  essere  scritturata  a quello  di  Santa  Radegonda , ina 
subilo  dopo,  come  risulla  dal  confronto  delle  date;  che  la  parte  di 
paggio  nel  Ballo  in  maschera  è più  difficile  della  parte  assegnatale 
nella  Marta  di  Flotow,  che  è assurdo  il  dire  che  la  musica  ed  il 
maestro  sono  diversi,  quasiché  chi  sappia  cantare  in  un'opera  non 
sia  atto  a cantare  anche  in  un’altra. 

» Osservato  che  il  Convenuto  non  impugna  che  la  scrittura  ri- 
lasciala all’attrice  fosse  incondizionata,  come  neppure  il  contenuto 
nella  lettera  27  febbrajo  p.  p.,  che  andò  smarrita,  per  cui  rimangono 
inconcludenti  le  asserzioni  del  Convenuto  circa  le  intelligenze  fatte 
col  Lamperli  a cui  fu  estranea  l’attrice. 

» Osservalo  che  la  capacità  d’ un’ artista  non  può  essere  giudicala 
da  un  esperimento  privato  a mezzo  di  persone  dipendenti  da  colui 
che  ha  un  interesse  a denegarla,  ma  belisi  dal  pubblico  pel  quale  fu 
scritturata,  ed  al  quale  l’artista  ha  diritto  di  presentarsi. 

» Osservato  che  il  Convenuto  medesimo  ammette  che  nella  peg- 
gior  ipotesi  1’  artisti  ricusalo  ha  diritto  al  salario. 

» Osservato  che  l'ale  diritto  non  è che  un  indennizzo,  il  quale 
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non  può  negarsi  a chi  non  percepisce  stipendio,  ma  si  presta  pel 
solo  onore. 

» Osservato  essere  notorio  che  gli  artisti  che  esordiscono  con 
buon  successo  sopra  teatri  accreditati,  trovano  di  collocarsi  più  facil- 
mente ed  a migliori  condizioni. 

» Osservato  che  l’attrice  col  dichiarare  di  non  poter  fornire  gli 
elementi  del  danno  patito,  rinuncia  implicitamente  alla  domanda  per 
le  spese  sostenute  e limitasi  a quello  d’uno  sperabile  migliore  col- 
locamento che  pei  felici  risultati  ottenuti  sopra  altre  piazze  non  vorrà 
ritardare. 

> Osservalo  che  il  teatro  di  Santa  Radegonda  in  Milano  può  ri- 
tenersi di  seconda  categoria,  poiché  ad  opta  che  il  pubblico  sia  l'iden- 
tico di  quello  del  primo  teatro,  gli  artisti  di  questo  non  si  prestano 
pel  medesimo. 

» Osservalo  che,  dopo  i motivi  suesposti,  tornavano  inconcludenti 
c quindi  inammissibili  i mezzi  di  prova  proposti  a vicenda  dalle  parti. 

» Osservato  il  disposto  degli  art.  370  e 409  Codice  di  l’roced.  e 
1377  Cod.  Civ.  ha  giudicato:  Dovere  il  Convenuto,  quale  impresario 
del  teatro  di  Santa  Radegonda,  pagare  all'attrice  non  già  la  chiesta 
somma  di  L.  1500,  ma  quella  più  limitata  di  L.  500  in  dipendenza 
del  titolo  suddetto,  spese  compensate  e tassa  della  presente,  che  di- 
chiarasi provvisoriamente  esecutiva  ecc.,  sempre  che  però  l’attrice 
presti  il  giuramento:  di  non  valutare  a meno  delle  suddette  L.  500 
il  danno  derivatole  per  non  aver  potuto  presentarsi  su  queste  scene 
al  teatro  di  Santa  Radegonda,  ecc.  » (1). 

Questa  sentenza  presenta  una  serie  di  fatti  e di  motivi  che  po- 
trebbero dare  argomento  a molle  osservazioni  : ina  pel  nostro  oggetto 
limitiamoci  all’essenziale.  Se  l’attrice  fu  scritturala  espressamente  per 
cantare  la  Maria,  ed  a tal  uopo  sentita  al  cembalo  venne  approvala: 
lutto  il  merito  della  questione  slava  nel  decidere  se  veramente  alle 
prove  essa  risultò  incapace,  se  giusto  e imparziale  fu  il  giudizio  del 
maestro  concertatore  e del  direttore  d’orchestra  che  tale  la  dichiararono: 
poiché  se  cosi  fosse  era  in  pieno  diritto  l’impresario,  secondo  gli  usi 
teatrali  e la  giurisprudenza,  di  impedire  alla  Urennan  di  andare  in 
iscena:  e solo  avrebbe  essa  potuto  domandare  un  altro  giudizio  di 
persone  esperte  se  rilenevasi  ingiustamente  apprezzala  da  quel  primo. 
Ma  credo  possa  dirsi  erroneo  il  principio  posto  come  aforisma  dal 
pretore  : che  la  capacità  d'un  artista  noti  può  essere  giudicata  da  un 


il)  Semema  g u Rubre  I8G»,  della  R.  Pretura  del  Marni.  II.®  in  Milano. 
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esperimento  privato  a mezzo  di  persone  dipendenti  da  colui  che  ha  un 
interesse  a denegarla , ma  bensì  dal  pubblico  pel  quale  fu  scritturata 
ed  al  quale  l’artista  ha  diritto  di  presentarsi. 

L’ artista  non  ha  diritto  di  presentarsi  al  pubblico  se  non  quando 
è presentabile;  vale  a dire  quando  abbia  le  qualità  e l’istruzione  ne- 
cessaria per  sostenere  decorosamente  la  sua  parte,  secondo  le  esigenze 
del  teatro  e del  pubblico,  avanti  al  quale  deve  agire;  e in  lutti  i 
teatri  del  mondo,  le  direzioni,  o le  imprese,  col  voto  dei  maestri 
del  teatro,  hanno  il  diritto  di  ritirare  quell’artista  che  allo  prove  si 
palesa  incapace.  È giusto  e naturale  che  anche  l’artista  abbia  diritto 
di  appellare  ad  un  altro  giudizio,  perchè  il  primo  potrebbe  essere  par- 
ziale o interessato:  ma  la  presunzione,  quasi  eretta  a presunzione  le- 
gale, che  il  parere  dei  maestri  dell’impresa  non  sia  attendibile  perchè 
dipendenti  da  quella,  è indecorosa  ed  assurda,  come  lo  sarebbe  la  pre- 
sunzione di  ingiustizia  nel  voto  dei  giudici  che  proferiscano  in  cause 
dibattute  sopra  interessi  fra  un  privato  e il  Demanio,  che  li  paga. 
È vero  che  gli  artisti  sono  scritturali  per  il  pubblico:  ma  appunto 
perciò  non  devono  essere  a lui  presentali  coloro  che,  a giudizio  d'arte, 
non  sono  ancora  degni  di  presentarsi  a lui  : e sarebbe  troppo  fatale 
alle  imprese  il  principio  che  le  obbligasse  a sprecare  ingenti  spese, 
quali  occorrono  per  la  messa  in  iscena  d’ un’opera,  anche  a costo  di 
un  sicuro  insuccesso,  per  questo  mal  preteso  diritto  dell’artista  di 
farsi  giudicare  dal  pubblico. 

Riassumendo:  in  generale  nelle  scritture  di  breve  durala  (a  re- 
cile  o a stagione)  l’ impresario  non  è obbligato  a far  agire  l’artista , 
quando  ve  n’  hanno  altri  in  compagnia  che  a termini  della  loro  scrit- 
tura possono  rappresentare  quella  data  parte.  Se  però  io  fui  scrittu- 
rato per  quella  parte,  ho  diritto  a preferenza  per  rappresentarla  , e 
non  posso  essere  lascialo  in  riposo,  neppure  col  pagamento  degli 
onorarj.  Ma  l’incapacità,  regolarmente  constatata,  esonera  l’impresa 
tanto  dall’obbligo  di  farmi  agire,  come  da  quello  di  pagarmi,  tranne 
quegli  importi  che  per  ispese  o per  opere  già  prestate  si  potessero 
ritenere  lucrali  giustamente  (nn.  479  e 529,  pag.  500). 

All’incontro,  nelle  scritture  ad  anno  o a lungo  termine,  quali 
sono  specialmente  le  scritture  delle  compagnie  drammatiche,  deve  ri- 
tenersi che  il  direttore  di  un  teatro  non  può,  neppure  pagando  gli 
onorarj  dovuti  nll’artisla,  ricusargli  di  agire  e tenerlo  indefinitamente 
lontano  dalla  scena.  Infatti  è agevole  farsi  capaci  del  pregiudizio  che 
il  suo  silenzio,  la  sua  inazione  possono  produrre  nella  carriera  cui 
intende  l’attore.  D'altra  parte  a determinare  secondo  giustizia  gli  ef- 
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felli  legali  delle  obbligazioni  sinallagraatiche  è forza  consultare  la  in- 
tenzione delle  parli,  e nelle  scritture  teatrali,  salvi  i patti  in  conira* 
rio,  il  direttore  si  obbliga  non  solo  a pagare  gli  onorar]  convenuti, 
ma  eziandio  a mantenere  l'artista  nel  diritto  di  sostenere  le  parti  che 
stanno  nel  carattere  da  lui  assunto:  mentre,  per  contrario,  la  sua 
forzata  inazione  nuocerebbe  ai  suoi  mezzi,  allo  sviluppo  e perfeziona- 
mento dei  medesimi,  impedendogli  d’esercitare  ulteriormente  l’arte 
sua  0).  In  questi  sensi  giudicò  il  Tribunale  della  Senna  nella  causa 
della  signora  Celina  Fabre  contro  il  direttore  del  Vaudeville.  • Rite- 
nuto che  per  bene  interpretare  gli  efTelti  legali  dei  contralti  sinai  lag*- 
malici  devesi  indagare  l’ intenzione  delle  parli  ; — Ritenuto  che  in 
materia  di  scritture  con  una  amministrazione  teatrale  il  direttore  si 
obbliga  non  soltanto  a pagare  i convenuti  slipendj,  ma  altresì  a gua- 
rentire all' artista  scritturalo  il  diritto  di  rappresentare  le  parti  del 
medesimo  assunte;  — Ritenuto  che  dall’inosservanza  di  siffatta  clau- 
sola per  parte  del  direttore  ne  conseguirebbe  per  l’ artista  scritturalo 
di  rimanersi  forzatamente  inattivo,  con  detrimento  delle  proprie  atti- 
tudini e del  perfezionamento  delle  medesime,  e colla  privazione  del- 
l’ulteriore esercizio  di  una  professione;  — Ritenuto  nella  specie  che 
all’attrice  signora  Celina  Fabre  (artista  del  teatro  dei  Vaudeville!)  erano 
stati  imposti  patti  onerosi  e che  importa  di  indennizzarla  del  nocu- 
mento arrecatole  dal  rifiuto  del  direttore  di  affidarle  le  parti  già  a lei 
assegnate  nei  palli  speciali  della  scrittura;  — Ritenuto  che  è di  dovere 
l’applicare  ai  fatti  della  causa  i principj  di  diritto  sovra  richiamali; 
— Per  tali  motivi,  sul  rapporto  del  signor  Piccard,  membro  dell'Ac- 
cademia francese,  nominato  dal  Tribunale  per  esporre  il  suo  parere 
nella  questione,  ed  avuto  in  parte  riguardo  al  suddetto  rapporto;  — 
Il  Tribunale  ammette  I’  opposizione  di  Guerchy  ( direttore  del  teatro 
Vaudeville)  al  capo  di  domanda  per  risoluzione  del  contralto , ma  lo 
condanna  a pagare  all'attrice,  a titolo  di  indennizzo,  L.  5,000  e nelle 
spese  » (1 2). 

È poi  in  ogni  caso  costante  il  principio  che,  quando  l’artista, 
conformemente  alle  stipulazioni  del  contratto,  si  tenne  a disposizione 
del  direttore,  questi  non  può  ricusargli  il  pagamento  degli  onorarj 
scaduti,  quand’anche  non  avesse  mai  prestato  l’opera  sua  per  tutto 
il  corso  della  stagione:  la  mercede  è dall’ impresario  dovuta  tanto  se 


(1)  E.  Achkl,  Op.  eie,  p.  Ili  e seg.,  n.  SM. 

(1)  Caselle  dee  Tribunuux , 8 febbraio  1838  ; — Silicei  , Op.  clL,  Capii.  XI,  n.  118;  — 
Lece»  e Pauluie»,  T.  I,  n.  Iti.  È bensì  vero  che  questo  giudizio  fu  riformato  dall’Appello,  ma 
Lacak  non  cl  riferisce  i motivi. 
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non  abbia  voluto  come  se  non  avesse  potuto  valersene.  Cosi  giudicava 
il  Tribunale  supremo  di  Tarma  nella  causa  della  ballerina  Mercy  Guerian 
contro  l’impresario  Bandini  0).  Cosi  il  Tribunale  di  Commercio  della 
Senna,  il  15  febbrajo  1849,  condannando  il  direttore  del  Covent-Gardcn 
di  Londra  a pagare  la  somma  di  fr.  15,000  al  mese  al  signor  Hoger, 
il  quale  s’era  scritturalo  per  due  mesi  a quel  teatro  e durante  tutto 
questo  tempo  era  dimorato  a Londra  giusta  la  clausola  del  suo  con- 
tralto (2). 

559.  Al  capitolo  precedente  fu  già  svolto  il  tema  dei  diritti  ed 
obblighi  che  rispettivamente  derivano  agli  attori , ai  direttori  e agli 
impresari  dalla  distribuzione  ed  esecuzione  delle  parli,  non  meno  che 
dal  ritiro  delle  medesime  (n.  477  e seg  ).  Si  è veduto  che  lo  clau- 
sole del  contratto  sono  legge  per  le  parti:  che  anche  dal  fatto  (as- 
sunzione, prove  e recite  di  una  parte)  può  nascere  una  specie  di 
tacita  convenzione  ed  obbligazione:  che,  per  altro,  in  caso  di  dubbio. 
T interesse  del  pubblico  e dell’  arte  dee  prevalere  alla  suscettibilità 
personale  di  qualche  artista. 

Ma  se  l’impresa  annunciasse  al  pubblico  che  il  tale  artista  so- 
sterrà una  data  parte,  non  potrebbe  poi,  se  non  per  necessità  o giusta 
causa,  affidare  la  stessa  parte  a un  altro  attore.  Cosi  decise  il  Tribu- 
nale di  Bologna  nella  sentenza  28  agosto  1852  in  causa  Sartori,  perchè 
le  convenienze  teatrali  o la  consuetudine  molto  rispettabile  in  tale 
materia , sono  contrarie  alla  sostituzione , senza  gravi  motivi , essen- 
doché la  riputazione  artistica  dell’attore  potrebbe  esserne  gravemente 
pregiudicata  (3). 

E quando  una  parte  venne  affidala  ad  un  artista,  essa  diviene 
quasi  sua  proprietà  ( n.  487  ) e non  può  essergli  lolla  se  non  pei 
una  causa  seria.  Una  indisposizione  soltanto  lemporaria  (che  la  con- 
suetudine riduce  ad  otto  giorni,  n.  539),  non  dà  diritto  all’ impresario 
di  affidare  definitivamente  la  parte  ad  altro  attore  (V.  nota  n.  3 a 
pag.  509),  e quando  ciò  avvenisse  durante  la  sua  malattia,  il  primo,  ri- 
tornato in  salute,  avrebbe  facoltà  di  assumerla  egli  di  nuovo  esclusi- 
vamente (4). 

Ma  si  è veduto  che  le  suscettibilità  artistiche  toccano  qualche 


(!)  Sentenza  9 maggio  1834  ; Nicolosi,  Raccolta  dette  deci t.,  ec c.,  T.  IV,  anno  1834,  pag.  14*; 
Salucci,  loc.  cit,  n.  H7. 

Questo  giudicato  fu  confermato  dalla  Corte  d'Appello  in  data  20  noàembre  1849.  Gaiette 
dei  Tribun.  16  fcbbr.  e 21  nov.  1849.  — E.  Agnel,  Op.  cit.,  pag.  131,  n.  207. 

(2)  Ascoli,  Op.  cit.,  Tit.  V,  n.  160. 

(4)  Deci*.  del  Trib.  di  Comm.  della  Senna  del  2 genn.  1861,  in  causa  De  Verclil  ; — Ascoli. 
Op.  e loc.  cit.,  n.  470;  — Salucci,  Op.  cit.,  Tit.  XI,  n.  139,  226. 
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volta  un  limile  eccessivo,  da  porre  ingiustamente  l’impresa  in  serj 
imbarazzi. 

Ora  non  credo  inutile  il  riferire  in  proposito  alcune  considera- 
zioni, che  trovo  esposte  nel  Trattalo  dei  signori  Lacan  e Paulmier 
con  quella  giustezza  di  criterio  che  sa  temperare  e conciliare  la  ra- 
gione del  diritto  col  sentimento  artistico  e colle  esigenze  delia  scena 
e della  pratica  teatrale,  elementi  tutti  che  devono  essere  conosciuti 
ed  o&ervati  dai  giuristi  e dai  tribunali  se  nello  applicare  la  legge 
vuoisi  veramente  rendere  giustizia. 

• Quando  un  direttore  scrittura  un  attore  od  un’attrice  per  un 
carattere  determinalo,  per  esempio,  per  le  parli  di  primo  attore  gio- 
vane o di  prima  attrice  giovane,  senza  espressamente  attribuir  loro 
un  diritto  esclusivo  a questo  genere  di  parti,  è,  perciò  solo,  a dirsi 
che  qualunque  parte  di  primo  attore  giovane  o di  prima  attrice  gio- 
vane appartenga  necessariamente  all’artista  scritturalo?  No.  Interpre- 
tando di  tal  modo  la  clausola  si  colpirebbe  di  assoluta  inazione  una 
facoltà  dal  cui  libero  esercizio  è specialmente  promossa  e ravvivala  la 
prosperità  dell’impresa,  sicché  non  devesi  di  leggieri  presumere  che 
il  direttore  abbia  voluto  rinunciarvi.  Le  parti  di  ciascuna  produzione 
non  possono,  in  generale,  essere  previamente  infeudate  a ciascun  at- 
tore. La  distribuzione  che  ne  fa  il  direttore  è una  fra  le  cause  che 
ponno  maggiormente  influire  alla  caduta  od  al  favore  di  un’opera. 
Questo  diritto  di  distribuzione  non  può  escire  dalle  sue  mani  che  in 
virtù  di  una  espressa  rinuncia,  che  non  lasci  alcun  dubbio  sulla  sua 
volontà.  Or  la  clausola  per  la  quale  egli  scrittura  un  artista  con  de- 
signazione del  carattere  che  dovrà  sostenere,  non  implica  affatto  una 
privativa  di  tal  genere:  essa  significa  che  l’attore  si  obbliga  a rappre- 
sentare tutte  le  parti  che  entreranno  nel  suo  carattere:  che  il  diret- 
tore non  potrà  costringerlo  ad  assumere  quelle  che  vi  fossero  stra- 
niere, od  altre  parti  subalterne.  Ma  non  ne  segue  ch’ei  gli  attribuisca, 
fino  d' allora,  tutte  le  parti  che  staranno  nella  categoria  indicata  dal- 
l’alto di  scrittura.  Il  direttore  è sempre  in  facoltà  d’ assegnarle  ad 
altri.  Dall’esercizio  di  questa  facoltà  potrà  risultare  che  l’attore  non 
Impiegato  sia  fuori  del  caso  di  guadagnare  i suoi  fuochi,  che  i suoi 
talenti  immiseriscano  in  un  ozio  increscioso,  e che  ne  soffra  la  sua 
riputazione.  Ma  quando  vogliansi  un  istante  considerare  i pericoli  a 
cui  trascinerebbe  la  tesi  opposta,  si  vedrà  ch’éssi  sono  più  gravi,  per- 
ciocché tenderebbero  a compromefere  la  stabilità  e l’avvenire  della 
stessa  impresa.  Che  un  attore  no  i sia  al  pubblico  beneviso,  che  la 
sua  capacità  non  si  adegui  alle  parti  per  cui  fu  scritturato,  che  siavi 
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a temere  il  suo  concorso  non  pregiudichi  al  successo  dell’opera  : vor- 
ranno gli  autori  esporre  a cotali  eventualità  i fruiti  delle  loro  fatiche? 
I,’ amministrazione  dovrà  sostenere  spese  più  o meno  considerevoli 
onde  jiorre  in  iscena  un’  opera , a rischio  di  veder  resi  vani  tutti  i 
suoi  sacrifici  per  la  improvvida  distribuzione  di’  una  parte?  Fra  i due 
interessi  che  trovinsi  in  conflitto,  si  è quello  dell’impresa  che  merita 
maggior  favore,  e che  dee  prevalere,  allorché,  per  altro,  l’alto  di  scrit- 
tura non  porti  alcuna  restrizione  alle  facoltà  del  direttore.  • 

La  stipulazione  relativa  ai  fuochi  non  può  menomamente  alterare 
l'applicazione  di  queste  regole.  A differenza  della  paga  che  costituisce 
un  diritto  acquisito  per  l’ intera  durata  della  scrittura,  non  avuto  ri- 
guardo all’opera  effettivamente  prestata  dall’ attore,  i fuochi  non  sono 
che  un  diritto  eventuale,  subordinalo,  quanto  alla  cifra,  al  numero 
delle  parli  sostenute  dall’attore.  Ma  l’attribuzione  dei  caratteri  essendo 
necessariamente  di  competenza  dell' amministrazione  teatrale,  e rimessa 
al  suo  arbitrio , il  beneficio  dei  fuochi  deve  seguirne  le  condizioni. 
L’attore  non  ignorava  questa  circostanza  allorché  contrasse  la  scrit- 
tura: non  poteva  quindi  fare  assegnamento  sui  fuochi  come  su  di 
un  profitto  certo.  E,  in  fatto,  non  accade  talora  che,  quando  un’o- 
pera manliensi  in  voga  per  un  lungo  corso  di  rappresentazioni,  i 
fuochi  delti  allori  non  impiegati  nella  medesima,  si  riducano,  in  fine 
di  un  anno,  a zero? 

Fa  mestieri,  per  ultimo,  considerare  una  circostanza  la  quale  non 
permette  di  supporre  che  un  direttore,  in  generale,  condanni  l’artista 
ad  assoluta  inazione,  senza  giusti  motivi.  Il  direttore  ha  personal- 
mente interesse  ad  utilizzare  i talenti  eh'  ei  paga , a produrli , a svi- 
lupparli, a metterli  in  credito.  Questo  interesse  lo  spingerà  piuttosto, 
come  1’  esperienza  ci  mostra,  ad  esagerare  anziché  a sopprimere  il  me- 
rito de’ suoi  attori.  È egli  credibile  che,  se  un  attore  può  condurre  le 
sue  parli  in  modo  da  non  pregiudicare  al  successo  delle  rappresen- 
tazioni, e specialmente  se  l'azione  sua  deve  riuscire  di  aggradimento 
al  pubblico  e portare  sensibile  rialzo  degli  incassi  serali,  il  direttore 
si  induca,  per  mero  capriccio,  a lasciarlo  inoperoso  continuando  a re- 
tribuirgli le  sue  paghe?  Le  ragioni  di  privato  interesse  saranno  sempre, 
in  questo  caso,  troppo  polenti  per  lasciarci  temere  che  si  verifichino 
di  sovente  tali  soprusi  * (1). 

Se  il  direttore  può  tenere  un  artista  senza  impiegarlo,  limitan- 
dosi a corris|K>ndergli  i suoi  emolumenti,  può,  per  l’istessa  ragione, 


(.1)  Ljcìk  <•  Pauixier,  Op.  cit.  T.  I , n.  161. 
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ritirare  le  parli  che  già  gli  avesse  affidale.  L’ nllore  non  ha  motivo  a 
querelarsi  dacché  non  si  è stipulalo  che  quesle  parli  debbano  essere 
a lui  solo  assegnale.  La  consegna  che  gli  fosse  stala  falla  dei  mano* 
scrini,  le  prove  alle  quali  fosse  intervenuto,  l’avere  già  preso  parte 
a qualche  rappresentazione,  nulla  di  lutto  ciò  vale  a stabilire  un  con- 
trailo definitivo  fra  esso  e il  direltore  relativamente  all’attribuzione 
della  parte.  Se  questa  gli  fu  una  volta  assegnala , ciò  avvenne  sotto 
la  tacita  condizione  eh’  egli  la  rappresenti  in  guisa  da  soddisfare  al 
direttore  non  meno  che  all’autore:  fu  come  una  prova:  se  questa  non 
riesce , la  parte  può  venire  ritirata.  Il  tempo  che  l’ attore  vi  avesse 
consacralo,  le  cure  e gli  studi  che  avesse  prodigato  per  la  medesima 
trovano  la  loro  rimunerazione  nella  paga  ch’ei  riceve,  nè  gli  è lecito 
più  oltre  avanzare  le  sue  pretese.  Ma  ci  vuole  un  serio  motivo. 

Questa  facoltà  del  direttore  che  deriva  dalla  natura  stessa  della 
convenzione,  è altresì  protetta  da  più  importanti  considerazioni.  Ogui 
giorno  si  distribuiscono  parli  agli  allori  senza  che  sia  possibile  di 
prevedére  se  essi  ne  coglieranno  lo  spirito,  che  la  loro  azione  andrà 
in  armonia  con  quella  degli  altri  attori.  Quando  le  prove  dimostras- 
sero la  loro  insufficienza,  si  dovrà  ciò  nondimeno  passar  oltre,  affron- 
tare la  rappresentazione,  ed  abbandonare  l'opera  al  naufragio?  0 quando 
il  pubblico , alla  sua  volta , anche  dopo  un  certo  numero  di  rappre- 
sentazioni, esternasse  malcontento  o freddezza,  non  si  potrà  altrimenti 
eliminare  l’attore  inviso  se  non  col  togliere  di  mezzo  la  produzione? 
Sarebbe  deplorabile,  non  solo  per  le  imprese  teatrali,  ma  ben’anche 
nell’interesse  del  pubblico  e dell'arte  che  un  semplice  riguardo  d’a- 
mor  proprio  potesse  condurre  a tali  conseguenze  (1). 

560.  Soggiungeremo  pure  qualche  cenno  intorno  alle  parti  cosi 
dette  di  compiacenza  ( n.  431  ).  Ove  l’artista  teatrale  scritturalo  per 
una  qualità  o parte  speciale,  siasi  obbligalo  a sostenere  alcune  parti 
•di  compiacenza,  l'impresario  non  può  obbligarlo  a sostenere  quelle 
che  Si  scostano  dalla  sua  qualità  o parte  principale,  o che  non  si  adat- 
' tano  a’  suoi  mezzi.  Cosi  giudicava  la  Corte  di  Douai  nella  seguente 
sentenza  in  data  7 dicembre  1855.  < Considerando  che  la  parte  di 
Marie  de  Brabanl  non  è stata  scritta  per  una  seconda  donna,  impiego 
per  il  quale  Eufemia  Illeau  è stata  scritturata;  — Che  non  le  si 
può  imporre  come  parte  di  compiacenza  o convenienza  una  parte 
che  non  è adattata  ai  suoi  mezzi;  — Che  i periti  hanno  dichiarato 
che  Eufemia  Bleau  non  ha  una  voce  adattala  a cantare  tal  parte;  — 


(•)  V.  anche  Dalloz,  Jurisp.  gin.,  V.  Théàtre , n.  20®. 
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Rigetta  l’appello,  e ordina  che  la  sentenza  appellala  sia  eseguita  se- 
condo la  sua  forma  e tenore  » (1).  — Cosi  pure  suona  la  sentenza 
17  agosto  Ì86G  del  Tribunale  di  Pisloja  in  causa  Aliprandi  contro 
Tognetti  (V.  a pag.  452,  e nota  n.  2 ivi). 

561.  Il  mantenere  la  disciplina  e sicurezza  sul  palco  scenico  e in 
tulli  i luoghi  annessi  al  teatro  nei  rapporti  col  personale  dipendente 
dall'impresa  è non  solo  un  diritto,  ma  una  rigorosa  obbligazione  del 
direttore  o impresario.  Questa  obbligazione  ei  la  contrae  verso  la  sta- 
zione appaltante,  verso  le  autorità  che  lo  tengono  responsabile  delle 
sinistre  eventualità  conseguenti  alla  sua  incuria,  verso  il  pubblico  e 
verso  gli  attori. 

Nei  teatri  dove  esistono  direzioni , accademie  o commissioni 
teatrali,  la  vigilanza  superiore  è ad  esse  affidata  (n.  154  e seg.): 
ma  ciò  non  toglie  che  anco  l’impresa  debba  curare,  sotto  propria 
responsabilità,  che,  dal  primo  attore  all’ultimo  spazzino,  ciascuno 
che  sia  addetto  al  servizio  teatrale  per  qualunque  titolo  adempia 
esattamente  al  proprio  dovere:  la  più  piccola  mancanza  o irregolarità 
può  avere  gravissime  conseguenze  nei  rapporti  dell’ordine  e della 
tranquillità  pubblica.  Se  un  attore  colla  sua  condotta  cagionasse  dis- 
ordini sulla  scena,  o vi  eccitasse  gli  altri,  il  direttore  potrà  espellerlo 
dal  teatro  e vietargliene  l’accesso:  egli  deve  avere  i mezzi  necessari 
a ristabilire  il  buon  ordine,  quante  volle  questo  fosse  turbato  o 
minacciato. 

Ed  a maggior  ragione  per  tutto  ciò  che  riguarda  la  solidità  e 
sicurezza  del  palco  scenico,  dei  macchinismi,  degli  attrezzi,  dei  mo- 
vimenti scenici,  dev’essere  accuratissima  la  sollecitudine  dell’  impresa, 
poiché  l’attore,  come  vedemmo  (n.  492>  non  sarebbe  nemmeno  ob- 
bligato ad  assumere  la  sua  parte  quando  non  fosse  pienamente  assi- 
curalo da  qualsiasi  pericolo. 

562.  Non  occorre  ripetere  che  l’impresa  o il  direttore  non  può  ' 
licenziare  l’artista  prima  che  sia  giunto  il  termine  della  stagione 
(n.  410):  quand’anche  non  vi  fosse  scrittura,  questo  vincolo  deriva 
dalla  ragione,  daH’equilà  e dalla  buona  pratica  teatrale;  solamente  se 

P impresa  avesse  stipulalo  che  entro  un  certo  termine  essa  avrà  facoltà 
di  congedare  l’attore  o di  trattenerlo,  questa  stipulazione  è lecita,  e 
si  risolve  in  una  specie  di  locazione  d’opera  a prova:  e la  scrittura 
diviene  obbligatoria  e definitiva,  quando  allo  spirare  del  termine  con- 
venuto l'impresario  lo  trnttiette,  perocché  dee  presumersi  che  ne  sin 


(t)  Bri.li,  Giornale  del  Fora,  fase,  del  gonn.  1858. 
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soddisfallo , per  analogia  del  principio  comunemente  ricevuto  quanto 
alla  vendila  a prova  0). 

E d’altra  parte  l’artista  non  potrebbe  rifiutarsi  a prestare  l’opera 
sua  per  più  sere  consecutive  negli  spettacoli,  sotto  pretesto  di  una 
fatica  troppo  grave  e insopportabile,  a meno  che  il  suo  rifiuto  non 
trovasse  appoggio  nei  termini  del  suo  contratto  o nelle  consuetudini 
del  teatro  (2). 

563.  Credono  in  generale  gli  scrittori  che  le  imprese  o i direttori 
siano  responsabili  del  fatto  degli  attori  pei  traviamenti  che  commet- 
tono e pei  danni  che  possono  arrecare  nell’esercizio  dell'arte  loro: 
per  cui  se  un  artista  introducesse  in  una  parte  espressioni  diffama- 
torie all’indirizzo  di  un  cittadino,  se  commettesse  qualche  contrav- 
venzione di  polizia,  ripetendo  qualche  passo  o volgendo  la  parola  al 
pubblico  contro  il  divieto  dei  regolamenti , il  direttore,  dicono  , può 
essere  chiamalo  insieme  con  lui  all’  indennizzazione  o soltanto  al  pa- 
gamento delle  spese.  Perfino  quando  un  attore  commettesse  un  de- 
litto od  un  quasi-delillo  fra  le  scene  o nel  corso  delle  prove , se  ne 
vorrebbe  risponsabile  l’impresa  perchè,  anche  in  questi  casi,  egli  tro- 
vasi nell’esercizio  delle  funzioni  che  il  direttore  gli  ha  assegnalo  (3). 
Tale  opinione,  a mio  avviso,  è erronea.  L’arl.  1384  del  Codice  fran- 
cese è quasi  letteralmente  conforme  all’ art.  1133  del  nostro  Codice  (4), 
e per  addivenire  a simile  conclusione  bisognerebbe  poter  sostenere 
che  i direttori  o gli  impresarj  siano  padroni  o committenti,  e gli  at- 
tori domestici  o commessi;  al  che  non  solo  resisterebbe  la  dignità  in- 
dividuale di  qualunque  artista,  per  quanto  umile  e sconosciuto,  ma 
resiste  ancora  il  più  comune  buon  senso  e la  più  ovvia  ermeneutica. 
L’attore  non  esercita  incombenze,  ma  esercita  un’arte  nobilissima,  nella 
quale  non  segue  ordini  od  istruzioni  del  direttore  o dell’impresa, 
bensì  le  ispirazioni  del  proprio  sentimento , del  proprio  genio,  per 


(I)  Pardessus,  Dir.  merr n.  *94;  — Troplonc,  De  la  vente,  n.  109;  — Lacan  • Paulmier, 
T.  I,  n.  3*i. 

(*>  Deci*,  del  Trlh.  di  Comm.  della  Senna,  8 ottobre  t839,  In  causa  Massln;  — Ascoli,  Op. 
dt.,  Tit.  V,  n.  m. 

(3)  Lacan  e Pacluirr,  Op.  dt.,  T.  I,  n.  366. 

(4)  • Ciascuno  parimenti  é obbligato  non  solo  pel  danno  che  cagiona  per  fallo  proprio,  ma  anche 
per  quello  che  viene  arrecato  col  fatto  delle  persone  delle  quali  deve  rispondere , o colle  coso 
che  ha  in  custodia.  — Il  padre  e in  sua  mancanza  la  madre  sono  obbligali  pel  danni  cagionali 
dai  loro  tigli  minori  abitanti  con  essi;  — I tutori  pel  danni  cagionali  dai  loro  amministrati 
abitatiti  con  «si  ; — I padroni  ed  I committenti  pel  danni  cagionati  dai  loro  domestici  e commessi 
nell’ esercizio  delle  incombenze  alle  quali  li  hanno  destinati;  — I precettori  e gli  artigiani  pei 
danni  cagionati  dai  loro  allievi  ed  apprendenti  nel  tempo  in  cui  sono  soli  • la  loro  vigilanza.— 
La  delta  risporisubilità  non  ha  luogo,  allorché  i genitori,  I tutori,  I precettori  e gli  artigiani 
provano  di  non  avere  potuto  Impedire  il  fatto  di  cui  dovrebbero  essere  risponsabili  ». 
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interpretare  e riprodurre  i concetti,  le  passioni,  che  a lui  viene  det- 
tando l’autore:  egli  quindi  può  e deve  rispondere,  e risponde  egli 
solo  del  suo  detto  e del  fatto  suo.  Questa  disposizione  della  legge 
che  impone  ad  una  persona  il  carico  di  rispondere  delle  colpe  altrui 
e dei  danni  recati  da  altri,  è una  disposizione  eccezionale,  che  vuol 
quindi  applicarsi  restrittivamente  : e ritengo  affatto  esorbitante  e con- 
traria alla  dignità  dell'arte  e degli  artisti  l’opinione  che  vorrebbe 
estenderla  al  caso  in  parola. 

Più  rettamente , invece , questa  interpretazione  deve  estendersi 
al  personale  subalterno  di  servizio , tanto  scenico  come  amministra- 
tivo, macchinisti,  valletti  di  scena,  porlinaj,  controllori,  contabili  e si- 
mili : questi  sono  veri  commessi  o domestici,  dipendenti  dall’  impre- 
sa, nel  senso  più  proprio  della  parola,  talché  essa  deve  stare  garante 
pel  fatto  loro. 

Il  commesso  obbliga  il  committente  anche  quando  per  proprio 
interesse  e di  moto  proprio,  nell’esercizio  delle  incombenze  a cui  è 
destinato,  cagiona  danno  ad  altri?  Per  esempio,  il  commesso  d'un 
impresario  riceve  dal  suo  principale  dei  biglietti  buoni  ; se  li  intasca 
e vi  sostituisce  biglietti  falsi.  I terzi  che  ne  rimangono  danneggiati 
devono  rivolgersi  contro  il  solo  commesso,  che  è il  vero  autore  del 
danno,  o possono  rivolgersi  contro  l'impresario  che  è innocente? 

Possono  rivolgersi  contro  il  principale,  perchè  l’art.  H53  alinea 
terzo  al  Codice  Civile  dice  : • I committenti  sono  obbligati  pei  danni 
cagionati  dai  loro  commessi  nell'esercizio  delle  incombenze  alle  quali 
li  hanno  destinali.  > Ognuno  quindi  si  avvede  che  la  legge  non  di- 
stingue fra  il  caso  in  cui  il  commesso  abbia  agito  entro  i confini  del 
proprio  dovere  o li  abbia  oltrepassali,  operando  per  interesse  proprio 
e non  per  quello  del  principale.  Costui  non  può  liberarsi  dalla  sua 
responsabilità  dicendo  di  aver  incaricato  il  commesso  di  operare  da 
galantuomo  e non  da  furfante,  perchè  i terzi  coi  quali  il  commesso 
ha  contrattalo,  hanno  seguito  la  fede  di  colui  che  l'ha  incaricato,  e 
non  è giusto  che  soffrano  pregiudizio  perchè  fu  scelto  un  commesso 
infedele  (1). 

564.  Si  è disputalo  se  gli  allori  abbiano  privilegio  sulle  attività  del- 
fina presa  pel  pagamento  dei  loro  onorarj?  Lo  crede  il  signor  Agnel 
in  base  all'art.  2101,  $ 4 Cod.  Nap.,  che  ascrive  nel  numero  dei  crediti 
privilegiali  sulla  generalità  dei  mobili  del  debitore  i salarj  delle 

(!)  Cassa*.  Torino  18  maggio  !870,  Negri  contro  Caffaref.  In  <]ucsla  fattispecie  trattatasi  del 
commesso  di  un  cambia*valute  : ma  è elidente  che  il  principio  sarebbe  il  medesimo  se  si  do- 
vesse applicare  ad  un  commesso  teatrale. 
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persone  di  servizio  per  l’anno  scadalo  e quelli  dovuti  per  l’anno 
correrne.  Egli  farebbe  entrare  nella  categoria  delle  persone  di  servizio 
gli  attori,  ed  a suffragio  di  codesta  interpretazione  estensiva  adduce 
l’autorità  degli  scriltori  più  reputali. 

E come  Tari.  1956,  n.  4 del  nostro  Codice  annovera  pure  fra 
i credili  privilegiali  quelli  delle  persone  di  servizio  per  gli  ultimi 
sei  mesi,  cosi  non  sarà  inutile  il  conoscere  come  la  dottrina  francese 
abbia  svolto  tale  questione. 

Il  Troplong  osserva  che  « La  loi  du  11  brumaire  ann.  VII,  ue 
parlait  que  des  domestiques.  Notre  arlicle  emploie  me  expression  plus 
large:  il  se  seri  des  mols  gens  de  sercice , ce  qui  s'élend  à tonte,  espèce 

de  Service  salariò  et  résultanl  d'un  contrai  de  lottage  annuel.  Je  ne 

fais  dono  pas  difficulté  d’appliquer  notre  arlicle,  non  seulement  aux 
domestiques  et  gens  altackés  d la  personne,  mais  encore  aux  commis , 
secretaires,  agenls,  qui,  moyennaut  un  traitement  fixe  « l'année , font 
tourner  la  totalité  de  leur  travail  au  profit  de  celui  qui  les  paye  (1)  • . 
Si  adduce  pure  l’opinione  di  Zaccaria  che  professa  una  teoria  consi- 
mile: * Ces  termes,  egli  dice,  ne  soni  pas  restreinls  aux  domestiques 
proprement  dits , c’est-d-dire , principalemenl  attachés  au  Service  de  la 
personne;  ils  comprennent  tous  ceux  qui  engageanl  leurs  Services  à 
temps  et  moyennant  des  gages  fixes,  se  placenl  d’une  manière  plus  ou 

moins  absotue,  sous  l’autorité  de  celui  chez  lequel  ils  entrent'  et  qui 

detieni  pour  eux  maitre,  chef  ou  principal.  Tels  sont , par  exemple  , 
les  clercs  de  nolaires  et  d’avouis,  les  contre-maitres , les  commis-négo- 
(iants  • (2).  — In  termini  poco  diversi  il  Duranton  osserva  che  : 
« La  disposition  du  Code  Civil,  ne  parie  pas  des  domestiques,  mais  bien 
des  gens  de  Service  cn  géneral;  ce  qui  est  très  différenl , ptiisque,  si 
tout  domestique  est  un  homme  de  Service,  on  ne  pcut  pas  dire  que  totit 
homme  de  Service  est  un  domestique;  car,  celui  qui  lotte  un  Service 
est  homme  de  Service,  et  Con  peut  louer  des  Services  à tout  autre  li - 
tre  que  celiti  de  domestique;  les  commis,  les  facteurs  louent  leurs 
Services  et  ne  sont  pas,  dans  le  langage  usaci,  des  domestiques,  mime 
dans  le  cas  où  ils  demeurent  dans  la  maison  de  celui  qui  les  emploie,  in 
domo  (3)  » . 

E cosi  dicasi  di  molli  altri  scrittori,  i quali  concorrono  nel  ritenere 
che  sotto  la  denominazione  di  persone  di  servizio  non  vadano  intesi 
solamente  coloro  che  stanno  come  salariati  al  servizio  personale  e 

(fi  Des  privil.  et  hjrphot.,  n.  4i§. 

(1)  Court  d$  droit  civil  francai»,  T.  li,  $ 260,  pag.  fOI. 

(3)  Court  de  droit  franfais t T.  XIX,  n.  68. 
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domestico  della  persona  che  li  paga,  ma  altresì  tutti  coloro  che  gli 
prestano  in  modo  continuo  e verso  mercede  un  servizio,  un  lavoro 
qualunque. 

Da  queste  considerazioni  il  signor  Agnel  conchiude  non  sembrar 
dubbio  che  tale  privilegio  debba  accordarsi  anche  agli  artisti  dram- 
malici  (1). 

Pur  rispettando  il  voto  dell’egregio  scrittore,  non  solo  io  credo 
In  cosa  assai  dubbia,  ma  inclino  anzi  a professarmi  nettamente  per 
l’opinione  contraria.  Abbiamo,  intanto,  il  generale  principio  che  i 
privilegi  vanno  interpretati  restrittivamente  (2),  e che  i beni  del  de- 
bitore sono  la  garanzia  comune  dei  suoi  creditori,  e questi  vi  hanno 
tutti  un  eguale  diritto  quando  fra  essi  non  vi  sono  cause  legittime 
di  prelazione  (art.  1949  Cod.  Civ.  all’ art.  1950,  n.  4).  Se  i salarj  delle 
persone  di  servizio , degli  operaj  e dei  commessi  furono , a cagione 
della  loro  modicità  ordinaria  c per  considerazioni  di  umanità , chia- 
mati , entro  certi  limili,  a fruire  di  una  guarentigia  eccezionale,  da 
ciò  non  si  inferisce  che  le  paghe  degli  attori  abbiano  il  medesimo 
diritto,  slanlechc  gli  attori,  nè  giusta  il  significato  volgare  delle  pa- 
role, nè  secondo  il  senso  legale,  possono  ritenersi  persone  di  servizio, 
operaj,  commessi,  nè  sussistono,  per  accordare  alle  loro  paghe  il  ca- 
rattere di  credili  privilegiati,  i molivi  speciali,  per  cui  furono  con- 
cepite le  disposizioni  degli  art.  1956  Codice  Civ.  e 604  Cod.  Corani. 
Cosi  non  potrebbero  certamente  equipararsi  agli  operaj,  nè  per  con- 
seguenza il  loro  privilegio  si  limiterebbe  al  salario  guadagnalo  nel 
mese  che  precedette  il  fallimento.  Che  se  si  volessero  paragonare  ai 
commessi,  il  privilegio  degli  allori  giungerebbe  allora  a sci  mesi  di 
paga,  a termini  dei  citati  articoli  di  legge.  Ma,  attesa  la  cifra  che  in 
oggi  raggiungono  le  paghe  degli  attori,  anche  nei  teatri  secondarj, 
un  simile  privilegio  assorbirebbe,  il  più  delle  volle,  la  maggior  parte 
dell’attivo,  e comprometterebbe  assai  gravemente,  senza  alcun  fonda- 
mento di  giustizia,  gli  interessi  degli  altri  creditori  dell’impresa. 

565.  Anche  sulle  somme  che  le  imprese  depositano  alla  stazione 
appallante  in  garanzia  dell’ adempimento  degli  obblighi  assunti,  gli 
attori  non  hanno  nè  possono  avere  privilegi  o diritti  maggiori  di 
quelli  che  avessero  elTellivamenle  stipulato  (nn.  1,  13,  404). 

Siccome  la  cauzione  è richiesta  dalla  persona  o dall’autorità  che 


(1  Code-llanvel  det  artliln,  p.  I27cseg„  n.  S05;  — Roti. imi  d«  Villamves,  Képtrl.  dii  no- 
lana/ V.  Engagement  d'aeteur,  n.  SI. 

(2)  Privilegia  «uni  i/ricUuimot  inlerpielalionis,  Zachaiu*  , T.l.?t36,  in  fine;  — Ghkkieu  , 
Delle  ipul.  T.  Il,  fi.  sis,  n.  3S(. 


Digitized  by  Googie 


CAP  Vili.  — OBBLIGHI  DERIVANTI  AGLI  IMPRESARI,  DIRETTORI,  ECC.  343 

concede  l’ appallo,  cosi  questa  può  stabilirne  a suo  arbitrio  la  cifra, 
affettarla  alle  persone  e nell’ordine  che  crede  conveniente;  e tutte  le 
condizioni  di' essa  ha  potuto  prescrivere  in  questo  riguardo  devono 
essere  rispettale.  Essa  può  disporre  che  siano  garantiti,  in  primo  luogo, 
i diritti  eventuali  del  Comune  o del  proprietario  verso  l'impresa,  e sol- 
tanto secondariamente,  li  onorarj  degli  attori:  che  gli  attori  devano 
precedere  o susseguire  alia  tal  classe  di  impiegali,  ecc. 

Mancando  simili  disposizioni,  anche  il  deposito  andrà  diviso 
prò  rata  e senza  distinzione  fra  tulli  i diversi  creditori  dell’  impresa 
a norma  del  succitato  art.  1949  del  Codice  Civile. 

S66.  E quando  l'impresa  non  pagasse  all’ artista  gli  onorari  con- 
venuti, avrebbe  questi  azione  verso  il  Municipio  o il  proprietario  appal- 
tante sebbene  ei  non  abbia  direttamente  contrattato  con  quest’ultimo? 

Vollero  taluni  sostenerlo,  e lo  crede  il  signor  Ascoli,  adducendo 
a proprio  favore  Tari.  1043  del  nostro  Codice  Civile,  il  quale  stabi- 
lisce che  gli  artefici , impiegati  alla  costruzione  di  un  edificio , o (fi 
altra  opera  data  in  appalto,  hanno  azione  contro  il  committente  dei 
lanjri  fino  alla  concorrenza  del  debito  che  egli  ha  verso  l'imprendi - 
loie,  al  tempo  in  cui  promuovono  la  loro  azione. 

• Questo  diritto  (egli  aggiunge)  non  ha  alcunché  di  comune  con 

• quello  del  creditore,  che  può  esercitare  tutti  i diritti  ed  azioni  del 
» debitore  secondo  il  disposto  dell’arl.  1234  del  Codice  Civile;  è in- 
» vece  un’azione  che  spella  all'artefice  jure  proprio.  Per  analogia  credo 
► si  possa  benissimo  applicare  la  massima  dell’ art.  1043  anche  al- 
» l'artista  teatrale,  perché  questi  contribuisce  ad  accrescere  lustro  e 

• decoro  alla  città,  diverte  gli  abitanti,  dei  quali  il  Municipio  non  è 

• che  amministratore  e rappresentante;  anzi  è per  queste  ragioni  che 
» il  Comune  promette  la  dote  e si  costituisce  debitore  verso  l’appai- 
» latore,  perciò  all’artista  dee  del  pari  che  all’artefice  competere  questa 
» facoltà  dipendente  dal  quasi  contratto  negotiorum  gestorum.  — Per 
» queste  ragioni  io  sono  indotto  a credere  che  il  Municipio,  dal  mo- 
» mento  clic  gli  viene  intimata  la  domanda  degli  artisti,  cessa  di  es- 
» ser  debitore  dell’  impresario  e si  libera  pagando  validamente  nelle 
» mani  dell’artista:  l’appaltatore  vede  estinto  il  suo  credito  ed  il -suo 
» posto  occupato  da  quelli  il  cui  lavoro  ha  servilo  di  motore  al- 
» l’ impresa  » (*). 

Io  però  non  lo  credo.  Il  nostro  art.  1643,  il  quale  altro  non  é 
che  una  traduzione  fedele  dell’art.  1798  Codice  francese,  sancisce  una 


(I)  X scoli,  Velia  Giuriip.  Teatrale,  Tit.  V,  ».  225. 
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deviazione  dal  diritto  comune,  secondo  il  quale  non  vi  potrebbe  essere 
un’azione  propria  diretta  se  non  verso  coloro  a cui  siamo  legali  da 
contratto  o quasi  contralto  (t).  Il  signor  Ascoli  vorrebbe  fondare  l’azione 
nel  quasi  contratto  negotiorum  geslorum,  e in  questa  esposizione  sem- 
bra aver  avuto  sottocchio  il  dettato  di  Troplong  (2);  il  quale  però  si 
limita  ad  analizzare  i termini  e il  disposto  di  legge,  senza  farne  ap- 
plicazione a casi  diversi  da  quelli  previsti  dal  legislatore  (3);  ma  io 
non  credo  possa  parlarsi  di  negotiorum  geslor,  quando  siamo  in  pre- 
senza della  persona  che  gestisce  essa  direttamente  il  negozio  e lo 
compie  (l’impresa)  e soltanto  non  ne  paga  gli  artisti  esecutori.  È 
dunque  un’azione  fondata  nel  fatto  (in  factum),  nell’equità;  di  quelle 
azioni  che  hanno  la  loro  spiegazione  nel  principio  che  alcuno  non 
debba  arricchire  a danno  altrui,  che  l’ appaltatore  non  abbia  a frodare 
il  prezzo  dell’opera  ch’egli  non  paga  (nota  3,  pag.  33G). 

Ma  ritenuta  la  massima  che  le  disposizioni  di  diritto  divergenti 
dalle  norme  comuni  vogliono  essere  interpretate  restrittivamente,  penso 
che  l'analogia  invocala  dall’ Ascoli  non  sia  ammissibile.  Lari.  1G45 
che  statuisce  questo  beneficio  a profitto  dei  muratori,  fabbri  ed  altri 
artefici  impiegali  alla  costruzione  d’un’opera  appaltala,  protegge  il  la- 
voro manuale  e meccanico  ch’essi  verranno  a prestare,  il  quale  è già 
contemplato  e preventivato  nell’appalto  e nel  prezzo  clic  fu  pattuito 
colla  stazione  appaltante.  Più  esplicite  e dettagliale  sono  le  disposi- 
zioni della  legge  20  marzo  I8G3  sulle  opere  pubbliche  (art.  331  e 
seg.),  ove  si  accorda  ai  creditori  degli  appaltatori  di  opero  pubbliche 
il  diritto  di  sequestrare  le  somme  a quelli  dovute,  e la  facoltà  al- 
l’Amministrazione, predo  affidamento  per  iscritto  all'impresario,  di 
pagare  direttamente  la  mercede  giornaliera  agli  operai  che  risultasse 
essersi  dall’impresario  rifiutala  senza  giusto  motivo,  o non  corrisposti 
nel  termine  consueto,  pei  pagamenti  di  tali  mercedi  (ari.  337  della 
legge  citala).  Anche  qui  il  beneficio  è limitalo  ai  soli  operai,  ed  a 
nessuno  può  sfuggire  la  prudeule  cautela  da  cui  è circondalo. 

Ma  il  Municipio  o qualsiasi  proprietario  di  teatro  ebe  accorda  a 
un  iuipiresario  la  sua  sala,  non  paga  gli  spettacoli  che  questi  dovrà 
dare,  nè  tampoco  anticipa  o promette,  direttamente  o indirettamente, 

(I)  Aetio  pertonalit  non  palesi  dori  itisi  precedente  aliqua  obhligatione  : nec  obbligai  io 
ulla  nasci  nisi  ex  contrada,  vel  quasi , aut  ex  delieto  l'el  quasi,  aut  aliis  quib  usti  un  modi  s:  — 
Cattaneo  e Borda,  agli  aru  1615,  I6i6  Coti.  Cibile. 

(1)  Du  huagr , all*  art.  1798,  nn.  1049,  405». 

(3)  Anzi  al  n.  1051  lo  stesso  Troplong  avulsa  die  le  espressioni  usate  dal  legislatore  vanno 
interpretate  rigorosamente  a vantaggio  del  lavoro  manuale,  ed  escludono  Ics  commis  aux  ceri- 

tures  que  r entrepreneur  avait  avec  lui  ponr  l’aider  don*  la  parlie  administrafivc  de  sa 
ipiculation. 
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il  prezzo  da  versarsi  agli  artisti  che  vi  presteranno  l’opera  loro;  ina 
fornisce  una  sovvenzione,  una  dote,  la  quale  soccorre,  in  piccola  parie, 
alle  spese  che  l’impresario  dovrà  all’uopo  sostenere.  Il  caso  è ben 
diverso;  e la  diversità  apparisce  ancor  più  manifesta  se  ci  proponiamo 
un  esempio  pratico.  Il  municipio  A concede  all’  impresario  li  il  tea- 
tro per  la  prossima  stagione  di  carnevale,  coH’obbligo  di  darvi  due  o 
tre  spettacoli  d'opera,  sotto  le  condizioni  portate  da  un  capitolato , e 
alla  sua  volta  fornisce  una  dote  di  lire  quindici  o ventimila.  Ma  con 
queste  20,000  lire  nessuno  vorrà  dire  che  siano  pagale  le  spese  della 
gestione  teatrale;  imperocché  esse  non  basteranno  nella  maggior  parte 
dei  casi  nemmeno  alle  scritture  dei  primi  soggetti,  senza  contarne  piu 
che  altrettante  per  orchestra,  cori,  comparse,  nolo  di  sparlili , sceno- 
grafi, macchinisti,  illuminazione,  attrezzisti,  servizio,  ecc.  ecc.  Aggiungi, 
ora,  anche  la  non  lieve  lassa  sugli  introiti,  i diritti  di  autore  ecc.;  è 
facile  comprendere  che  chi  paga  davvero  gli  spettacoli  è il  pubblico,  e 
le  sovvenzioni  municipali  non  ponno  mai  vestire  il  carattere  di  prezzo 
d'appalto  per  gli  effetti  dell’art.  1645  Cod.  Ctv.,  ma  devono  conside- 
rarsi meramente  come  sussidj  alla  gestione. 

Andiamo  innanzi  nello  svolgimento  dell’esempio.  La  dote  si  paga 
per  lo  più  in  diverse  rate:  la  prima,  di  solilo  un  quarto,  al  princi- 
piare delle  prove,  le  successive  in  termini  che  si  convengono  secondo 
le  necessità  del  teatro  (n.  179,  183  e seg.).  Supponiamo,  adunque,  che 
dopo  il  pagamento  della  seconda  rata,  la  prima  donna  che  non  è 
soddisfatta  dall’impresario  ed  è in  credilo  di  L.  5,000,  e il  tenore 
che  si  trova  in  pari  condizione  mandino  la  loro  citazione  di  paga- 
mento al  sindaco,  che  deve  appunto  L.  10,000  all’impresario  per  re- 
siduo dote.  Il  sindaco  apre  gli  Studj  del  signor  Ascoli  a pag.  135  e 
vi  legge  « il  Municipio  dal  momento  che  gli  viene  intimala  la  domanda 
degli  artisti,  cessa  di  esser  debitore  dell'  impresario  e si  libera  pagando 
validamente  nelle  mani  dell’  artista  ; l’ appaltatore  vede  estinto  il  suo 
credito  ed  il  suo  posto  occupalo  da  quelli  il  cui  lavoro  ha  servito  di 
motore  all'impresa  »;  verifica,  ad  abbondanza,  che  in  realtà  l’ impre- 
sario non  pagò  ai  due  artisti  le  L.  10,000  loro  dovute,  quindi,  cre- 
dendo alla  parola  del  signor  Ascoli,  stacca  l’ordine  pel  cassiere  di 
pagare  la  della  somma  agli  artisti  sullodati,  cosi  s’è  liberalo  d’ogni 
fastidio,  pagando  validamente  nelle  mani  dell'artista. 

Ma  sgraziatamente  la  cosa  non  andrà  cosi  : i fastidj  percuoteranno 
instanlemente  alla  soglia  dell’  incauto  sindaco,  il  quale  vedrà  comparire 
al  suo  gabinetto  ad  uno  ad  uno  tutti  gli  altri  minori  artisti  del  tea- 
tro, i signori  professori,  e i coristi,  e i falegnami,  e i vestiaristi  e 

Rosmini.  La  Ltgitlai.  e la  Giur.  de»  Teatri,  Voi.  I.  35 
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tutta  la  coorte  dei  creditori  dell’  impresa  a domandargli  cosa  si  è fatto 
della  dote,  e chi  lo  abbia  autorizzalo  a disporne  : conchiuderanno  col- 
, l’ invitare  il  buon  sindaco  a fare  tra  tutti  i creditori  il  riparto  come 
se  le  10,000  lire  fossero  tuttavia  in  cassa. 

Didatti,  in  pratica,  nò  gli  artisti  insoddisfatti  sogliono  far  valere 
l'azione  loro  verso  il  Municipio,  nè  i Municipi  sogliono  arbitrarsi  di 
simili  soluzioni:  ma  il  cauto  artista  domanda  il  sequestro  di  quanto 
è dovuto  all’  impresario,  e quindi  procede  a far  liquidare  il  suo  cre- 
dito; in  seguito  a che,  si  vale  delle  pratiche  esecutive  per  conseguire 
il  proprio  avere.  E con  tale  procedimento  viene  osservalo  eziandio  il 
principio  di  eguaglianza  fra  i diversi  creditori  sancito  all’ art.  1949 
Cod.  Civile,  secondo  il  quale  « i beni  del  debitore  sono  la  garanzia 
» comune  dei  suoi  creditori  e questi  vi  hanno  tutti  un  eguale  diritto, 

> quando  fra  essi  non  vi  sono  cause  legittime  di  prelazione  ». 

567.  L’azione  degli  artisti  per  la  ripetizione  dei  loro  quartali  è sem- 
pre diretta  verso  l’impresario,  quand’anche  la  stazione  appallante  per 
miglior  garanzia  dell’esercizio  teatrale  avesse  costituito  una  control- 
leria o gerenza  dell’esercizio  stesso.  Si  richiama  in  proposito  e per 
affinità  di  argomento  quanto  fu  detto  ai  nn.  173,  174;  ed  ora  ripor- 
teremo qualche  recente  giudicato  dei  Tribunali  di  Torino. 

Il  Municipio  di  Torino,  quale  proprietario  del  Teatro  Regio,  onde 
assicurare  l’andamento  di  quel  teatro  per  la  stagione  Carnevale-Qua- 
resima dell’anno  1870-1871,  chiese  la  nomina  di  un  economo-gerente 
in  confronto  dell’  impresario  Martinetti,  che  venne  accordata  colla  sen- 
tenza 11  novembre  1870  così  concepita: 

« Consideralo  che  il  Marlinotti  non  contese  che  fra  le  condizioni 
deU’appalto  siavi  quella  che  la  dotazione  ed  assegno  che  il  Municipio 
fa  per  l’esercizio  del  Teatro  Regio  di  questa  città,  ed  ogni  altro  pro- 
vento siano  vincolati  al  teatro  stesso  per  ciascuna  stagione. 

» Consideralo  che  una  tale  di  lui  ricognizione  giustifica  l’invo- 
cata misura  ed  anzi  lo  stesso  Marlinotti  vi  aderisce  mediante  talune 
riserve  sulle  quali  non  si  fece  opposizione. 

» Per  tali  riflessi,  salva  la  riserva  d’ogni  diritto  al  Marlinotti 
competente  per  la  direzione  dello  spettacolo  sotto  la  sorveglianza  della 
Commissione  Municipale  e sugli  utili  che  in  definitiva  poirannosi  rica- 
vare dall’esercizio  dopo  il  pagamento  d’ogni  spesa  , 

• Nomina  per  l’esercizio  del  R.  Teatro  di  questa  città  per  l’im- 
minente stagione  Carnevale-Quaresima  1870-71  un  Economo-gerente 
nella  persona  del  signor  avvocalo  Antonio  Casalone,  con  facoltà  e man- 
dato al  medesimo  di  esigere  e ritenere  a nome  c per  conto  dell’eser- 
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cizio  stesso  latti  i proventi  al  medesimo  relativi , o dipendenti,  e così 
tanto  per  introiti  serali,  abbinamenti  personali,  afGllo  di  palchi,  nolo 
di  sedie  distinte,  concessione  pel  Caffè,  deposito  di  pastrani  ed  ogni 
altro,  niente  escluso,  nè  riservalo,  ivi  pure  compreso  l’assegno  del 
Municipio  coi  relativi  oneri  e vincoli  per  essere  tulli  detti  proventi 
convertiti  esclusivamente  al  pagamento  di  tulle  le  spese  relative,  e 
debitamente  constatate  sino  a concorrente  dei  proventi  medesimi,  con 
facoltà  al  Municipio  pel  caso  in  cui  si  trovasse  in  qualunque  modo 
anche  preventivamente  verificala  la  insufficienza  dei  proventi  a riscuo- 
tersi, si  debba  sin  d'ora  e per  allora,  ed  in  forza  del  solo  fatto  di- 
chiarato dallo  stesso  Economo  per  mezzo  di  relazione  da  lui  sotto- 
scritta e rassegnata,  intendere  come  risolto  l'appalto,  con  cessione  del- 
l'esercizio alla  città  qual  proprietaria  del  teatro  di  prendere  in  ordine 
al  medesimo  quelle  risoluzioni  che  crederà  più  convenienti  all’  inte- 
resse municipale  ed  alla  popolazione  >. 

In  seguito  a tale  provvedimento,  alcuni  artisti,  che  non  poterono 
conseguire  l’intero  pagamento  dei  loro  onorarj,  credettero  averne  il 
Municipio  assunto  una  corresponsabilità  coll’  impresa,  e lo  chiamarono 
quindi  in  giudizio  per  ottenerlo  condannalo  in  solido  col  Marlinotli 
al  pagamento  dei  residui  quartali  insoluti.  Ma  il  Tribunale  di  Com- 
mercio colla  sentenza  24  aprile  1874,  ritenuto  contabile  il  Marlinotli 
delle  somme  richieste,  assolse  da  ogni  domanda  il  Municìpio  di  To- 
rino, coi  seguenti  molivi  : 

< Considerato  sul  dubbio  elevalo  dal  Municipio  di  Torino , se 
questo  Tribunale  possa  essere  a di  lui  riguardo  competente  a cono- 
scere nella  presente  causa,  che  se  un  Municipio  non  può  esser  mai 
considerato  come  commerciante,  non  è raen  vero  però  che  secondo  il 
sistema  spiegato  dagli  attori  il  Municipio  di  Torino  avrebbe  fatto  alti 
di  commercio,  sostituendosi  al  Martinotti  impresario  dello  spettacolo  del 
Regio  Teatro  di  questa  città  nella  scorsa  stagione,  o quanto  meno  si 
sarebbe  obbligato  per  la  detta  impresa,  e deve  perciò  andar  soggetto 
alla  giurisdizione  commerciale  ; 

> Considerato  nei  rapporti  fra  gli  allori  e il  Marlinotli,  che  questi 
non  avrebbe  fatta  alcuna  opposizione  alla  propria  condanna,  rivolgen- 
dosi anzi  verso  il  Municipio  perchè  lo  rilevi  e paghi  quanto  vien 
chiesto; 

» Considerato  fra  quelli  degli  stessi  attori  e il  Municipio,  che 
anche  non  tenuto  conto  delle  risultanze  della  sentenza  da  questo  Tri- 
bunale pronunciata  addi  11  novembre  1870  essi  allori  col  proprio 
fatto  e colla  propria  dichiarazione  fecero  palese  che  non  siano  assistiti 
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da  alcun  dirillo  nel  promuovere  le  loro  istanze  contro  il  Municipio  di 
questa  città; 

» E,  di  vero,  asseriscono  che  il  Municipio  ottenne  per  sentenza 
che  fosse  proposto  un  economo  al  Teatro  Regio;  che  di  questa  circo- 
stanza furono  informati  appena  giunti  in  questa  piazza,  e di  più,  per 
Ottenere  il  proprio  avere,  citarono  in  questo  stesso  giudizio  l’impre- 
sario Marti  notti,  chiedendo  la  di  lui  condanna.  Or  bene,  dal  punto  in 
cui  riconoscono  che  il  preposto  al  Teatro  Regio  è un  economo  nomi- 
nato daU’aulorilà  giudiziaria  instante  il  Municipio,  resta  escluso  che 
questi  abbia  assunto  o possa  incontrare  obbligazione  verso  gli  artisti 
del  teatro. 

> La  nomina  di  un  economo  non  ha  altro  scopo  che  quello 
d’assicurare  l’ interesse  delle  parti,  ed  il  suo  ufficio  è neutro,  e ciò 
essendo  non  può  produrre  obblighi.  E ciò  è tanto  vero  e riconosciuto 
dagli  stessi  attori,  che  convenirono  il  Martinolti , col  quale  se  essi 
hanno  un  contratto,  sarebbe  stalo  miglior  partito  il  lasciarlo  io  di- 
sparte, in  vista  delle  eccezioni  che  avrebbe  spiegate  il  Municipio,  se 
realmente  credevano  che  questi  fosse  subentralo  nei  diritti  e negli  ob- 
blighi del  Martinotti,  perciocché  evocando  costui  dimostravano,  come 
dimostrano,  che  non  cessò  inai  di  essere  il  vero  impresario  del  tea- 
tro, e che  il  Municipio  promovendo  la  nomina  dell’ economo  non  ebbe 
ad  assumere  alcun  peso  rispetto  agli  artisti,  inoltre  essere  stati  gli 
attori  informati  al  giungere  sulla  piazza  che  all’  impresa  del  Teatro 
Regio  era  stato  nominato  un  economo,  toglie  ogni  pretesto,  che  essi 
possano  essere  stati  in  errore  che  il  Municipio  si  fosse  addossati  gli 
obblighi  del  Martinotti  relativi  all'impresa  di  cui  è caso;  nè  alcuna 
influenza  possono  esercitare  i capitoli  di  prova  testimoniali  dagli  at- 
tori dedotti,  non  racchiudendo  in  sé  alcuna  circostanza  che  valer  possa 
a contabilizzare  in  qualche  modo  il  Municipio. 

» A parte  poi  le  dette  considerazioni,  ed  esaminando  la  sentenza 
precitata  con  cui  si  fece  accoglienza  alla  instanza  per  la  nomina  di 
un  economo,  non  occorre  mollo  esame  per  andar  persuaso,  che  la 
dimanda  degli  allori  verso  il  Municipio  di  Torino  è priva  di  fonda- 
mento. Basta  riandare  il  tenore  del  dispositivo  delia  sentenza  per  con- 
vincersi , che  i diritti  del  Martinolti  per  la  direzione  del  teatro  e per 
conseguire  gli  utili  finali  che  sarebbero  risultali  furono  dichiariti 
salvi,  e che  per  conseguenza  il  Municipio  non  potè  incontrare  alcun 
obbligo,  nè  potè  sollenlrare  all’esercizio  dell’  impresa  tutta  riservala 
al  Martinotti , e se  fu  richiesta  ed  accordala  la  nomina  di  economo 
lo  fu  a garanzia  di  tutti  gli  interessati,  e specialmente  degli  artisti , 
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onde  impedire  che  qualsiasi  somma  che  si  ricavasse  dal  teatro  non 
si  destinasse  ad  altri  usi,  ma  esclusivamente  servisse  al  pagamento 
delle  spese  derivanti  dall’  impresa , con  che  gli  attori  non  poterono 
che  sentirne  vantaggio. 

» Che,  a dimostrare  vieppiù  che -il  Municipio  non  deve  rispon- 
dere del  pagamento  dagli  attori  chiesto,  concorre  l’ultima  parte  della 
declaratoria  della  sentenza,  che  dà  facoltà  al  Municipio  di  Torino,  pel 
caso  che  l’impresa  volgesse  a male,  di  poter  risolvere  il  contralto  coi 
Marlinolli,  e di  prendere  quelle  risoluzioni  che  avrebbe  stimato  nel- 
l’interesse proprio  e del  pubblico. 

» Dal  che  si  vede  che  il  Municipio  restò  del  tutto  estraneo  agli 
obblighi  che  avesse  contratto  il  Marlinolli  assuntore  dell’  impresa  verso 
terzi,  ed  essendo  estraneo  non  pu'i  in  oggi  essere  ricercato. 

* Considerato  che  quanto  avanti  si  disse  serve  pure  per  esclu- 
dere le  instanze  del  Marlinolli  verso  il  Municipio  per  il  pagamento 
del  residuo  salario  dovuto  agli  attori,  e per  il  rilievo  dalia  fattagli 
domanda,  non  avendo  di  che  rilevare,  niuna  obbligazione  avendo  al 
riguardo  assunta,  salva  nel  resto  ogni  altra  rispettiva  ragione  in  se- 
parata sede.  — Per  tali  riflessi,  rejetta  ogni  eccezione  e deduzione  io 
contrario,  dichiara  tenuto  il  Francesco  Martinotti  a pagare  a favore 
del  signor  Giuseppe  Capponi  la  somma  di  L.  6,250,  al  signor  Gustavo 
Mariani  L.  2,250,  alla  signora  Mariella  Biancolini  L.  6,000,  alla  si- 
gnora Caterina  Beretla  Vienna  L.  3,750,  e L.  1,500  al  signor  José 
Mendcz  cogli  interessi  dalla  giudiziale  domanda,  a pena  dell’arresto 
personale  per  mesi  tre,  coll’ esecutività  della  sentenza  non  ostante 
appello  senza  cauzione.  Ed  assolve  il  Municipio  di  Torino  dalle  do- 
mande in  questo  giudizio  contro  di  lui  proposte  >. 

568.  L’obbligo  delle  imprese  di  pagare  gli  onorarj  e le  mercedi 
dovute  agli  attori,  ed  a tutto  il  personale  inserviente  al  teatro , sog- 
giace esso  pure  alla  prescrizione.  Sul  termine  a prescrivere  ritengo 
che  per  gli  attori  debba  osservarsi  il  quinquennio , a sensi  dell’arti- 
colo 2144  Cod.  Civ. , ultimo  alinea;  per  gli  operai  ed  altri  locatori 
d'opera,  che  non  sieno  contemplati  dalle  disposizioni  speciali  degli 
art.  2139,  2140,  sarà  applicabile  la  prescrizione  di  un  anno,  a sensi 
dell’ ari.  2139  ultimo  alinea,  e dell’art.  541  Codice  di  Commercio. 


FISE  DEL  PRIMO  VOLUME. 
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70.  Dinanzi  muovere  azione,  conviene  provare 

il  pagamento  della  tassa. 

71.  Se  e quando  si  restituiscano  anche  gli  in- 

teressi dell'indebito. 

72.  Competenza  se  l'azione  si  agiti  fra  privati. 

73.  Competenza  pei  ricorsi  in  via  di  grazia* 

74.  Lo  lasse  sopravvenute  non  danno  all’im- 

presario azione  di  regresso. 

75.  Osservazioni  sulle  tasse  teatrali. 
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76.  I propriclarj  di  teatri  o «ale  da  spettacolo 

possono  disporne  senza  l’ approvazione 
dell’  autorità. 

77.  Norme  per  la  vendita  dei  teatri  comunali. 

È soggetta  all'approvazione  della  Depu- 
tazione. 

78.  Non  sono  soggette  ad  approvazione  le  deli- 

berazioni per  l'acquisto  d'immobili. 

79  Qutó  per  le  locazioni  ; approvazione  per 
quelle  eccedenti  dodici  anni. 


84.  La  polizia  dei  teatri  é affidata  alle  autorità 

di  pubblica  sicurezza  e,  in  loro  mancanza, 
al  sindaco. 

Leggi  e regolamenti  riguardanti  la  po- 
lizia dei  teatri. 

85.  L’autorità  non  ha  ingerenza  nella  gestione 

economica  delle  imprese  : sistema  opposto 
del  direttoti  governativi  a Parigi. 

86.  I delegati  di  questura  non  hanno  diritto  di 

emanare  regolamenti  o disposizioni  ese- 
cutive in  materia  teatrale. 

87.  Vie  di  ricorso  contro  le  determinazioni  della 

polizia. 

R8.  Oggetti  della  polizia  teatrale. 

89.  Intervento  dell' autorità  nei  teatri  c sale  di 
spettacolo. 

60.  Diritto  di  palco  gratuito  al  prefetto  o sotto- 
prefetto  ed  all’  ufficiale  di  sicurezza  pub- 
blica. 

91-95.  Continuazione.  Decisioni  sopra  casi  di- 
versi. 

96.  Regolamenti  teatrali:  diritto  all*  autorità  di 

accedere  al  palco  scenico,  e di  assistere 
alle  prove  generali. 

97.  L’autorità  dee  vigilare  a che  aleno  osser- 

vate le  condizioni  delle  licenze. 

98.  Deve  provvedere  all'osservanza  del  regola- 

menti generali  e di  quelli  particolari  al 
teatro:  questi  ultimi  debbono  tenersi  af- 
fissi in  luogo  visibile  del  teatro. 

M.  Circolazione.  Orario. 

100.  L’autorità  può  esigere  comunicazione  del- 
l'elenco della  compagnia  non  già  f pro- 
spetti degli  introiti  e dell^  spese.  Ecce- 
zioni per  gli  e frolli  delle  imposto. 

Irti.  La  sala  deve  essere  edificala  e mantenuta 
in  istato  elie  ofTra  tutto  le  garanzie  di 
solidità. 

ina.  Misure  destinate  a prevenire  I pericoli  di 
incendio. 

103.  Il  rilascio  della  licenza  deve  essere  seguito 
da  un  esercizio  circuivo  c regolare. 


80.  Formalità  per  rendere  esecutorie  le  delibe- 
razioni dei  Comuni. 

61.  Continuazione.  I Consigli  ponno  revocare  le 
deliberazioni  precedenti. 

89.  I consiglieri  comunali  possono  volare  nelle 
deliberazioni  concernenti  II  teatro  ben- 
ché Ivi  abbiano  palco. 

83.  1 proprietarj  non  possono  essere  costretti  ad 
affittare  o vendere  I loro  teatri  o locali 
da  spettacolo. 
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104.  Gli  affissi  non  devono  essere  esposti  se  non 

dopo  veduti  ed  approvati. 

105.  L'autorità  può  ingiungere  di  annunziare, 

prima  dell'apertura , i cambiamenti  so- 
pravvenuti nella  com(K>slzione  dello  spet- 
tacolo : 

106.  Proibire  di  cangiare  senza  autorizzazione 

le  divisioni  e distribuzioni  del  posti  : 

107.  DI  distribuire  un  numero  di  biglietti  mag- 

giore del  posti  che  vi  sono  ; 

108.  Di  lasciar  entrare  alcuno  spettatore  prima 

dell* aprimcnto  del  camerini; 

109.  Di  aumentare  il  prezzo  del  posti  ; 

110.  DI  lasciar  entrare  in  platea  con  canne  od 

armi  ; 

HI.  Può  fissare  le  retribuzioni  dovute  per  de- 
posito di  canne,  armi  od  ombrelle  ; 

111.  Vietare  ogni  comunicazione  fra  il  pubblico 

ed  il  teatro,  l’accesso  al  palco  ed  ai 
foyer s ; 

113.  Permettere  o vietare  la  vendita  di  giornali 

nella  sala; 

114.  Permettere  o vietare  certe  specie  di  avvisi 

od  annunzi; 

115.  Vietare  d)  dirigere  la  parola  al  pubblico 

od  agli  attori. 

116.  Gli  attori  sono  tenuti  a nulla  cambiare 

nelle  loro  parti. 

117.  Possono  essere  proibiti  i fischi  e gli  applausi  : 

la  consuciudino  pero  è di  regola  tollerala. 

118.  L* autorità  può  esigere  l’allontanamento 

di  un  attore. 

119.  Non  può  in  nessun  caso  esigere  che  venga 

scritturato  un  designato  attore. 

110.  Può  vietare  che  un  attore  comparisca  sulla 

scena  anche  dietro  domanda  del  pubblico, 
se  non  in  quelle  produzioni  ili  cui  esso 
recita. 

111.  Non  può  forzare  il  direttore  a comporre  la 

sua  compagnia,  od  a preparare  nuove  pro- 
duzioni. 

35* 
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di  polizia. 


139.  La  censura  preventiva  é in  massima  abo- 
lita: sua  necessità  pel  teatro.  — Cenni 
storici. 

HO.  La  censura  teatrale  é delegata  ai  prefetti; 
ma  non  vale  che  per  la  rispettiva  pro- 
vincia. — R.  Decreto  14  gennajo  4864. 

444.  Gli  impresarj  di  spettacoli  di  curiosità  non 
ne  hanno  bisogno  per  variare  1 diver- 
timenti che  appartengono  al  genere  del 
loro  spettacoli. 

143,  L’autorità  può  accordare  o negare  l’auto- 
rizzazione. — Circolari  ministeriali  in 
argomento. 

443.  L*  autorizzazione  che  essa  accorda  può  ve- 

nire ritirata -prima  o dopo  la  rappre- 
sentazione. 

444.  Penalità  agli  autori  od  impresarj  che  fe- 


450.  Origine  delle  direzioni  teatrali. 

454.  Scopo  generale  delle  medesime. 

453.  lirnci  speciali.  Stipulazione  del  contratto 

d*  appalto. 

123.  Amministrazione  del  beni  o redditi  del 
teatro. 

454.  Manutenzione  e sicurezza  dell’edlflclo. 
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flcio. 
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d'appalto.  Applicazioni. 

457.  Ingerenza  della  direzione  nella  scelta  degli 

artisti , mediante  1'  approvazione  deila 
scrittura. 


Pag.  IQg 

12L  LI  arresto  preventivo  non  può  dì  regola  aver 
luogo  in  caso  di  semplici  contravven- 
zioni. Eccezioni. 

433.  Forme  e forza  provante  dei  processi  ver- 
bali. 

Anche  gli  agenti  municipali  sono  con- 
siderati ufficiali  della  polizia  giudiziaria. 

433.  Procedimento  io  caso  di  contravvenzione 
al  regolamenti  municipali.  Facolta  di  ar- 
restare il  contravventore  forestiero  che 
tenta  darsi  alla  fuga. 

134,  Il  pretore  può  giudicare  della  legalità  del 
regolamenti  municipali,  non  della  loro 
opportunità. 

435.  La  buona  fede  del  contravventore  non  li- 
bera dalia  pena. 

136. Quando  il  prodotto  delle  multe  ò devoluto 
al  Comune. 

437.  Quid  so  lo  contravvenzioni  assumono  il 
carattere  di  crimini  o di  delitti. 

138,  Ingiurie  od  oltraggi  a pubblici  ufAzìali;  ap- 
plicazioni della  giurisprudenza. 
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cero  rappresentare  una  produzione  non 
autorizzata. 

142,  Le  pene  sono  applicabili  anche  per  la  pro- 

duzione di  un  lavoro  di  cui  fu  revocala 
1*  autorizzazione. 

146.  Non  si  possono  fare  aggiunte  o variazioni 
alla  produzione  dopo  che  fu  approvata 
dalia  censura. 

14Z,  li  placet  della  censura  non  pregiudica 
ad  ogni  altra  azione  sia  pubblica  che 
privala. 

148,  1 revisori  delle  opere  presentato  non  pos- 
sono darne  comunicazione  ad  alcuno. 

143.  La  censura  provinciale  non  ha  alcuna  in- 

gerenza sotto  il  rapporto  artistico  e let- 
terario. 

Ufficio  della  critica. 
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458.  Consuetudine  del  teatro  alla  Scala  riguardo 
agli  artisti  d*  obbligo  o di  cartello  per 
!’  approvazione  preventiva , a differenza 
degli  altri. 

123.  Conseguenze  del  rifiuto  di  un  artista  da 
parte  «fella  direzione. 

160,  Se  l'artista  viene  levato  solo  per  una  parte, 
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461. ‘ Cosi  pure  se  non  presta  l’ opera  per  colpa 
dell’Impresario. 

161,  Scelta  degli  spettacoli.  Multo  di  Rossini. 

162,  Cure  della  direzione  circa  la  messa  in 

isrena  ed  esecuzione. 

tot.  Assistenza  alle  prove,  attributi  d'ordine. 


CAPITOLO  V.  — Della  ecacura  teatrale 


CAPITOLO  VI.  — Delle  direzioni  teatrali 
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165.  Divieto  di  accesso  al  palco  scenico  e ai  ca- 
merini. 

466.  Vigilanza  nei  rapporti  della  sicurezza  per- 

sonale. 

467.  Ispettore  di  scena  : sue  incombenze. 

468.  Servizio  mediai. 

469.  Disciplina  su  tutto  il  personale  del  teatro. 

470.  È esclusa  dalle  penalità  la  esecuzione  per- 

sonale. 

174.  Permessi  di  assenza  o d'omissione  di  qual- 
che parte  dello  spettacolo. 

471.  Ispezione  del  libretti  d’opera  e ballo  e degli 

avvisi  da. pubblicarsi. 

CAPITOLO  VII.  — Delle  ftovvenztonl 


473.  Le  direzioni  non  assumono  pel  disimpegno 

delle  loro  mansioni  obblighi  giuridici  verso 
gli  artisti. 

474.  Diversamente  quando  assumono  per  conto 

proprio  la  gestione  degli  spettacoli.  Giu- 
dicali e molivi. 

175.  La  clansola  che  deferisce  alla  direzione  il 
decidere  le  controversie  insorgigli  è com- 
promesso 7 

476.  I*  direzione  può  Invocare , occorrendo,  il 

braccio  forte. 

477.  Essa  è assistila,  nelle  sue  funzioni,  da  un 

segretario:  attribuzioni  di  questo. 
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478.  Scopo  delle  sovvenzioni.  — Da  chi  sono 

esse  pagate. 

479.  Forme  diverse  della  dote. 

480.  Deliberazioni  del  Parlamento  Italiano  sugli 

assegni  ai  teatri. 

484.  Abolizione  delle  sovvenzioni  erariali. 

482-  Causa  dei  palchettisti  della  Stala  di  Mi- 
lano contro  l’Erario  nazionale. 


483.  Sovvenzioni  pagate  dal  Comuni.  Loro  in«. 
gerenza  negli  appalti  e nello  direzioni 
degli  spettacoli. 

184.  Continuazione. 

185.  I.e  maggiori  esigenze  degli  artisti  o del 

pubblico  e neppure  le  nuove  Imposto 
non  autorizzano  1*  impresa  a chiedere 
aumento  della  dote  pattuita. 


PARTE  SECONDA 


delle  imprese  ni  teatri  e spettacoli 

CONSIDERATE  NEI  LORO  RAPPORTI  PRIVATI,  E COL  PUBBLICO  E COGLI  ATTORI 


CAPITOLO  I.  — Imprese  di  Teatri  « Spettacoli.  Società  . . Pag.  195 


486.  Necessità  delle  imprese  per  1*  esercizio  dei 

teatri. 

487.  Qualunque  Impresa  di  spettacoli  pubblici 

é atto  di  commercio  : come  sono  com- 
merciali gli  atti  della  sua  gestione. 

488.  Cosi  anche  le  imprese  di  spettacoli  di  cu- 

riosità. 

189.  Ogni  impresario  é dunque  commerciante 
e soggetto  alla  giurisdizione  dei  tribu- 
nali di  commercio. 

490.  L'interesse  legale  de'  suoi  debiti  é II  6 per 

400:  il  convenzionale  ò libero. 

491.  Come  deve  tenere  i libri  del  suo  commercio. 
192.  Non  può  essere  obbligato  a produrre  le 

lettere  dei  eorrisjmndenti. 

493.  L’impresario  è passibile  dell’arresto  perso- 

nale pei  debili  contratti  nell’  interesse 
dell'Impresa. 

494.  Lo  obbligazioni  limiate  dall’ impresario Jsi 

presumono  incontrate  per  affari  dell’im- 
presa. 

495.  L’impresario  ha  facolta  esclusiva  di  stipu- 

lare tutti  gli  alti  relativi  al  suo  esercizio. 


Quali  limitazioni  possono  apporvi  le 
speciali  condizioni  e intelligenze. 

196.  L'Impresario  può  assodarsi  con  capitalisti 

per  la  migliore  gestione  del  teatro. 

197.  Le  associazioni  sono  regolate  dalla  legge 

commerciale. 
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204.  Obbligazioni  degli  associatila  nome  collet- 

tivo e degli  accomendanti. 

205.  Gli  accomendanti  non  |)onno  immischiarsi 

nella  direzione  dell’impresa. 

206.  Deliberazioni  che  non  costituiscono  alti  di 

gestione. 
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«Ielle  sue  pigioni. 

241.  Il  debito  della  pigione  «•  «lirelto  c non  può 

esserne  ritardato  il  soddisfacimento  per 


Pag.  248 

cause  estranee  al  locatore , anche  se  U 
Comune  non  pagasse  la  dote. 
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246.  Obblighi  per  la  riconsegna,  e responsabilità 

pei  dei«‘rioramenli. 

147.  Quid  in  caso  di  incendio. 

248.  Diritti  dei  proprletarj  delle  case  attigue  dan- 

neggiate per  l’Incendio. 

249.  Come  cessa  I*  aflluo. 

250.  Tacita  riconduzione. 

23!,  Le  garanzie  ed  obbligazioni  accessorie  non 
si  presumono  rinnovate. 

232.  Caso  di  totale  o parziale  deperimento  della 

sala. 

233.  L’ afflilo  non  si  scioglie  n«»  per  morte  nò  per 

fai  li  mento  delle  parti. 
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CAPITOLO  IH.  — Ohbll(f  ailonl  «Irli'  Imprc»  Ter»»  Il  pubbllt-o  . Pag.  261 


254.  Sono  II  nome  ili  Impresa  o Impresa  tea- 
trale  s* Intendono  indicate  le  persone  che 
assumono  e conducono  uua  gestione  tea- 
trale. 


*55.  Diversi  modi  coi  quali  l'impresa  contrae 
obbligazioni  verso  il  puhblico;  abbona- 
menti ; biglietti  pagati;  di  favore;  affltto 
di  palchi  ; ingressi  ; aftlssi. 


Sezione  I.  — Diritti  che  risultano  dall  abbonamento 


*58.  Definizione  dell*  abbonamento. 

*57.  CrUerj  nella  determinazione  del  prezzo. 
I, 'abbonamento  è di  sua  natura  personale: 
non  può  isserò  ceduto:  ne  rifuso  per  ma- 
lattia dell'  abbonalo. 

258.  Casi  di  forza  maggiore,  guerra,  fatto  di 

principe. 

259.  Diritti  che  conferisce  l’abbonamento  ri- 

guardo ai  posti. 

200.  Giurisprudenza  nel  caso  che  manchi  posto 
all*  abbonato. 

261.  L’impresa  deve  dare  il  numero  di  rappre- 

sentazioni promesso  : non  importa  slanvi 
frammezzo  sospensioni  o riposi  necessarj. 

262.  Quid  se  l’abbonamento  é a tempo,  non  a 

reci  le. 
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*63.  L’abbonato  ha  diritto  a riduzione  quando 
l’Impresa  manchi  a* suoi  impegni. 

261  L'abbonato  non  ba  alcuna  azione  circa  il 
personale  della  compagnia. 

265.  E nemmeno  per  la  distribuzione  degli 
spettacoli. Ciò  spetta  all’impresario  o di- 
rettore. 

266.  Se  la  sostituzione  di  un’opera  ad  un'altra 

ordinata  dalla  direzione  pel  migliore  ser- 
vizio del  teatro  autorizzi  l’abbonato  a 
recedere  da!  contralto. 

267.  Può  l’abbonato  recedere  dal  contralto  quan- 

do lo  spettacolo  ó fischiato?  Per  consuetu- 
dine la  terza  recita  salva  lo  spettacolo. 

268.  L’impresa  é libera  di  non  rinnovare  l’ab- 

bonamento. . 


Sezione  II.  — Diritti  ed  obblighi  che  risultano  dai  biglietti  c dagli 
affissi  . . Pag.  280 


269.  Dei  biglietti  d’ingresso. 

270.  Ognuno  che  sia  possessore  d’un  biglietto 

ha  il  diritto  d’entrare  In  teatro. 

271.  I timori  che  avesse  il  direttore  di  abusi  o 

disordini  non  iscemano  questo  diritto. 

272.  L’impresa  non  può  aumentare  II  prezzo  UH 

biglietti. 

273.  Se  prima  dell' apertura  dei  camerini  la 

sala  fosse  già  occupata , coloro  che  non 
possono  aver  biglietti  hanno  perciò  azione 
d'indennità? 

274.  Lo  spettatore  ha  diritto  al  posto  Indicato 

nel  suo  biglietto.  — Casi  pratici. 
i’S.  L*  impresa  non  incontra  responsabilità 
quando , avanti  la  distribuzione  dei  bi- 
glietti, fece  annunziare  nei  cartelloni  che 
i posti  non  sono  garantiti. 

276.  Diritti  dei  possessori  di  biglietti  in  caso  di 

riposo.  — Si  distingue  il  biglietto  pagato 
dal  biglietto  di  favore. 

277.  Colui  che  entrò  col  suo  biglietto,  non  può 

farsene  più  restituire  il  prezzo. 

278.  Il  biglietto  pagato  nonó  personale  e quindi 

può  essere  ceduto. 

279.  I biglietti  di  favore  ponno  essere  dichiarali  I 

non  cedibili. 

Raccomandazione  ai  biglietlisii  di  fa- 
vore iti  Drussla. 


280.  Chi  tiene  un  biglietto  di  favore  ha  diritto, 

come  il  possessore  d'un  biglietto  pagalo, 
al  posto  indicato  sul  su»  biglietto. 

281.  Dopo  aver  rilasciati  dei  biglietti  dì  favore 

non  è lecito  annunziare  sugli  avvisi  che 
essi  non  verranno  ricevuti. 

28*.  Il  direttore  dee  pubblicare  negl!  affissi  gli 
spettacoli  coi  divertimenti  accessori  e cogli 
attori  che  intende  di  dare:  e dare  il  tutto 
come  fu  annunciato.  Opere  d'obbligo. 

283.  In  caso  contrario,  lo  spettatore  può  farsi  rim- 

borsare il  prezzo  del  suo  biglietto. 

284.  Non  cosi  se  fosse  avvenuta  l’Interruzione 

per  forza  maggiore. 

285.  Quid  se  nello  spettacolo  vi  siano  delle  mo- 

dificazioni al  lavoro  originale. 

286.  Osservazioni  di  Dalloz  sulla  questione  pre- 

cedente. 

287.  Il  portatore  d’un  biglietto  di  favore  non  ha 

gli  stessi  diritti. 

288.  Il  pubblico  non  può  obbligare  l’impresa 

a dare  spettacolo  diverso  o migliore  di 
quello  che  era  annunciato  nel  cartellone. 

289.  Lo  spettacolo  deve  darsi  qualunque  sia  il 

numero  degli  spettatori. 

290.  Legalità  delle  retribuzioni  percepito  sul  de- 

posito dei  diversi  oggetti. 
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Sezione  in.  — Degli  ingressi  . . . 

291.  Consuetudine  degli  ingretti  liberi, 

59*.  Gli  Ingressi  sono  personali. 

293.  Le  frodi  con  cnl  si  eludesse  questo  carat- 
tere dell'Ingresso,  sarebbero  punibili  come 
reato  comune. 

291.  Chi  concede  gli  ingressi  non  ha  I*  obbligo 
di  riservare  un  posto  al  concessionario. 


300.  L'afntto  dei  palchi  segue  le  normo  comuni 

della  locazione  e conduzione. 

301.  L’impresa  non  può  in  alcun  modo  disporre 

del  palco  aflltlato. 

302.  Un  afflilo  dì  palco  non  può  rompersi  nem- 

meno per  richiesta  deila  prefettura. 

303.  La  locazione  d'un  [talco  non  può  stipularsi 

per  un  tempo  eccedente  i 30  anni. 

304.  Tanto  se  non  sieno  dati  tulli,  come  se 

cessino  gli  spettacoli  per  caso  fortuito 
imprcvedulo  o forza  maggiore , si  ha  di- 
ritto a riduzione  della  mercede.  Salvo 
paltò  In  contrario. 

305.  Altre  eventualità  prevedibili  non  danno 

diritto  a riduzione. 

306.  L'afflilo  è sciolto  [ter  la  distruzione  della; 
sala. 

E se  gli  spettacoli  furono  ripresi  in  al- 
tro teatro? 

307.  Il  conduttore  d'un  palco  può  sublocarlo 

o cederlo. 

308.  Quid  in  dubbio  sulla  durata  deU'affitto. 

309.  Afflilo  a due  persone  per  metà  recite:  a chi 

la  prima  recita. 

310.  Chi  fece  l'affitto  per  un  certo  tempo,  accetta 

tutte  le  composizioni  di  $[»cltaco!i. 
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295.  Anche  gli  ingressi  soggiacciono  al  divieto 

generale  di  accesso  al  palco  o tra  le  scene. 

296.  Durala  del  diritti  d*  Ingresso. 

297.  Casi  pratici. 

298.  GII  Ingressi  non  sono  obbligatori  per  l’im- 

presa che  succede. 

299.  Rinnovazione  tacita  degli  Ingressi. 
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31!.  La  locazione  d’un  palco  può  rinnovarsi 
per  tacita  riconduzione. 

312.  L’amministrazione  teatrale  è libera  di  non 

rinnovarla. 

313.  I/investilo  di  una  nuova  licenza  è egli 

tenuto  a riconoscere  le  locazioni  appro- 
vate dalla  precedente  amministrazione  ? 

314.  Diversi  rapporti  quando  il  locatore  non  è 

l’Impresa  ma  II  proprietario  della  sala  o 
del  palco. 

315.  Il  conduttore  ha  sempre  regresso  pei  danni 

verso  il  locatore. 

316.  Quid  de! l'affìtto  se  il  proprietario  del  palco 

ne  codtsse  la  proprietà  ad  un  terzo. 

317.  Il  compratore  non  può  disconoscere  per 

difetto  di  forma  le  locazioni  che  t[a  as- 
sunto. 

318.  Il  conduttore  che  è già  in  possesso  continu  i 

la  locazione  per  la  stagione  in  corso. 

319.  E se  lì  locatore  si  fosse  riservato  il  diritto 

di  rescissione  in  caso  di  vendita,  passe- 
rebbe questo  diritto  al  compratore? 

320.  Quid  se  ne  sia  giudizialmente  espropriato. 

321.  11  conduttore  deve  restituire  li  palco  nello 

stato  In  cui  lo  ricevette.  — A chi  incom- 
bono le  riparazioni. 


Sezione  IV.  — Della  locazione  dei  palchi 


CAPITOLO  IV.  — Ilogll  attori 
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322. 

323. 

324. 
323. 

326. 


Dell’arte  scenica:  gli  attori  antichi  e mo- 
derni. 

Risorgimento  dello  arti:  cade  il  pregiudizio 
contro  la  clave  degli  artisti. 

Eguaglianza  dei  cittadini , e quindi  anche 
degli  artisti  avanti  alla  legge. 

Nei  diritti  civili  anche  gli  stranieri  sono 
pareggiali  ai  cittadini. 

Azioni  civili  e penali  per  ingiurie  o dif- 
famazioni. 


327. 

323. 


330. 

331. 

332. 
333 


Libertà  personale;  I regolamenti  teatrali 
possono  comminare  l’ immediato  arresto 
ai  contravventori. 


334. 

335. 


Contegno  degli  attori  verso  ii  pubblico  e 
di  questo  verso  gli  attori.  Cronache. 

Cabala  artistiche.  Ancora  degli  applausi 
e dei  (Ischi. 

Applausi  pagati  : claqur  e claqueur i in 
Francia.  Convenzioni  nulle. 

Ammende. 

Convenienze  teatrali. 

GII  attori  non  sono  commercianti. 

Quando  abbiano  parte  e interesse  nell’  im- 
presa, sono  commercianti. 

Anche  i coristi  e figuranti  sono  attori. 

Associaziouid 'artisti  drammatici  c musicali. 


CAPITOLO  V.  — I>ell©  scritture Pag.  330 

Sezione  I.  — Generalità:  Capacità  di  obbligarsi  : Minori:  Inabilitati  ; 
Interdetti a ivi 

336.  Deflazione  della  scrittura.  338.  Pseudonimi:  nomi  dell'arte:  non  pregiudi- 

337.  Requisiti  nccessarj  alla  eftlcacia  delia  scrii-  catto  alla  validità  detratto. 

tura. 
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339.  Anche  la  voce  impre»a  basta  a designare 

la  persona  dei  reali  impresari. 

340.  Capacità  di  obbligarsi. 

341.  Consenso  necessario  ai  minori. 

343.  Ipotesi  c questioni  diverse. 

343.  Nullità  della  scrittura  fatta  dal  minore. 

344.  Il  padre  può  proporre  r azione  di  nullità 

tanto  in  proprio  come  in  nomo  del  figlio. 
343.  La  nullità  della  scrittura  non  annulla  la 
sicurtà. 

346.  Il  minore  che  diede  esecuzione  al  contratto 

é obbligato,  presumendosi  tacila  conferma. 

347.  Anello  il  minore  emancipato  non  può  fare 

scrittura  da  solo. 

348.  Quid  se  si  è dichiarato  maggiore?  Se  ha 

usato  dolo  o frode  per  Ingannare  l’Im- 
presa? 

349.  Quando  la  scrittura  é fatta  secondo  le  con- 

dizioni volute  dalla  legge  non  può  rescin- 
dersi |»er  lesione. 

330.  L' impresario  non  può  Invocare  la  nullità 
della  scrittura  fatta  col  minore  senza  le 
debite  formalità. 

351.  L'autorizzazione  può  essere  anche  tacita. 
333.  Basta  la  firma  del  padre,  della  madre  o 
del  tutore. 

333.  Interpretazione  del  consenso  paterno. 

334.  Non  può  la  scrittura  alterare  i diritti  della 

podestà  patria  e tutoria. 

335.  Se  l’autorizzazione  generica  alla  carriera 
teatrale  valga  per  ogni  scrittura  successiva. 

356.  La  madre  che  passò  a seconde  nozze  può  fare 

od  assistere  scritture  pel  figlio  minore? 

357.  A fortiori  se  fu  conservata  all’ amministra- 

zione dei  beni  dei  figli. 
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358.  Il  padre,  la  madre.  Il  tutore  col  l'assistenza 

all’atto  del  minore  non  assumono  obbli- 
gazione personale. 

359.  La  scrittura  di  un  fanciullo  non  é obbliga- 

toria; può  essere  revocala  in  nome  di  lui. 

360.  Se  il  minore  non  intervenne  alla  scrittura 

che  In  suo  nome  fu  stipulata  dai  genitori, 
questi  sono  responsabili. 

361.  Le  clausole  panali  nelle  scritture  dei  mi- 

nori, di  regola,  non  sono  obbligatorie,  ma 
non  annullano  la  scrittura. 

363.  L’impresario  non  può  ritirarsi  dalla  penale. 
Questione. 

363.  In  caso  di  rescissione,  quando  gli  spelli  la 

ripetizione  del  già  pagato. 

364.  Considerazioni  generali  sulle  azioni  rescis- 

sorie dei  minori. 

.165.  La  ratifica  del  minore  diventato  maggio- 
renne ha  effetto  retroattivo. 

366.  Il  minore  è obbligato  per  le  spese  relative 
alla  sua  professione. 

367.  Spese  estranee  alla  professione;  si  distin- 

gue fra  minore  emancipato  o non  eman- 
cipato. 

368.  L’usufrutto  legale  spettante  ai  genitori  non 

si  estende  alle  paglie  delle  scritture,  ma 
queste  debbono  essere  versale  a loro,  che 
ne  hanno  l'amministrazione. 

369.  La  stessa  norma  vale  pel  doni. 

370.  Diritti  ini  obblighi  del  tutore. 

371.  Norme  per  le  obbligazioni  del  minore  eman- 

cipato. 

373.  Per  l'Interdetto. 

373.  Per  l’ inabilitalo. 


Sezione  II.  — Scrittura  delle  donne  maritate 


374.  Principi  generali  sull’autorizzazione  mari- 

tale. 

375.  Differenze  tra  il  sistema  Italiano  ed  il  fran- 

cese. 

376.  Quando  e perché  sia  necessaria  l*autoriz- 

zazione  maritale. 

377.  In  dubbio,  prevale  la  nullità  opposta  dai 

marito. 

378.  Il  consenso  sarebbe  sempre  necessario  per 

la  validità  dello  clausole  penali. 

379.  Prestato  una  volta  l’assenso,  non  si  può 

sospendere  l'adempimento  della  scrit- 
tura. 


386.  È sempre  necessario  II  consenso  della  per- 

sona che  si  obbliga. 

387.  Clausole  poco  eque  delle  scritture:  sono 

obbligatorie. 

388.  Violenza,  timore:  viziano  11  consenso. 

389.  Errore  nella  qualità  della  persona. 
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380.  L*  assenso  può  essere  anche  tacito  : esempi. 

381.  Il  consenso  ad  una  scrittura  non  può  esten- 

dersi ad  un’altra. 

383.  Il  marito  non  può  obbligare  la  moglie  ad 
una  scrittura  fatta  all’insaputa  di  lei. 

383.  La  moglie  scritturata  ha  diritto  a fare  tulli 

gli  aule  le  spese  Inerenti  alla  professione. 

384.  E può  esigere  I suoi  onorarj  senza  speciale 

autorizzazione. 

385.  Responsabilità  dei  coniugi  per  le  obbliga- 

zioni della  moglie  artista,  quando  il  ma- 
trimonio ebbe  luogo  sotto  il  regime  della 
comunione. 
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390.  Quid  delle  scritture  fatte  da  appaltatore  che 
non  ebbe  ancora  la  concessione  del  teatro. 

39t.  Continuazione. 

393.  Anche  l'impresario  avrebbe  azione  di  re- 
scissione per  le  false  qualifiche  attribui- 
tesi dall’  artista. 


Sezione  HI.  — Del  consenso 
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393.  É pure  doloso  P Impegno  dell’  artista  che 

si  scritturasse  avendo  altrove  un  appalto 
teatrale. 

394.  Gli  allievi  dei  conservatorj  prestano  valido 

consenso:  le  direzioni  teatrali  non  do- 
vrebbero ammetterli,  senza  il  consenso 
dei  loro  direttori. 

395.  Delle  coalizioni  formale  tra  gli  artisti  per 

elevare  le  loro  paghe. 

396.  Il  consenso  non  é perfetto  se  non’.riguarda 


tutti  gli  elementi  sostanziali  della  scrit- 
tura. 

397.  Il  consenso  può  darsi  anche  tacitamente  : 

ranista  prestando  l’opera  sua,  P impre- 
sario profittandone. 

398.  Quando  si  verifica  il  consenso  nelle  scrit- 

ture per  corrispondenza  o per  telegrammi. 

399.  Quid  se  l’attore,  scritturato  ad  un  teatro, 

accetta  scrittura  per  un  altro? 


Sezione  IV.  — Determinazione  dei  prezzi Pag.  383 


400.  Modi  diversi  di  determinare  le  scadenze 

degli  onorarj. 

401.  Pagamento  in  quartali. 

402  A i4l(.  Quid  delle  anticipazioni  ? 

403.  A stagione;  — a retile;  — prò  rata . 


404.  Garanzia  della  paga. 

405.  Decorrenza  dal  giorno  del  debutto  : l'arti- 

sta può  pretenderlo. 

406.  Costume  dei  fuochi  noi  teatri  francesi,  e 

norme  relative. 


Sezione  V.  — Durata  delle  scritture 

407.  Fissazione  del  termini.  Significalo  della  pa- 

rola circa. 

408.  Anno  teatrale.  — Stagioni:  Carnevale,  — 

Quaresima,  — Primavera,  — Estate,  — 
Autunnlno,  — Autunno. 

409.  Significalo  delle  espressioni  primi  del  me- 

se, metà,  ultimi  del  mese. 

410.  In  dubbio  la  scrittura  si  presume  duratura 

per  l’anno  leatrale,  o per  la  stagione,  se- 
condo I casi. 

411.  Un  artista  non  può  scritturarsi  che  per  un 

tempo  limitato. 

412.  Non  può  privarsi  nemmeno  della  facoltà  di 

prestare  l'opera  ad  altri  per  l'avvenire. 

Sezione  VI.  — 

419.  Stipulazioni  diverse. 

420.  Indicazione  del  teatro. 

*21.  Importanza  della  espressione  teatri  anche 
fuori  d’Italia. 

42 2.  L’  artista  a disposizione  dell’impresa  o 
senza  designazione  di  teatro  può  essere 
ceduto. 

<21.  Facoltà  di  rescissione:  termino  del  preav- 
viso: reciprocità. 

<24.  Patto  di  non  agire  fuori  del  teatro:  pene 
convenzionali. 

425.  Continuazione  sulle  pene  convenzionali  : 
in  quali  casi  vengono  moderate  o non 
hanno  elTetto. 

420.  Spese  di  viaggio , specialmente  di  mare. 
427.  Permessi  o congedi. 
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413.  L'attore  può  obbligarsi  per  la  vita  dell'im- 

presario ? 

414.  O vincolarsi  ad  altra  persona? 

413.  Nullità  delle  scritture  fatte  In  onta  alla 
legge. 

416.  Ma  nessuna  delle  panie  tenuta  all'inden- 

nizzo. 

417.  L’ impresario  può  riservarsi  un  certo  ter- 

mine, entro  il  quale  deliberare  se  licen- 
zia o trattiene  l'artista. 

418.  Anche  l’attore  regolarmente  scritturato  non 

può  costringersi  a rimanervi  per  tutto  il 
tempo  convenuto,  ma.  In  difetto,  risponde 
pei  danni. 
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i *28.  Frasi  delle  scrinare  : prima  donna  orso- 
futa,  pilmo  tenore  o basso  assoluto. 

429.  Artista  senza  predilezione , o senza  di- 

estinzione  di  rango . 

430.  Colla  scelta  della  parte. 

<31.  Decite  o parti  di  compiacenza. 

432.  Importanza  della  fissazione  dell*  impiego 

o della  parte  nelle  compagnie  dramma- 
tiche. 

433.  Obbligo  del  piccolo  vestiario. 

434.  Foro  del  contratto.  • 

435.  È Inefficace  la  clausola  che  attribuisce  alla 

scrittura  forza  di  pubblico  {strumento. 

436.  Similmente  quella  che  attribuisce  le  lasse 

non  pagale  e relative  multe  a chi  le  avrà 
rese  necessarie. 


Stipulazioni  accessorie  alle  scritture 
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437.  La  legge  non  prescrive  formalità  speciali  I 438.  Importanza  della  data  e dei  nomi  delle 
per  le  scritture.  | parli  nella  scrittura. 
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439.  Non  é necessario  sia  scrina  di  mano  dei 

contraenti:  importanza  delle  Arme  e delle 
stipulazioni  aggiunte. 

440.  Norme  generali  per  la  stesa  della  scrittu- 

ra  : e regole  d’ Interpretazione. 

441.  A provare  la  scrittura  valgono  tutti  I mezzi 

indicati  all'art.  99  Codice  di  Commercio. 

449.  Prova  per  corrispondenza. 

443.  Valgono  anche  le  corrispondenze  dei  man* 

datar]  dell'impresa. 

444.  A provare  la  data  non  é necessaria  la  re* 

g Astrazione. 


5GI 

445.  Forza  provante  della  corrispondenza  per 
telegrammi. 

440.  Interpretazione  della  medesima. 

447.  Variazioni  consensuali  durante  11  corso 

della  scrittura:  si  provano  con  lotti  i 
mezzi  ammessi  d all’art.  99  del  Codice  di 
Commercio. 

448.  I patti  scritti  devono  osservarsi  : quid  so 

in  pratica  il  contratto  fu  eseguilo  in 
-senso  diverso  da  quelli. 

449.  Anche  i certificali  stragiudiziali  possono 

completare  la  prova. 


CAPITOLO  VI.  — Del  4eb«U»  . . 

450.  Significato  delle  parole  debutto , debuttare. 

451.  Fondamento  logico  e pratico  della  condi- 

zione del  debutto,  che  à di  consuetudine. 

452.  Quante  sono  le  reciie  di  debutto? 

453.  La  condizione  del  debutto  può  essere  con- 

venuta. 

454.  La  prova  dei  debutti  è a vantaggio  d'ambe 

le  parti. 

455.  Vi  è soggetto  anche  l’ attore  di  rama  sta- 

bilita. 

456.  I coristi , corifei  e comparse  non  soggiac- 

ciono a prova  di  debutto. 

457.  Idem  certi  figuranti  e parli  subalterne. 
456.  E fanciulli  apprendisti. 

459.  Le  parli  possono  derogare  a questa  condi- 

zione: conseguenze  in  caso  d'insuccesso. 

460.  La  deroga  può  essere  anche  tacita,  o risul- 

tare implicita  dalle  speciali  circostanze. 

461.  Quid  se  fu  convenuto  che  I salari  abbiano 

a decorrere  dal  debutto? 
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462.  Se  l'impresa  si  riservò  la  facoltà  di  fissare 

l'epoca  del  debutto?  Distinguasi:  si  vo- 
luero , dal  cum  v olutro. 

463.  L'attore  che  vuol  dcbullare  in  certe  parti 

deve  stipularlo. 

464.  Come  e da  chi  si  giudica  l’ esito  del  de* 

butto. 

465.  Cautele  nel  giudicare  questo  esito. 

466.  Quid  se  l'artista  si  è rimesso  al  giudizio 

del  direttore  circa  il  risultato  dei  debutti: 
s*  Intenderà  aver  rinunciato  a provare  il 
vero  giudizio  del  pubblico? 

467.  Conseguenze  dell'  esito  felice  o contrario 

dei  debutti. 

468.  Temperamenti  dell’equità  e pratica  teatrale. 

469.  Specialmente  se  il  giudizio  del  pubblico  fu 

incerto,  e l'artista  allontanalo  per  ordine 
superiore. 

470.  Anche  l'attore  che  non  fece  I suol  debutti 

dee  restituire  le  aulici pazloni. 
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471.  L'attore  dee  trovarsi  alla  piazza  all'epoca  478. 

convenuta. 

472.  E prestare  l'opera  sua  per  tutta  la  durata 

del  contralto. 

473.  Quid  se  l’attore  si  è impegnato  con  due  o piu  479. 

imprese  per  lo  stesso  tempo?  1 contralti 
successivi  non  sono  nulli  ma  ne  il  pri- 
mo, nè  il  secondo  impresario  hanno  di-  480. 
ritto  a coazione  personale  per  l’adempi- 
mento. Solo  alle  indonnita. 

474.  Anche  il  divieto  giudiziale  di  agire  sovra 

un  teatro  non  può  eseguirsi  colla  forza, 
ma  porta  sempre  la  responsabilità  dei 
danni  al  contravventore. 

475.  L*  impresario  o direttore  che  scrittura  l'ar- 

tista sapendolo  vincolato  altrove  é te- 
nuto in  solido  pel  danni. 

476.  Quid  se  la  seconda  scrittura  é fatta  sub  con- 

ditimi dello  scioglimento  della  prima  ? | 

477.  L'attore  deve  sostenere  tutte  le  parli  che 

gli  vengono  assegnate  quando  stanno] 
nei  termini  della  convenzione. 


Se  la  clausola  srampala  obbliga  a rappre- 
si-mare tutte  le  parli,  e una  clausola 
scritta  designa  il  carattere , questa  non 
deroga  alla  prima. 

Quando  l'attore  si  riservò  nella  scrittura 
certe  determinate  parti , può  pretendere 
che  non  vengano  ad  altri  affidate. 
Quando  la  scrittura  (issa  un  genere  di 
parti,  o v incula  un  dato  grado  di  voce, 
non  può  l'attore  essere  obbligato  ad  una 
parte  che  esca  da  quel  genere , o da 
quella  tessitura. 

4SI.  Neppure  se  la  j*arie  fosse  nel  suoi  mezzi. 

482.  Se  assume  una  parte  fuori  dell*  obbligo 

convenzionale  ha  diritto  a compenso. 

483.  L'artista  primario  non  può  costringersi  a 

sostenere  una  parte  secondaria. 

484.  Chi  giudica  della  qualità  e competenza 

della  parte? 

485.  L*  artista  di  cartello  non  ó tenuto  a sosti- 

tuire altro  del  suo  grado  pei  giorni  di 
malattia  o riposo  di  questo. 
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(86.  L'attore  non  può  rifiutarsi  a riprendere  505.  Quid  se  l' assenza  proviene  da  accusa  o 
quella  parie  che  gli  era  stata  ritirata.  processo  penale? 

487.  Se  possa  levarsi  la  parte  ad  un  attore  che  506.  Congedi  o permessi  d'assenza  convenzlo- 

fece  già  tutte  le  prove  senza  dar  luogo  nati,  diritti  ed  obblighi  relativi, 

a querele.  507.  Durante  il  permesso  l'attore  noa  può  es- 

488.  Se  possa  levarsi  la  parte  a un  attore  pel  sere  richiamalo. 

quale  furono  fatte  modilicazioni  o tagli , 508.  Ma  non  può  danneggiare  1*  impresa  cui 
per  affidarla  ad  altro  che  la  reciti  intera.  appartiene. 

489.  11  primo  attore  non  é autorizzalo  a farsi  509.  Prolungando  l'assenza  oltre  il  giusto  é ie- 

ri m piazzare  quando  gli  piaccia.  nulo  pei  danni. 

490.  L'attore  può  essere  obbligato  a recard  nei  310.  I permessi  fissali  dal  direttore  portano 

palchi  o In  platea.  preavviso. 

491.  Non  può  essere  forzalo  a passare  nel  efori  511.  Norme  per  le  prove. 

o tra  le  comparse.  511.  Chi  rifiuta  di  intervenire  alle  prove  può 

491.  Né  ad  assumere  una  parte  pericolosa  o su-  essere  condannato  all*  indennizzazione. 

perlore  alle  sue  forze.  513.  L'attore  non  può  abbandonare  11  palco 

(93.  Egli  deve  accettare  lutti  i costumi  ordì-  scenico  senza  permesso  della  direzione  o 

nati  dalla  direzione.  Barba  e bafil.  dell'impresa. 

(9(.  Ha  diritto  ad  un  tempo  sufficiente  per  istu-  514.  Le  coalizioni  tra  attori  non  cadono  sotto 
diarc  le  sue  parti.  la  legge  penale. 

(95.  Devo  prender  parte  alle  rappresentazioni  515.  Ma  possono  dar  luogo  ad  una  azione  di 
straordinarie  date  sovra  altri  teatri.  danni. 

Caso  in  cui  due  teatri  riuniscano  le  loro  516.  L’attore  scritturato  ad  un  teatro  non  può 
compagnie.  assumere  la  direzione  di  un  altro  teatro. 

Può  essere  ceduto  ad  altre  imprese.  517.  Norme  e discipline  da  osservarsi  prima  e 
(96.  L'artista  addetto  a compagnia  stabile  non  durante  lo  spettacolo. 

può  essere  obbligato  a trasferirsi  in  altra  518.  A quali  multe  soggiace  V attore  inosser- 
citlà.  valile  dei  regolamenti  teatrali. 

(97.  Senza  il  consenso  del  direttore,  l'attore  519.  Non  a quelle  che  fossero  esorbitanti  e sta- 
non  può  agire  su  di  un  altro  teatro.  blllte  dopo  il  contratto. 

498.  Ma  potrebbe  prestarsi  in  private  accade-  590.  Le  penalità  non  tolgono  l’azione  di  danni 

mie,  quando  la  sua  scrittura  noi  vieti.  o di  rescissione  delia  scrittura. 

499.  L'artista  addetto  a compagnia  ambulante  521.  La  mancata  retribuzione  della  paga  non 

deve  seguire  gli  itinerari  stabiliti.  autorizza  l'attore  a sospendere  il  suo 

500.  Egli  non  può,  senza  autorizzazione,  assen-  servizio. 

tarsi  dalla  serie  del  teatro  a cui  ó scrii-  522.  L'attore  che,  per  sua  colpa,  fa  mancare  il 
turato.  successo  di  una  rappresen tazione  é re- 

501.  Neppure  per  causa  di  matrimonio,  o di  nc-  sponsabile  del  pregiudizio  cagionato. 

cestita  domestiche.  533.  Crilerj  diversi  per  determinare  la  misura 

502.  Quid  in  caso  di  malattia.  dcirindi‘nniz/.a/.ione. 

503.  Come  si  prova  la  malattia.  524.  Clausola  di  risoluzione  del  contratto  in 

« 504.  E se  la  scrittura  rimolte  la  decisione  al  luogo  delle  indennità  ; ó valida. 

medico  del  teatro  ? 

CAPITOLO  Vili.  — Obblighi  derivanti  agli  Impresarj,  capi  comici 

e direttori  dalle  ucrltture  Pag-  484 

525.  Il  direttore  che  ha  promesso  la  sua  rompa-  531.  Se  I*  Impresa  è condotta  da  socj,  tutti  sono 

gnia  ad  un  teatro,  dee  portarvela,  sotto  in  solido  responsabili.  Anche  per  le  scrit- 

pena  dei  daoni.  ture  firmate  da  un  solo  socio. 

526.  L*  Impresario  non  ha  azione  verso  I singoli  532.  Le  obbligazioni  dell’  impresario  portano 

artisti,  ma  verso  il  capo-comico.  esecuzione  personale. 

527.  Se  il  governo  vietasse  alla  compagnia  di  533.  Come  si  giustificano  i pagamenti. 

agire,  il  capo-comico  ha  dritto  a inden-  534.  Non  può  sospendersi  la  paga  per  reclami 
otta  verso  l'impresario  0 direttore  del  verso  Cartista. 

teatro  ? 535.  Quid  del  patto  che  in  caso  di  contestazione 

528.  L'impresario  deve  adempire  tutti  gli  ob-  si  sospenderanno  le  paghe? 

litighi  espressamente  o tacitamente  con-  536.  La  paga  può  sospendersi  per  assenze  vo- 
venuti:  principale  il  pagamento.  Nor-  lontarie  dell’attore, 

me  relative.  537.  Quid  in  caso  di  malattia. 

529.  Del  pagamento  a recito:  casi  pratici.  538.  E se  l’attore  malato  é socio  nell’Impresa? 

530.  Modo  di  pagamento  in  caso  di  corso  for-  .539.  Le  indisposizioni  di  breve  durala  non  por- 

tato della  carta  moneta.  tano  sospensione. 
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340.  Le  malattie  devono  essere  verificate  dal 
medici  del  teatro. 

541.  Danni,  In  caso  di  simulazione. 

511.  Negli  artisti  drammatici  la  malattia  non 
sospende  la  paga. 

543.  Se  la  malattia  sopraggiunse  durante  11 
viaggio  d’arrivo  alla  piazza?  0 sul  palco 
scenico  durante  l'aztoue  e per  causa  di 
essa  ? 

344.  Quid  in  caso  di  gravidanza. 

3(5.  Se  debba  distinguersi  la  gravidanza  della 
nubile  c della  maritata.  » Influenza 
della  gravidanza  sulla  voce  dell’artista. 

3(6.  Caso  di  arresto. 

3(7.  I permessi  d* assenza  oltre  un  mese  so-, 
spendono  le  paghe  se  erano  convenute 
In  rate  mensili. 

546.  Quando  può  l’ Impresa  sospendere  le  reclte. 

349.  Se  II  motivo  e arbitrario,  indennità. 

350.  Sospensione  di  reclte  e paghe  per  lavori 
* al  teatro.  Distinzioni. 

354.  Quando  gli  attori  possono  chiedere  la  ri> 
soluzione  per  sospensione  di  reclte? 

331.  Quid  durante  la  chiusura  che  sia  prevista 
nelle  scritture. 

33.1.  L’Impresario  o direttore  non  pu->  sospendere 
arbitrariamente  le  paghe  ali’ artista  per 
disapprovazione  del  pubblico  ; ma  chie- 
dere, se  del  caso,  la  risoluzione  del  con- 
tratto. 

In  difetto  é rispondile  anche  pei  danni. 


554.  Quest’obbligo  non  corre  se  il  fiasco  dell'ar- 
tista avvenne  nelle  recito  di  debutto. 

533.  Delle  beneficiale  o serate.  Varie  s|tccie: 
questioni  e norme  relative. 

336.  Il  patto  che  la  serata  al  nome  dell’attore 
vada  a beneficio  dell'  impresa  è invalido* 
557.  Il  rifiuto  della  serata  obbliga  il  direttore 
ai  danni. 

538.  Se  il  direttore  o impresario  sia  obbligalo  a 
impiegare  gli  artisti. 

559.  Suoi  diritti  ed  obblighi  riguardo  alla  di- 

stribuzione delle  parli. 

560.  Parti  di  compiacenza. 

561.  Disciplina  e sicurezza  della  scena. 

562.  Non  può  licenziare  I*  attore  prima  del  ter- 

mine delia  stagione.  Tranne  il  caso  di 
scrittura  a prova, 

363.  Non  é responsabile  pel  fatto  degli  attori  ; 
quando  pei  falli  degli  impiegali  subal- 
terni ? 

564.  Gli  attori  non  hanno  privilegio  sulle  atti- 
vità dell’impresa. 

563.  Salvi  i palli  eventuali  sulla  cauzione  o sulla 

dote. 

566.  Responsabilità  dei  municipi  od  altre  am- 

ministrazioni provvisorie  nominate  dai- 
l' autorità. 

567.  Continuazione. 

568.  Le  paghe  degli  attori  soggiacciono  alla  pre- 

scrizione di  cinque  anni;  quelle  degli 
operaj,  ccc.p  di  un  anno. 
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titolimi  »:  lOltHEZIOM 


A (»a".  ii  , quart' ultima  riga,  i,t  luogo  ili  c’è  n'erano  leggi 
’ ‘ ■l'ta.ru.  . . ere  *laio , usuici  . 

• xxxvt,  riga  19,  . . Insieme  l'amore  lidia  • 

• • 9,  alla  nota  n.  I aggiungi  : fi  folla  e l’Argentina  di 

Roma,  il  Trajano  in  Oli  il»  vecchia,  il  Comunale 
In  Corncto,  e il  teatro  delVlnUnu  in  Viterbo. 

• • .13,  tix/'ul lima  riga,  in  luogo  ,U  < V.  nota  a |iag.  1 1 

• *1,  riga  33,  , . erariali  e i|uiiu!i  • 


' II. 
9 i,  riga  13, 


erariali  e <|uiiuli 
sema  autorizzazione , 


co  u' crauo 

itu  siala  pollini* 

insieme  ramerà  nulla 


(rifurili  a pag.  3» 
in  rum  un  iene  fra  il  dema- 
nio e il  curilo  dei  pai- 
chedisii  f I90j,  fanno 
parie  della 

in  comunione  come  sopra 


» • <28,  n.  131,  riga  6,  • • 


• • 190,  riga  30, 


quando 

In.  0J) 

63 

destra  entrando  coni (k- - 


senza  autorizzazione,  ossia 

quando 

(I0i> 

<02. 


• • <92,  alla  notai, riga 3,  • . 

• • 

• • 190,  riga  9,  • . 

* ■ 218,  nel  Sommario  al 


tere 

il*  le  farceur* 
gne  le  vea- 
(n.  331  e wg.) 


destra  entrando;  e coni  pi  - 
lere 

ni  le*  farceur* 

Qhc  la  vite 
(iól  a seg.) 


n.  233 

31G,  alla  nula  1,  riga  3, 
in  line 


L*  appaltatore  non  c 
Ep, 


LT  appaltante  non  u 


Gap.  I, 


319,  le  nolo  in  calce  (1).  (i),  (3;  vanno  trasportate  come  segue:  la  noia  (I)  divenUla 
lorxa,  la  (ij  primi,  la  (3)  seeouda. 


389,  riga  li 
• • 13 

W9,  . Il 

429  in  nota 


in  luogo  di  restituire  la  parte 

• • clic  eccedono  il  giusto 

» • vengano  fortini 

• ♦ contro  lierta  *>  D:  iof 

• • .vr  52G  e seg. 


restituire  se  non  la  parie 
che  ecceda  II  giuslo 
vengano  fomiti 
cor.tro  Galli,  t buio l 
fin.  523  e jcg. 
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Prezzo  L.  6. 


È sollo  i torchi  il  Volume  Secondo 

che  comprende  le  seguenti  materie: 

- r(  \ 

CAI*.  IX. jM-  Della  risoluzione  e della  rinnovazione  tacita  delle 


ittTC.  K «y.^.  . .. 

» X.  — Degli  agenti  teatrali. 

» XI.  — Dei  maestri,  coreografi,  editori,  professori  d’orche- 

sira,  scenografi,  vestiaristi,  ed  altro  personale 
addetto  ai  teatri. 

> Xli.  — Delle  consuetudini  teatrali  e voci  d’uso. 

• * XIII.  — Giurisdizione,  procedimenti  ed  esecuzione. 


PARTS  III.  — Diritti  d’autore. 

CAP.  i.  — Nozioni  generali:  Legge  e regolamenti  sui  diritti 
degli  autori. 

• II.  — Trattati  internazionali. 

• III.  — Dottrina  e giurisprudenza  circa  i diritti  degli  autori 

d’opere  drammatiche,  musicali  o coreografiche. 

APPENDICE. 

ELENCO  di  lutti  i teatri  d'Italia,  coll’indicazione  della  relativa  ca- 
pacità, ecc. 

MUDILE  di  scritture  d’artisti,  capocomici,  professori,  fornitori 
d’ogni  specie,  e contralti  diversi  in  materia  teatrale. 

INDICE  alfabetico  ed  analitico  delle  materie  contenute  in  tutta 
l'opera. 
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